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Patetik Bir Mekan Kurgusu Olarak Otel: Diinya

Agrisi ve Otel Odalari

Hotel as a Pathetic Space Fiction: Diinya Agrisi and Otel
Odalari

Oz

Mekan ve insan arasindaki ontolojik bag insanlik tarihi kadar eskiye dayanir. insanoglunun varligini konumlandirdigi
ve kendisini glivende hissettigi bir mahal olarak deger kazanan mekan tasavvuru kisinin ontolojik bakimdan i¢sel
bUtinluguni kuran temel fenomenlerden biridir. Bu baglamda mekan, fiziksel gorinimu 6tesinde insanin dinyayi
algilamasinda, kavramasinda ve kendisine bir yer edinmesinde énemli bir mahiyet kazanir. idrak edilen zamanin
bir yansimasi olarak muhayyilenin yarattigi mekan algisi tir fark etmeksizin edebi metinlerde karakterin i¢ alemi ile
irtibatlandirilir. Hal boyle olunca da edebi metinlerde siklikla karakterlerin i¢ diinyasini yansitan bir unsur olarak
mekan 6n plana cikar. Neticede modern insanin mekanla kurdugu tnsiyet haletiruhiyesinin bir tezahtridur ve bu
hal metne de yansir. Modern zamanlarin simgelesen mekanlari olarak oteller de insanoglunun yalnizligini ve yersiz
yurtsuzlugunu imleyen yerler olarak karakterlerin i¢ diinyalarinin ¢ézimlenmesinde énemli bir rol oynar. Caresizce
kabul edilmis acryr tanimlayan bir kavram olarak patetik ise bireyin kaderine boyun egmesiyle yasanan kederi
anlatir. Bu keder insanoglunun iginde bulundugu mekanla ortisecek bir sekilde ele alindiginda mekana dair de
algisal bir tutum gelisir. Bu baglamda Ayfer Tung’un Dinya Agrisi romani ile Necip Fazil Kisakiirek’in Otel Odalar
siiri gerek sectikleri mekan baglaminda gerekse de isledikleri patetik duygu noktasinda kesisirler. Tung, gerilimli bir
baba-ogul iliskisi icerisine yerlestirdigi baskarakterini bir otel igerisine hapsederken ondaki patetik duyguyu agiga
cikarir. Necip Fazil ise otel odalarinin yersiz yurtsuz yalniz sakinlerine patetik bir duyguyla yaklasmamizi salik veren
siiriyle mekana ayni algisal yerden yaklasmaya olanak tanir. Nihayetinde, bir roman karakteriyle siirsel bir 6zneyi
kesistiren patetik duygu modern insanin yalnizlasmasiyla beraber yasadigi yabancilasmanin mekéana sirayet eden
yonlni gostermesi agisindan dikkate degerdir.

Anahtar Kelimeler: Ayfer Tung, Necip Fazil, mekan, patetik, otel

Abstract

The ontological connection between space and human beings is as old as human history. The concept of space,
which appears as a place where human beings position their existence and feel safe, is one of the basic phenomena
that establishes the inner integrity of the person in ontological terms. In this context, space, beyond its physical
appearance, gains an important character in human perception and understanding of the world and in finding a
place for oneself. As such, space often comes to the fore in literary texts as an element that reflects the inner
worlds of characters. Hotels, as symbolic places of modern times, play an important role in analyzing the inner
worlds of the characters as places that signify the loneliness and homelessness of human beings. As a concept
describing helplessly accepted suffering, pathetic describes the grief experienced when the individual submits to
his or her fate. When this grief is dealt with in a way that overlaps with the space in which human beings live, a
perceptual attitude towards the space develops. In this context, Ayfer Tung's novel Diinya Adrisi and Necip Fazll
Kisakiirek’s poem Otel Odalari intersect both in terms of the space they choose and the pathetic emotion they
deal with. Tung reveals the pathetic emotion in his protagonist, whom he places in a tense father-son relationship,
while imprisoning him in a hotel. Necip Fazil, on the other hand, allows us to approach the space from the same
perceptual place with his poem that advises us to approach the homeless and lonely inhabitants of hotel rooms
with a pathetic feeling. In the end, the pathetic emotion that intersects a novel character and a poetic subject is
noteworthy in terms of showing the alienation that modern man experiences with his loneliness and its spillover
into space.

Keywords: Ayfer Tung, Necip Fazil, space, pathetic, hotel


https://doi.org/10.62425/turcology.1564261
https://orcid.org/0000-0002-3704-0984
https://ror.org/02mtr7g38

Turcology Research (2025) 268

Girig

Edebi metinlerde siklikla kahramanin i¢ diinyasini yansitan birer ayna gorevi géren mekan varolusa dair baslica olgulardan
biri olarak anlati diinyasinda yer edinir. insanoglunun dinya denilen evrende kendi varolusunu konumlandirdigi ve aidiyet
hissettigi yer olarak tanimlanabilecek mekan mefhumu, Arapca “kevn” kékiinden gelen “varolus, var olunan yer” anlamlariyla
da varliga dair gobndermelere haiz ontolojik bir kavram olarak karsimiza gikar. Mekan mefhumu fiziksel gérinimuandn 6tesinde
kendisine yiiklenen metafizik anlamlarla bir fenomene dénisir. Oyle ki artik nesnel anlaminin cok otesinde anlamlara
birlnerek insanoglunun kendi igselligini kesfetmesinde dnemli bir rol oynar. Gaston Bachelar mekana fenomenolojik bir
dikkatle yaklasirken onu insanla kurmus oldugu iliski baglaminda degerlendirir. insan ruhunun derinliklerini gérmemiz acisindan
mekansal alana odaklanan Bachelar, insanin hayal aleminin kavradigi mekanin bir geometricinin zihnindeki tezahlre teslim
edilemeyecek kadar cok boyutlu oldugunu ifade der. insanin muhayyilesindeki mekan, anilarla cevrilmis ve yasanmis bir
mahaldir ve bu mekan sadece topografik bir yer olmasiyla degil hayal alemindeki genisligiyle matuf bir yerdir zira Bachelar
mekani Kartezyen disiincenin 6tesinde, yasanmisliklar ve deneyimler odaginda dusinir. Oyle ki “yalniz anilarimiz degil,
unuttuklarimiz da bir yere yerlesmistir” cimlesindeki dikkatle ruhumuza da mekansal bir alan acan Bachelard, insanoglunun
hatirlayarak kendi icerisinde de “konaklamayi” 6grendigini ve bizlerin mekanlar icerisinde yer ettigimiz kadar onlarin da bizim
icimizde kok saldiginin altini cizer (2017, s. 30). Bu manada yasadigimiz yer olan mekan artik hatiralarimiz ve hayal glicimizle
belirlenen yerdir. Sairlerin dilsel olarak kurmus olduklari poetik imgelerden yola ¢ikan Bachelard, bu imgelerin yalniz ilk
okudugumuzda degil tekrarlayan okumalarda da bizi bizden alan bir glice sahip oldugunu ve sadece zihinsel olana degil ruhsal
derinliklere de giden bir cizgide mekansal varolusu en yalin sekilde verdigini sdyler. Bilhassa cografyacilarin ya da etnograflarin
cizdigi yerlesim mekanlarinin cok 6tesinde bir muhayyile sunan ve bize “bizi” hatirlatan ¢ocuklugumuzun gectigi o buyuld
zamanlara ve mekanlarina gotliren seyin siirsel imgelerle ortldigina hatirlatir. “Boylelikle mekansizlik korkusunun, yersiz-
yurtsuzlugun, sila hasreti ve terk edilmislik gibi buhranlarin sagaltimini Varhigin verdigi mekan taahhidiyle yerine getirecektir”
(Basaran, 2021, s. 45). Mekana aidiyet hisseden, onun icerisinde yine onun nitelikleriyle kimlik kazanan 6zne yerlesme
duygusuyla beraber mekana aidiyet kazandigi gibi kimligini de var eder. Mekanin icinde olmak oraya dair bir aidiyet ve bir kimlik
gelistirir. O kiltUrel yapi icerisinde kendisini insa eden 6zne, varolusunu mekanla birlikte anlamlandirir.

Turkce sozlikte bellek kelimesiyle tanimlanan hafiza s6zcigl Arapca “hfz” kokinden gelen ve “saklayan, muhafaza eden”
anlaminda bir kelimedir. Zihinsel bir faaliyet olarak hafiza mefhumu gecmisten bugline gelen ve bilgiyi muhafaza eden tarafiyla
hatirlama, unutma, hayal etme gibi bircok kavrami da icerisinde barindirir. insanoglu kimi zaman hatirlayarak kimi zaman
unutarak kimi zaman ise hayal ederek varligini insa eder. Unuttuklari ve hatirladiklari insanin varolusunu tanimlayan ve varlik
buldugu temel fenomenleri veren mefhumlardir. Maurcie Halbwachs, zihinsel bir slire¢ olarak hatirlamanin, hafizanin temel
islevi olarak kolektif bir sekilde gergeklestigini soyler ve anilarin kolektifligine vurgu yaparak bizim yasadigimiz veya
hatirladigimiz her seyin aslinda baskalari tarafindan bize hatirlatildigini savunarak hafizanin kollektifligine vurgu yapar (2021, s.
39). Halbwachs’'in bu dikkatinde insanin temelde yalniz bir varlik olsa dahi varolusunun kolektif bir yapilanma igerisinde
gerceklestigi ve gecmis zamanlara ait imgelerin insanin zihninde daima varligini koruyarak ve bir mekan icerisine yerleserek
yasadigl olgusu vardir. Nitekim insan yalniz degildir ve bedenen yanimizda bulunmasalar da her daim bizimle birlikte olan
bambaska insanlari ruhumuzda tasiriz (2021, s. 39). Mekansal olmayan bir cercevede kolektif hafizanin da yer edinemeyecegini
savunan Halbwachs, her zaman dikkatimizi mekana vermemiz gerektigini ve bu mekani distnlerimiz ve duslerimizde
mitemadiyen var ederek yeniden insa edilmesi gerektigini sdyler. Hatiralarimizin bir mekanda var oldugu ve orada durmaksizin
insa oldugunu soyleyen Halbwachs, hatiralarimizin tazelendigi mahalde disiincelerimizin de kilitlenlendigini sdylerken (2021,
s. 154) hatiralarimizin mekansal alanda yer edindiginin altini ¢izer. Bu anlamda mekan insanin hatiralarinin yerlestigi ve hifz
oldugu yuvasidir.

Dinyaya gbzimilzU actigimiz ve kendimizi ait hissettigimiz ev, mekan ve insan arasindaki bagl gosteren 6nemli
gostergelerdendir. Bachlard’in Mekdnin Poetikasi’'nda dedigi gibi “ev hem beden hem de ruhtur” (2017, s. 37). Anilarimizla
anlamlandirdigimiz ev, “insan varliginin ilk diinyasidir (Bachlard, 2017, s. 37). Pekiya yersiz yurtsuzlugu imleyen mekanlar olarak
oteller kimleri agirlar? Evin disinda kalanlar kimlerdir? Evde olmak ile onun disinda kalmak, gelip gegici bir siginak olarak otellere
hapsolanlar nasil bir psikolojik zeminde varoluslarini tanimlarlar? Bu sorular bir yerde mekan ile insan arasindaki somut baga
da gonderme yapar ve Ozellikle kurmacaya dayali metinlerde mekan anlati yapisi icerisindeki olay akisinin somutlasmasinda
muhim bir rol oynar (Tekin, 2012, s. 166). Anlatiya esas bir tlr olan romanda mekan unsuru énemli bir yer edinir ve anlatilarda
mekan cok yonli olarak kullanilir. Yazar kimi zaman yasanilan olaylarin tezahUr ettigi cevreyi yansitir, kimi vakit roman
karakterlerini tanitmak amaciyla mekani kullanir zaman zaman ise bir atmosfer yaratmak ve toplumu ¢izmek amaciyla mekana
odaklanir (Tekin, 2012, s. 43). Karakterlerin mekana bakis agisi bir yerde bakan kisinin i¢ dinyasini, psikolojik durumunu, hayata
bakisini yansitan bir ayna gorevi Ustlenir. “Romanda Mekanin Poetigi” baslikli yazsinda Ramazan Korkmaz, anlatilardaki mekani
cevresel ve algisal mekanlar olarak temelde iki baslik altinda toplar. Bu iki mekan arasindaki temel farki fenomenolojik olarak
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cevreyle dinya arasindaki farka benzetir. Cevre, heniiz insan tarafindan donusttrtlmemis ve derinligi olmayan yapisiyla
anlatidaki kisi ve olayi derinden sarsamazken algisal mekanlar bunlarin aksine islenmis ve donlstirilmis yapisiyla topografik
bir gorintld olmasinin 6tesinde karakterin anilarini barindiran ve i¢ dlemini gérmemizi saglayan bir gerceklik sunalar. Korkmaz,
algisal mekanlari da kendi icerisinde “labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar” ile “sinirlari sonsuza agilan mekanlar,
aclik ve genis mekanlar” olarak ikiye ayirir (2017, s. 13). Algisal mekanlar alt basliginda islenen kapali ve dar mekanlarla ev, kosk,
yali gibi yerler anlasilmamali zira algisal mekanlar fiziksel boyutlarindan ziyade psikolojik ¢oziimlemeler odaginda gériinim
kazanirlar. Mekanin darliginin misebbibi ise karakterin bunalimindan kaynaklidir ve o mekan igerisinde ruhen sikismistir.
Mekanin ¢6l, orman ya da bir sahra gibi agik ve genis olmasinin da bir dnemi yoktur nihayetinde algisal mekanlar ziyadesiyle
psikolojik algilar neticesinde gorinir olur. Agik ve genis mekanlar ise kahramanin igerisinde esenlik hissettigi huzur dolu
mekanlardir ve ontolojik huzuru saglayan bu mekanlarda igsel bir given duygusunun icten disa dogru akisi s6z konusudur zira
bu mekanlardaki ferahlama ile birlikte gelen rahatlama mekéanin genislemesine olanak tanir ve bunu saglayan sey de bu
fenomenolojik akistir (Korkmaz, 2017, s. 22). Bu noktada mekanlarin kazandigl anlamlar karakterin i¢ dinyasiyla paralellik
olusturacak bir sekilde déntsiime ugrayabilir ve psikolojik bir dizlemde anlamlandirilan mekanlar algisal bir mekan olgusunu
da beraberinde getirir. Nihayetinde, edebiyatla mekan arasinda var olan iliski bir yerde mekan igerisine hifz olmus hafizayi
yahut aksine hafizalasmis bir mekan algisini ortaya koyarken mekan bireyin hatira ve disleri araciigiyla cozimlenen niteligini
ortaya koyar zira mekanlar insanlara sirayet ederken insanlar da mekanlar Gzerinde iz birakir ve edebi metinler bu izleri gorintr
kilarak genis ¢c6zimlemeler yapmaya firsat tanirlar (Narl, 2007, s. 31).

Pathos kavrami, “Antik Yunan distncesinde olay, hadise, deneyim, yasanti, duygu, tutku, duygulanim, etkilenim anlaminda
kullanilan terim” (Cevizci, 2013, s. 1252) olarak bir olayi ve o olaydan etkilenen kiside olusan duygu durumunu ifade etmek
amaclyla kullanilir. Bu manada gerek insan bedeninin yahut maddenin maruz kaldigi gerekse de ruhun derinden etkilendigi sey
pathos’a dairdir. Bilhassa insanlarin maruz kaldigi ve ruhlarinda uyanan, korku, nefret, keder, coskunluk, hizln ve heyecanlar
patheler olarak tanimlanir (Cevizci, 2013, s. 1252). “Acima duygusu uyandiran dokunakli” manasindaki patetik kavrami da
pathos’tan tlremistir. Edebi eserlerde okuyucuyu anlatidaki acinin icine ¢eken ve bu duyguyu okuyucuya da sirayet ettiren
patetik duygulanmayi Nurdan Girbilek “Aci Anlatilabilir mi?” baslikli yazisinda edebi metin ve kahramanlardan yola ¢ikarak su
sekilde aciklar:

“Yunanca pathos sézcligu, sanat yapitinin aciyla ilgili anlatiminin seyirci ya da okurda tiziintii ve acima gibi yogun duygular

uyandirmasini belirtir. Patetik sifati da ‘aciklr’, ‘dokunakl’, ‘hazin’, ‘yiirek paralayici’ gibi anlamlara geliyor. Ama ‘trafik’ten farkli

olarak ‘patetik’ daha cok haksiz yere cgekilen, caresizce kabullenilmis aciyi belirtir. ‘Trajik’, kaginilmaz kedere baskaldiran
kahramanin bu segimi ylziinden ¢ektigi aciy anlatirsa, ‘patetik’ daha bastan kaderin sillesini yemis masum ya da korumasiz,

Okstiz ya da yetim, ezilmis ve asagilanmis olanin acisini anlatir.” (Glirbilek, 2015, s. 59)

Patetik duyguyu caresizce kabul edilmis aci ve istirap noktainazariyla tanimlayan Gurbilek trajik’le patetik ayrimini edebf
metinlerdeki kahramanlardan yola gikarak soyle agiklar:

Shakespeare’de Hamlet trajikse, Ophelia patetiktir. Kral Lear trajikse, Cordelia patetiktir. Ya da Dostoyevski’de: Sug ve Ceza’nin

yasaya meydan okuyan Raskolnikov’u trajikse, insanciklar’in kimsesiz kiiciik Nelli’si patetiktir. Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu’sunda

kendi kéti sonunu hazirlayan Bihter trajikse, Nihal’e duydugu karsiliksiz aski icine gémerek tiikenip giden bicare Besir patetiktir.

(Glirbilek, 2015, s. 59)

Bu minvalde gerek karakterlerdeki patetik duyguyla gerekse de okuyucuda yarattigi patetik hisle kaderine boyun egmis ve
yazgisindan kacamayan insanin oldugu kadar mekanlarin da bu hissi yarattigini sdyleyebiliriz. “Modern sanatin sahnesinin”
doga degil de kent oldugu ve kentin doga gibi hakiki degil de sahte oldugu dislnildiginde bu kent dekoru icerisindeki
mekanlar da sunilikleriyle gérinir olurlar (Baudelaire, 2013, s. 56). Ozellikle de modern hayatin simgesel mekanlari olarak én
plana cikan oteller edebi diinyada da bu anlamda oldukg¢a genis yer edinmisler ve bir imgeye dontsmislerdir. “Asri zamanlarin
topografik simgesi” (Batur, 2003, s. 46) oteller yersiz yurtsuzlugu, gelip geciciligi, yalnizligi ve koksuzligl imleyen mekan
algisiyla 6n plana cikarken karakterlerin “dlinya agrisini” yansitan bir hiviyete blarinmdslerdir.

Mekandan imgeye Romandan Siire

Modern Tirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Ayfer Tung, 2014 yilinda yayimlanan romani Diinya Adris’'nda mekan
olarak oteli se¢cmis ve babadan arda kalan bitln ihtisamini ogulun elinde vyitiren otel, artik kendisi de bir baba olan ogulun
varolussal sanrilarini yasadigi algisal bir mekana dénismistiir. Ote yandan Tirk siirinde otel denildiginde ilk akla gelebilecek
siirlerden olan Necip Fazil'in Otel Odalari, modern bireyin varolussal sorgulamalarini, bir imgeye dénistlrdigi otel odalar
etrafinda isler. Otel imgesi etrafinda bulusan mezk(r roman ve siirin kesistigi diger bir husus da varolustan gelen patetik bir
duyguyu merkeze alarak mekan ile insan varolusunun arasindaki baga odaklaniyor olmalaridir. Her iki ismin de dis dlemin ig
alemiyansittigi kasvetli bir mekan olarak oteli se¢mis olmalari tesadifi degildir zira insandaki yalnizlik hissini besleyen bir mekan
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kurgusu icerisinde insanin makds kaderinin de goértnlr oldugu oteller bu noktada her iki metne de genis olanaklar sunar. Diger
bir hususiyet de gerek Tung’un baskarakteri Mirsit gerekse de Necip Fazil'in otel sakinleri Gzerinden micessemlestirdigi patetik
duygu oteli algisal bir mekan olarak okumamiza olanak tanir. Mirsit, egitimini yarida birakip baba ocagina dondiginde
kaderine boyun egerek patetik bir duygu gelistirirken Necip Fazil'in siirinde de otel odalarina siginan essiz, dostsuz, asinasiz can
verenlere aglanmasi salik verilir ve okuyucu nezdinde ayni patetik duygu canlandirilir.

Diinya Adrisi’nda olaylar yerlesik bir i¢ sikintisinin hakim oldugu kiiciik bir tasra kasabasinda gecer. Oyle ki bu kiigiik tasra
kasabasinda yasayanlarin Gzerine Tung¢’un “dlinya agrisi” dedigi bir tikenmislik hissi ¢okmustir. Adeta bitln bir yasamdan
izole olmus ve yalnizlik hissiyle birlikte bir tikenmislik duygusunun kasabaya da kasabadaki iki otelden biri olan Mursit’in
otelinin sakinlerine de sirayet ettigi gorilir. Romanin baskarakteri Mirsit ise bu hissi en derinden yasayan ve bir tirlU hayati
anlamlandiramayan kisiligiyle kaderine boyun egmis gibidir. Kendisinde kendi varligini rahatsiz eden ona huzur vermeyen adini
koyamadigi bir huzursuzluk s6z konusudur. Sebepsizce hiiziinleniyor ve bu hiznlyle herkese zarar verdigini distnuyordur. O
kadar ki bu sebepsiz agrinin sizisini gdgsiine saplanmis bir hancer gibi yasiyordur. Baslangicta sebepsizce gorilen kederin kurgu
ilerledikce cocukluktan kalma izlerle i¢ ice oldugu anlasilir. Yasaminin ilerleyen déneminde her ne kadar hayata tutunmaya
calissa da “mutsuzluk” hissinden kurtulamayacaktir. Oysa Mirsit: “Otelle ilgilendi, patronluk taslamaya calisti, borclandi,
borglarini 6dedi, iyi kotl evine bakti. Ama kendini ne kadar zorlasa da mutluluga inanmadi” (Tung, 2020, s. 34). Patetik bir hal
alan Mdrsit’teki bu umutsuzluk distncesi bir agriya déntsecektir: Dinya agrisi.

Kasabaya donerek otel isletmek Mursit'in isteyerek yaptig bir sey degildir, babadan kalma bu otel onun i¢in hayatinin
talihsizligidir. Tun¢’un baba-ogul catismasi icerisine vyerlestirdigi Mdirsit, hicbir zaman babasinin istedigi gibi bir evlat
ol(a)mamistir, babasi da onu anlamaya ¢alismamistir ve Mrsit’in en biyik kirilmasi Gniversiteyi kazandiginda gerceklesmistir.
Mursit o glinl hatirladiginda icine isleyen ve hicbir vakit iyilesmeyen bir suclulugun yani sira derinlere inen bir kirginhigin da
icine yerlestigini sdyler (Tung, 2020, s. 67). Nihayetinde okumak istedigi felsefe bolimunl kazandigi o glin babasi “Tahsil edecek
baska sey bulamadin mi?” diyecek ve onu derinden yaralayacaktir dahasi o glin babasina veremedigi cevap onu bir 5mir boyu
patetik bir duygu icerisine hapsedecektir:

Babasina séyleyecek adir, okkali, bir ctimle aradi o gtin; 6yle bir ciimle séylesin ki babasi hayati boyunca unutmasin, icinde yara

olsun. Bulamadi. Bulsaydi hayatinda bir sey dedisir miydi, en azindan bitmeyen bu sizi daha dayanilir olur muydu ya da

babasinin hakaret dolu bakislarinin altinda basini egmek yerine basini kaldirmak onu baska bir adam yapar miydi, hdla

bilemiyor. (Tung, 2020, s. 67)

Mursit'in veremedigi cevap onun icinde bir aci haline gelmis ve bu aci babasindan kalan otelde miicessemleserek mekéana
algisal baglamda bir derinlik kazandirmis ve patetik bir duyguyu beslemistir. Psikolojik anlamda bir ¢ikmazda olan MUrsit otel
icin “hazin” ve “acikli” sifatlarini kullanarak mekana kendi duygusunu sirayet ettirmis ve mekan da aci ¢ceken bir hiviyete
burinmdistur. Babasinin “hadi doktor mihendis olmayacak, bari iktisat okusaydi da otelde ise yarasaydi” (Tung, 20202, s. 68)
dedigi otel icin MUrsit heniz Gniversitenin ilk yili okulu birakmak zorunda kalacaktir. Babasinin felg kalmasiyla okulu birakip
kasabaya dénen Mursit’in diinya agrisi da bas gdstermeye baslar ve bu agri sadece ona ait bir agri da degildir. Zira Mursit’e
babasini hatirlatan oteli devralmak zorunlulugu kalirken babasina da kendi eseri olan bu oteli, gbziinde hicbir degeri olmadigini
bildigi ogluna birakmis olmanin acisi kalir (Tung, 2020, s. 68).

Mursit’in cocuklugundan baslayarak hayatinin her déneminde mahkim oldugu otel onun hafizasinda hep hiznin ve kederin
kaynagi olarak yer edinecektir. Oyle ki sadece otel degil insanoglunun varligini konumlandirdigi ve kendisini en giivende
hissettigi ev de onun yabancisi oldugu bir mekdna dénisecektir. Ve hayati “yabanci oldugu eviyle icinde dmrinin ¢lridagi
oteli” (Tung, 2020, s. 26) arasinda heba olacaktir. Pierre Nora Hafiza Mekénlari baslikli calismasinda hafizanin bilhassa
mekanlarda tezahir eden bir yani oldugunu ifade eder ve “insanlarin iradesine ya da yizyillara bagh olarak en carpici simgeler
de buralarda gorulir” (2006, s. 9) derken mekanlarin hafizaya sinen imgesel yoniine vurgu yapar. Bu imge Mdrsit’in zihninde
hep aci, keder ve hiizni imleyecektir. Otel onda babasini, birakmak zorunda kaldiklarini, yalnizligini ve yabanciligini hatirlatan
bir mekan olarak anilastiriimis bir yere déntsdr. Nihayetinde algisal mekanlar “kisi yer iliskisini sorunsal agidan yansitan,
donlsturalmds, anilastiriimis yerlerdir” (Korkmaz, 2007, s. 403).

Patetik bir duyguyla Mursit bulundugu her mekanda yalnizligini ve yabanciligini hissedecektir dyle ki acik ve genis bir
mekanda gokylziine bakarken bile gordtgi ayni agridir: “Dinyanin disindan, milyonlarca yil uzaktan ona bakan bu yildizlar
evrenin akil almaz sonsuzlugunu degil, bu dinya Gzerindeki yalnizhgini, yabanciligini, gereksizligini hatirlatiyordu ona, igini
Urpertiyordu” (Tung, 2020, s. 65). Sonsuz biyiklige haiz gbk onun géziinde ictenligini kaybederek darlasir. Mursit’in verdigi
varolus savasinda gokyUzi bile artik ontolojik anlamda onun igin bir tehdit haline gelir ve ruhsal durumunu agiga c¢ikaran algisal
bir mekana dénuslr.

Dedesi bu dért katli tas binada sehrin ilk otelini agmisti. Babasi burayi sehrin en eski ve en glizel oteli yapmisti. Miirsit’in

zamaninda otel bitiin itibarini kaybetmis, ayak takiminin kaldigi berbat bir yer haline gelmisti. Simdi oglu yasina basina
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bakmadan oteli eski gérkemli giinlerine kavusturmak icin onunla miicadele ediyordu. Dért kusaklik zincirin tek zayif halkasi

benim diye disindd. (Tung, 2020, s. 26)

Mursit dedesinden babasina babasindan da kendisine intikal eden mirasa sahip ¢cikamamistir. Otel ona cektigi dinya
agrisinin kaynagi olarak gortlmus ve sadece mekan degil mekanin icerisindeki esyaya da sinen patetik bicimde zaman-varlk-
mekan mefhumlariile ice ice gegerek karakterin i¢ dlinyasini yansitan bir izlekte okuyucuya sunulmustur:

Esya biri zengin digeri yoksul; ama ikisi de mutlu olmamus iki evin birbirine karismis artiklarini andiriyordu. Babasinin yillarca

oturdudu koyu yesil kadife koltuk, sadece biri yanan iki bronz aplik, mermer tablali el oymasi ahsap konsol gibi glizel ve zarif

mobilyalar ile ucuz naylon perdeler, cirkin siisler, duvarlari kapkara ise bogan eski dékme demir soba ayni mekéanin icinde, ayni

zamani yasiyordu. (Tung, 2020, s. 26)

Otelin lobisi de MUrsit’in icinde yasadigl bitin mekanlarin toplami gibidir: “Burasi hem otelin dokintd lobisi hem mutsuz
bir evin oturma odasi hem de mahallenin en pespaye kahvehanesiydi” (Tung, 2020, s. 27) diyen Mdrsit, i¢c dinyasini icinde
bulundugu bitin mekanlara yansitarak patetik bir tutum gelistirir. Adeta caresizce kabul edilmis bir diinya agrisidir bu ve tim
bu mekanlarin yabancisidir. Oyle ki babasi zamanindan kalma otele gelen Hristiyan bir miihendisin babasina hediye ettigi cana
baktiginda hissettigi yabancilasma hissi distan ice dogru daralan bir algi yaratir onda ve bu bakis esyaya da siner: “Kaplyi itip
iceri girdiginde takirdayan cana bakti. Bu ¢an ne kadar buraya aitse ben de o kadar aitim diye disindd, bu ¢can burada duruyor
yillardir, ben de burada duruyorum, yillardir” (Tung, 2020, s. 28). Nasil ki canin mekana bir dahli yoktu, Mirsit'in de 6tele dair
herhangi bir beklentisi yoktur. Otel artik onun i¢selligini yasadigi algisal bir mekandir ve her haliyle onu yansitiyordur: “Mekani
ona benzetiyordu kisacasi. Onun gibi daginiktl, tanimsizdi” (Tung, 2020, s. 28). Sadece otel ve cerisindeki esya degil, otelin
misterileri de MUrsit’in goziinde “acinas!” bir haldedir:

Miirsit oteldeki mtisterilerin peynirlerden daha kéti koktuklarini diistindii. Yoksulluk ve ¢aresizligin dayanilmaz bir kokusu var,

ayda yilda bir yikaniyor olmanin yol actigi bir koku dedil bu, daha derin, daha iceriden, sessiz bir ¢ighk gibi, yoksullugun damgasi

gibi, yoksullar kokulariyla isaretleniyor, bu koku insanin igini eziyor, insani uzaklastiriyor onlardan, yoksullardan ve itilmislerden.

(Tung, 2020, s. 79)

Mirsit caresizce kabul ettigi yenilgiyle artik hayatina yon veremezken otel de tim bunlarin misebbibi olarak islevselligini
yitiriyor ve Mursit’in kederli gozlerle izledigi yasamanin bir akstlameli olarak bambaska bir mekana evriliyordur. “O bdyle
kendini avuturken lobi lobilikten ¢ikmis tikir tikir isleyen, tam teskilatl bir kahvehane olmustu. Yalniz lobi degil otelin tamami
yolgecen hanina donmisti” (Tung, 2020, s. 82).

Mirsit’'in “dinya agrisi” adeta mekanda micessem bir hal alarak otelle imgelesirken Necip Fazil'in Otel Odalari siiri bu
imgenin adeta siirlestigi bir metin olarak tasavvur edilebilir. Bu baglamda Ayfer Tung’un romani ile Necip Fazil'in siiri otel imgesi
etrafinda kesisirken islemis olduklari patetik duygu da onlari birlestirir. Modern insanin yersiz yurtsuzlugu kadar varolussal
sanrilarini da yansitan simgesel bir mekan olan otel patetik tutumu yansitmasi noktasinda da adeta imgelesir.

1927'de yayimlanan siiri Otel Odalari ile Necip Fazil, mekanla insan arasindaki bagi psikolojik bir zeminde ve yalnizlik imgesi
etrafinda isler. Bachelard, “taskin yaniyla siir, bizde derinlerde yatan ne varsa canlandirir” (2017, s. 14) derken bir yerde
insanoglunun i¢c dinyasinin siire aksettigini salik verir ve “dolayisiyla, bir siirin psikolojik faaliyetini kavrayabilmek icin
fenomenolojik analizin iki eksenini, yani zihnin taskinliklarina giden cizgiyi ve ruhun derinliklerine giden cizgiyi izlemek gerekir”
(Bachelard, 2017, s. 14). Modern zamanlarin alametifarikasi olarak gorebilecegimiz mekan tasavvuru olan oteller gerek
yalnizligi imlemesi gerekse de yersiz yurtsuzlugun bir gostergesi olmasiyla insanda uyandirdigl his hep bir yabancilasma
olmustur. Bu baglamda Mehmet Narli, “Otel Odalar siiri, modernizmin dogurdugu, Urpertinin, korkunun aci ve yurtsuzluk
duygusunun erken siiridir” (Narli, 2007, s. 285) derken modern insani yalnizlik sarmaliyla cevreleyen mekana dair de bir
gondermede bulunur ve otel bireyin/dénemin ruhunu yansitan bir imgeye donlslr. Dolayisiyla da otel nesnel anlaminin
otesinde bireyin icsel sertvenini gorindr kilan bir simge héaline gelir ve mekan artik trajik aksiyonu yasayan bireye gore
bambaska bir rol Ustlenerek algisal bir boyuta dondsir. Yalnizlik ve kimsesizligin dogurmus oldugu patetik bir aci hissinin hakim
oldugu siirde bu duygu esyaya da siner. Otellerin daracik odalarindaki ortak yazgilara sahip misteriler gibi esya da kaderine
birakilmis ve kiflt aynalar, isli lambalari, kirik masalariyla terk edilmislik hissini yaratir. Cesitli anlam aglariyla cevrili olan esya,
“toplumun bir uzantisi olarak kultirtn kalciligini ve zamana karsi direncini arttiran, verdigi mesaj ile bir noktadan digerine yol
almasini saglayan cok yonlu sosyal bellektir” (Bilgin, 2011, s. 72). Bu baglamda mekandaki esya icerisinde yasayanlara dair bir
bellegi barindirir ve otellerde kalan gelip gecici kisilere ait bellek de bu odalara hapsolur.

Mehmet Kaplan, Necip Fazil i¢cin “Cumhuriyet nesli sairleri arasinda en trajik veya daha uygun bir deyimle, en ‘patetik’
olanidir” (1997, s. 71) der. Bu baglamda Otel Odalari ondaki bu patetik tarafi gdstermesi acisindan énemli bir yerde durmasinin
yani sira mekan ve insan arasindaki bagi gostermesi agisindan da mahimdir. Sair, yolu otellerden gecen yalniz insanlari patetik
bir ruh hali icerisinde yorumlarken mekan ve esyayi da bu paralellikte imgelestirir. Kisinin aci ceken benligini esya Uzerinden
donusturerek kaotik bir ortam igerisine yerlestirir ve merkezi mekan olarak oteli secer zira mezk(r mekan modern insanin bu
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patetik yonun aciga ¢iktig bir mahaldir.

Siir boyunca otel odalarindaki esya Gizerinden bir okuma yapan sair, otel odalarinda kalip giden bitin insanlarin yalnizhginin,
kimsesizliginin, hiznindn esyaya da sinmis oldugu mekansal bir algi Gzerinden gozler dnine serdigi patetik duygu esliginde
isler. Nihayetinde, “nesne, insanin dinyayi etkilemesine, dlinyayi degistirmesine, diinyada etkin bir bicimde var olmasina yarar;
nesne eylem ile insan arasinda bir tir aracidir” (Barthes, 2005, s. 196). Bu araci islemis oldugu kimsesizlik ve yalnizlik hissi
Uzerinden butln bir siire sirayet ettirir:

Bir merhamettir yanan, daracik odalarin
[sli ldmbalarinda, isli lGmbalarinda.

Gelip gegen her yiizden gizli bir akis kalmis,
Kdflii aynalarinda, kiiflii aynalarinda.

Atilan elbiseler, bogazlanmis bir adam,
Kirik masalarinda, kirk masalarinda. (Kisaktirek, 2024, s. 161)

Bu dizelerle acilan siirde, kiicik dar mekanlarin icinde sikismis insanin o izbe karanhk icerisindeki ruh halini en iyi sekilde
aksettiren otel imgesi Gzerinden verilir. Nihayetinde otel odalari sigindiklari mekanda merhameti arayan yapayalniz kalmis
insanlarin ugrak yeridir ve yegane ikametgahlaridir. Sair de bu baglamda bireyin tedirgin ruh halini betimlerken tekrarlara
basvurur ve ruh ile mekan arasindaki duvarlari yikarak ortadan kaldirir (Kanter, 2013, s. 182). Oteller insanlarin gelip gectigi
yerler olarak hem hig kimseye ait olmayan hem de herkese ait olan yerlerdir ve orada bulunan herkesten bir akis bir iz mutlaka
tasirlar. Sair kiflt aynalarda kimsenin gérmedigi gizli kalmis yuzleri gérir. Sairin kifli aynalar olarak nitelendirdigi ayna artik
clrimuslagun, terk edilmisligin ve yalnizligin bir gostergesidir. Atilan elbiseler, bogazlanmis adam ve kirilmis masayla insanin
zihninde bir kavga sahnesini canlandiran sair, bir yerde bireyin i¢ dlinyasinda kendiyle olan savasini animsatir. Modern bireyin
kalabaliklardan kagarak i¢c diinyasina dénmesi ve toplumdan uzaklasmasi sonucu merhameti yalnizlig§inda ve bir otel odasinda
armasl onun trajedisidir.

Bir sirri stirtikltiyor, terlikler tipir tipir,
izbe sofalarinda, izbe sofalarinda.

Atiyor sizilarin, ¢iplak duvarda nabz,
Civiyaralarinda, ¢ivi yaralarinda.

Kulak verin ki, zaman, tahtay: kemiriyor,
Tavan aralarinda, tavan aralarinda.

Adlayin, dsinasiz, sessiz, can verenlere,
Otel odalarinda, otel odalarinda!.. (Kisakdirek,

Mdrsit'in otelinin lobisi gibi Necip Fazil'in otel odalarindaki izbe sofalar da insanogluna dair birgok sirri icinde barindiran bir
mekandir ve Necip Fazil Otel Odalari sirinde patetik bir duygunun hakim oldugu ruh haliyle mekana ve mekandaki esyaya bakarken
insanin kendi 6z benliginin dipsiz kuyularinda sorguladigi psisik tarafi glicli imgeler segerek lirik bir tragedya ortaya koymustur
(Saglam, 2014, s. 251). Siirde mekan ve esyaya sinmis izbelik ve kaotik bir yapilanmanin modern bireyin makus kaderini imledigi
gorillr. Sairin otel odalarindaki esyalari betimlerken kullandigi sifatlar bu baglamda muhimdir. “KaGfla aynalar”, isli lambalar”, “izbe
sofalar”, “kirnk masalar” her biri kullaniimis, atilmis, zamana yenik dismus, gecmis zamanlarin isi icerisinde flulasmis bir
gorinimdedir. Esya da insanoglunun makus kaderine eslik ediyordur, kirik dokik ve zamana yenilmis bir haldedir. Mekana
mindemic bir ruh halinin hakim oldugu siirde mekan ile insan arasinda patetik bir diyalog hasil olmustur. Mezk(r siirde Necip Fazil,
esyaya yanslyan zamani ve bu zamani donustlrerek cesitli yasamlari ortaya koyan anlari ve bunlarin akislerini okuyucu nezdinde
ortaya koyarken hem esyanin hem de zamanin dilini ¢ozer. Adeta insanoglunun dinya icerisindeki trajedisini ve ortak kaderini
imleyen halleri gdzler 6niine serer ve yasanilmis zamanlarin ve héallerin avciigini yapar (Kolcu, 2013, s. 196). Bu baglamda, sair, insanin
psikolojik Urpertilerini esya ve ruh baglaminda kurdugu bir iliski Gzerinden mekana aksettirir ve insanin sosyo-psisik durumlari
esliginde mekani da donlsttrir. Mekan artik labirentlesir ve birey o mekan icerisinde sikisir. Bu yapilanma icerisinde kisi artik kendiyle
de mekanla da kavgalidir. Bu minvalde ele alinan iki metinde de insanin psikolojik bunalim ve agmazi mekansal algi Gzerinden verilir

ve adeta Tanpinar’in dedigi gibi, “riyasi Smrimzin ¢lnkl esyaya siner.”
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Sonug

Edebi eserlerde kurgunun asli bir 6gesi olarak yer edinen mekan mefhumu, ontolojik anlamda insanin hayata dair bakisinin
belirlendigi ve fikrl dayanaginin olustugu anlam boyutuyla sdrekli bir sekilde yeniden insa edilir. Bu anlamda insanin mekanla
iliskisi ontolojik olarak anlaml bir bitln olustururken benlige dair sorgulamalari da mekanin kilttrel, toplumsal ve psikolojik
zemininde gerceklestigini gorebiliriz. Gerek yasamda gerekse de edebiyatta mekan fiziki yapisinin 6tesinde bir isleve sahip
olmustur. insanin ruhu mekana mekanin ruhu insana sirayet etmis ve ozellikle edebi metinlerde karakterlerin ic dinyalarini
aksettiren bir izlekte cizilen mekanlar kurgunun énemli bir unsuru olmustur. Bu baglamda gerek Tunc¢’un romani Dinya Adrisi
gerekse de Necip Fazil'in siiri Otel Odalari ¢izmis olduklari atmosfer igerisine yerlestirdikleri otel imgesiyle insanoglunun
varolusuna dair yasadigl huzursuzlugu, yalnizligi, aclyi ve yersiz yurtsuzlugu basarili bir sekilde islemislerdir. Baska tirll
yasamasi mimkinken babasi tarafindan hayallerinden mahrum birakilmis ve bunun eksikligini benlig§inde hep yasamis
Mursit'in icerisinde hasil olan sikinti dinya agrisi denilen olguya evrilirken patetik bir hal alan bu agri mekan Uzerinden
okuyucuya yansitilir. Babadan kalma bu otel Mrsit’i bunaltmakta, bir siginak olmanin 6tesinde ondan hayallerini galan bir
mekan olarak daralarak labirentlesmektedir. Mekan artik koruyuculugunu kaybetmis ve bir tehdit unsuru haline gelmistir.
Diinya Agris’'nda mekan Mursit’in i¢ alemini yansitan bir imgeye donusirken Otel Odalari’'nda insanin yalnizligini imleyen otel
bir mekan olarak imgelesir. Hayatta yalniz kalmislarin, mutsuz ve umutsuzlarin mekani olarak imlenen otel, her iki eserde de
kimsesizlik duygusunu besleyen algisal bir dizlemde ele alinir. Mezk(r eserler bir yerde insanin mekana yansiyan trajik
hikayesini gdzler 6niine sererken bireyin haletiruhiyesini de ortaya koyar. Nihayetinde, edebi metinlerde mekan topografik bir
mahal olmaktan cikarak bireyin yalnizliginin yansiticisi olarak algisal bir mekana evrilir.
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Structured Abstract

In literary texts, space, which often serves as a mirror reflecting the inner world of the protagonist, takes place in the narrative world as one of the
main phenomena of existence. The notion of space, which can be defined as the place where human beings position their existence in the universe
called the world and where they feel a sense of belonging, appears as an ontological concept that has references to existence with the meaning of
“existence, place of being” from the Arabic root “kevn”. The notion of space turns into a phenomenon with metaphysical meanings attributed to it
beyond its physical appearance. So much so that it takes on meanings far beyond its objective meaning and plays an important role in human
beings' discovery of their own interiority. Gaston Bachelard approaches space with phenomenological attention and evaluates it in the context of
its relationship with human beings. Focusing on the spatial sphere in order for us to see the depths of the human soul, Bachelar states that the
space grasped by the human imagination is too multidimensional to be handed over to the manifestation in the mind of a geometrician. The space
in the human imagination is a lived space surrounded by memories, and this space is not only a topographical place, but also a place that is realized
in the breadth of the imagination, because Bachelar thinks of space beyond Cartesian thought, in the focus of experiences and experiences. So much
so that Bachelard, who opens a spatial space for our soul with the caution in the sentence “not only our memories, but also what we have forgotten
has settled somewhere”, underlines that human beings learn to “stay” within themselves by remembering and that they take root in us as much as
we take root in places (Bachelard, 2017, p. 30). In this sense, the place where we live is now determined by our memories and imagination. Starting
from the poetic images that poets construct linguistically, Bachelard says that these images have a power that takes us away from us not only on
the first reading but also on repeated readings, and that they give the spatial existence in the simplest way in a line that goes not only to the mental
but also to the spiritual depths. It reminds us that it is poetic imagery that takes us back to those magical times and places of our childhood, which
offer an imagination far beyond the settlements drawn by geographers or ethnographers and remind us of “us”. “In this way, it will fulfill the cure
of the fear of spacelessness, homelessness, homesickness and abandonment with the commitment of space given by Being” (Basaran, 2021, p.
45). The subject who feels a sense of belonging to the place, who gains an identity within it through its qualities, gains a sense of belonging to the
place as well as an identity with the sense of settlement. Being in a place develops a sense of belonging and identity. Ayfer Tung, one of the leading
names of modern Turkish literature, chose the hotel as the setting for her novel Dinya Agrisi, published in 2014, and the hotel, which has lost all
the splendor left behind by the father in the hands of the son, turns into a perceptual space where the son, who is now a father himself, experiences
his existential delusions. On the other hand, Necip Fazil's Otel Odalari, one of the first poems that comes to mind when it comes to hotels in Turkish
poetry, deals with the existential questions of the modern individual around hotel rooms, which he transforms into an image. Another point where
the aforementioned novel and poetry, which meet around the image of the hotel, intersect is that they focus on the connection between space and
human existence by centering on a pathetic feeling that comes from existence. It is not coincidental that both names have chosen the hotel as a
gloomy place where the outer world reflects the inner world, because hotels, where the unfortunate fate of the human being is also visible in a
spatial fiction that feeds the feeling of loneliness in the human being, offer wide possibilities to both texts at this point. Another aspect is that both
Tung's protagonist Miirsit and Necip Fazil's pathetic emotion materialized through the hotel residents allow us to read the hotel as a perceptual
space. While Miirsit develops a pathetic emotion by resigning to his fate when he leaves his education and returns to his father's house, Necip Fazil's
poem suggests crying for those who perish in hotel rooms without friends or acquaintances, and the same pathetic emotion is portrayed in the eyes
of the reader.



