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Extended Abstract

0z: Bu calisma, Tiirk din misikisinde kullanilan vurmali calgilarin tarihsel gelisimini ve
dini icralardaki 6nemini incelemektedir. Osmanl ve Selguklu donemlerinde kudiim,
bendir ve nevbe gibi vurmali ¢algilar, zikir ve sema gibi dini icralarda merkezi bir rol
oynamistir. Bu enstriimanlarin ritmik diizeni saglamalarinin yani sira, dini térenlerdeki
sembolik ve manevi islevleri de 6ne ¢ikmistir. Arastirma, bu ¢algilarin yapisal 6zellikleri,
icra teknikleri ve dini misikinin ritmik yapisina katkilarini ele almaktadir. Calgilarin
tarihsel evrimi ve zaman icinde icra edilen dini misiki formlarina nasil entegre olduklar:
da incelenmistir. Modern dénemde teknolojinin ve kiiresellesmenin etkisiyle darbuka,
cajon, conga gibi farkli kdkenlere sahip vurmali ¢algilar da dinl misikinin bir parcasi
haline gelmistir. Bu arastirmanin sonuglari, vurmal ¢algilarin dini msikide sadece ritmik
bir islev listlenmekle kalmadigini, ayn1 zamanda yapilan icra boyunca manevi bir atmosfer
olusturduklarini gostermektedir. Ayrica, bu enstriimanlarin dinl msiki icralarina
katkisinin zamanla nasil evrildigi incelenmistir. Bu ¢alisma, Tiirk din misikisinde vurmal
calgilarin roliiniin anlasilmasina katkida bulunmayi amag¢lamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Din Msikisi, Dini Misiki, Vurmali Calgilar, Miizik

Abstract: This study examines the historical development and significance of percussion
instruments in Turkish religious music. Instruments such as the kudiim, bendir, and nevbe
played a central role in religious rituals, particularly during dhikr and sema ceremonies in
the Ottoman and Seljuk periods. These instruments not only maintained rhythmic order
but also contributed to the symbolic and spiritual dimensions of religious performances.
The research explores the structural features of these instruments, their performance
techniques, and their contribution to the rhythmic framework of religious music. The
study also investigates the historical evolution of these instruments and their integration
into various religious music forms over time. In the modern era, instruments from
different origins, such as the darbuka, cajon, and conga, have been incorporated into
religious music, reflecting the influence of technology and globalization. The findings
suggest that percussion instruments in Turkish religious music fulfill both rhythmic and
spiritual functions, shaping the atmosphere of religious rituals. Additionally, the evolution
of these instruments over time reflects their continued significance in religious music
performances. This study aims to contribute to an understanding of the role of percussion
instruments in Turkish religious music.

Keywords: Turkish Religious Music, Religious Music, Percussion Instruments, Music

This study provides an in-depth exploration of the historical development and significance of percussion
instruments in Turkish religious music, particularly within the context of religious rituals such as dhikr
(remembrance of God) and sema (whirling dervish ceremonies). The use of percussion instruments
such as the kudiim, bendir, and nevbe has been instrumental in shaping the structure and spiritual
atmosphere of these ceremonies. These instruments, particularly prominent during the Ottoman and

Seljuk periods, have played a dual role: maintaining the rhythmic framework of religious music while
also contributing to the spiritual and symbolic dimensions of the performances.

Percussion instruments have a long-standing tradition in Islamic music, where rhythm is not merely an
accompaniment but a foundational element that guides the flow of worship. In Turkish religious music,
the rhythm provided by these instruments is intricately linked with ustil, a term that refers to a rhythmic
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pattern that structures the performance. The usil patterns vary in complexity and length, and the role
of percussion instruments in sustaining these patterns is central to the overall coherence of the music.
The kudiim, bendir, and nevbe are among the most significant percussion instruments in this tradition,
each bringing its own distinct sonic and symbolic contributions to the performance.

The kudiim is particularly associated with Mevlevi dervish ceremonies, where its rhythmic pulse mirrors
the heartbeat of the universe, symbolizing cosmic order. Made of copper and covered with animal skin,
the kudiim produces both high and low pitches, depending on the tension applied to each drumhead.
The larger drumhead, typically tuned to a lower pitch, produces a deep, resonant sound, while the
smaller drumhead delivers a higher, sharper tone. This duality in pitch allows the kudiim to create a
complex interplay of rhythms, which forms the foundation of Mevlevi sema rituals. In these ceremonies,
the repetitive beat of the kudiim serves as a rhythmic anchor, guiding the dervishes' movements as they
perform their spiritual whirling.

The bendir, another key percussion instrument in Turkish religious music, is a large frame drum that is
widely used in Sufi practices. Its simplicity in design—a circular wooden frame covered with animal
skin—belies its importance in religious music. The bendir is played with the hands, and the rhythmic
patterns it produces are integral to the performance of dhikr ceremonies, where repetition of sacred
phrases is synchronized with the rhythm of the music. The deep, resonant sound of the bendir helps
create a meditative atmosphere, allowing participants to focus on their spiritual connection with the
divine. The nevbe, a percussion instrument often used in processions and formal religious ceremonies,
has a more ceremonial role. Historically, it was used to announce the presence of religious or political
leaders and has been adapted into Islamic religious music as a symbol of divine order and authority.

This study also examines the craftsmanship involved in the construction of these instruments, as the
materials and methods used significantly affect the quality of sound they produce. The kudiim and
bendir, for example, are traditionally made with animal skins, which are chosen for their specific tonal
qualities. The tension of the skin, the size of the drum, and the type of wood or metal used in the frame
all contribute to the instrument's ability to resonate and sustain sound. Over time, these instruments
have undergone various modifications, yet the traditional craftsmanship has remained largely intact,
preserving the instruments' distinctive sounds in religious music.

One of the key aspects of this study is the exploration of how these percussion instruments contribute
to the overall spiritual experience of religious ceremonies. In Turkish religious music, the function of
rhythm extends beyond mere accompaniment; it serves as a spiritual guide for both the performers and
the audience. The repetitive, cyclic nature of the rhythms played on these instruments aligns with the
repetitive nature of dhikr and sema, where participants seek to transcend the physical world and
achieve a deeper connection with the divine. The beat of the kudiim, for example, is often seen as a
representation of the heartbeat of the universe, grounding the participants in the present moment while
simultaneously lifting them toward spiritual enlightenment.

Furthermore, this study highlights the evolving role of percussion instruments in contemporary Turkish
religious music, particularly in the context of technological advancements and cultural exchanges.
Instruments like the darbuka, cajon, and conga—which have roots in different musical traditions—have
been incorporated into modern performances, adding new textures and rhythmic possibilities. The
darbuka, with its sharp, piercing sound, contrasts with the deeper tones of the kudiim and bendir, while
the cajon and conga bring a percussive intensity that complements the traditional instruments. The
inclusion of these instruments reflects the adaptive nature of Turkish religious music, which has
historically absorbed influences from diverse cultures while maintaining its core spiritual and cultural
values.
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In this way, Turkish religious music remains dynamic, continually evolving as new instruments and
techniques are integrated into traditional practices. The study emphasizes the importance of
understanding how these modern additions interact with the traditional framework of Turkish religious
music, particularly in terms of preserving the spiritual integrity of the music while embracing
innovation.

The findings of this study reveal that percussion instruments in Turkish religious music fulfill a
multifaceted role, combining rhythmic, spiritual, and symbolic functions. These instruments are not
merely tools for maintaining tempo; they are essential components of the religious experience, shaping
the atmosphere of the rituals and contributing to the participants' spiritual journey. By examining the
historical and contemporary uses of percussion instruments in Turkish religious music, this study offers
valuable insights into the ways in which rhythm and spirituality are intertwined in religious practices.

In conclusion, this study provides a comprehensive analysis of the role of percussion instruments in
Turkish religious music, highlighting their significance in both historical and modern contexts. The
rhythmic and spiritual contributions of instruments such as the kudiim, bendir, and nevbe have shaped
the evolution of Turkish religious music, while modern instruments like the darbuka and cajon continue
to expand its sonic possibilities. This exploration enhances our understanding of the intricate
relationship between music, rhythm, and spirituality in Turkish religious traditions.

1. Giris

Tiirk din msikisi, yilizyillar boyunca siiregelen islami yasam tarzinin bir sonucu olarak
gelismistir. Kur'an-1 Kerim'in esaslari, Hz. Peygamber ve sahabelerinin uygulamalar ile
tasavvufun ortaya c¢ikisini takip eden silirecte sekillenen dinl yasam; zamanla camilerde,
tekkelerde ve farkl tarikat toplantilarinda gerceklestirilen, ibadet ve zikirler esnasinda icra
edilen ve dini misiki olarak adlandirilan bir miizik tiiriinii meydana getirmistir (Ozcan, 1994b,
s.359).

Tirk din musikisi, icra edildigi mekan géz 6niine alinarak “cami ve tekke masikisi” olarak iki baslikta
tasnif edilmistir (Turabi, 2020, s. 91). Geleneksel olarak cami i¢erisinde enstriiman icra edilmez (Turabi,
2020, s.92). Tekke misikisinde ise durum farkhdir. Tekkelerde zikir ve sema sirasinda zakirler arasinda
ahengi saglamak i¢in misiki icrasi ihtiyaci hasil olmus ve tekkenin bulundugu y6reye bagh olarak farkli
enstrimanlar zikre dahil olmustur (Turabi, 2020, s. 133). Ahengi saglamada en 6nemli unsurlardan olan
vurmali enstriimanlar tekkelerde énemli yer tutmustur. Oyle ki, masikinin hiikmii konusunda muhalif
goris sergileyen tarikatlarin bile zikirlerinde def ve benzeri enstriimanlar kabul goérebilmistir.

Vurmali enstriitmanlarin icra yontemi misikideki ustil kavramu ile iligkilidir. Safiytiddin Urmevi, Kitdbii’l-
Edvdr adli eserinde usll kavramini, “esit sayidaki zamanlarin 6zel kaliplarda diizenlenen vurus
devirleri” olarak aciklamistir. Urmevi ayrica 1ka’ kelimesini diiziim olarak ifade etmis ve bu kavramin
zaman icinde uygunlugu belirttigini ifade etmistir (Uygun, 1996, s. 224). Usiliin tanimini yaparken
velvele kavramini da ele almak gerekir. “Velvele vurmali enstriimanlarda kullanilan siisleme
anlamindadir. Daha ¢ok kudiim enstriimaninda kullanilmasina ragmen ¢alan kisinin becerisine bagh
olarak farkli ritim enstriimanlarinda da icra edilebilir” (Yarkin, 2014, s. 9).

Makamlarin insanlar tizerinde etkisinin olduguna dair akademik ¢alismalar mevcuttur:

Geleneksel tip uygulamalarinda, hekimler, korku, heyecan, endise ve ruhsal ¢okiintii belirtileri
gosteren bireylerin nabiz degisimlerini gozlemleyerek, bu degisimlerin yol actigi huzursuzlugu
hafifletmek amaciyla farkli melodiler dinletmislerdir. Bu siirecte, hastanin nabzini izleyerek en
uygun melodiyi tespit etmeye calismislardir. Ayrica, benzer semptomlari tasiyan hastalar1 bir
araya getirerek toplu bir tedavi yontemi uyguladiklari da bilinmektedir (Erer ve Atici, 2010, s.
30).

192



Yakup Esenboga

Nabiz-ikd’ iliskisi hususunda Nesimi'nin (16. yy) Nesim-i Tarap eserinin 1kd’ béliimiinde baz1 nabiz
tiirleri 1ka’ devirleri ile eslestirilmis ve hastaliklarin tespiti bu eslestirme tizerinden anlatilmistir. “Bu
yonteme gore nabiz atislarini dogru algilayan tabip hastaligi daha kesin olarak teshis edebilmektedir”
(Toka¢ & Hiiseyni, 2023, s. 212). EbQ Ydasuf Yakiib b. Ishak el-Kindi (6. 252/8667?), ibn Sina (6.
428/1037) ve Ibn Hind{ (6. 423/1032) gibi alimler bu hususa eserlerinde yer vermislerdir.

Zaman i¢inde vurmali enstriimanlarin icra sekillerinde ve enstriimanlarin yapisinda degisiklikler olmus,
onceden dini misikide kullanilmayan vurmal ¢algilar da icraya dahil olmuslardir. Bu ¢alismamizda
gecmisten gliniimiize dinf miisikide kullanilan vurmali enstriimanlar tanitilacaktir.

Hazirlik asamasinda 6ncelikle literatiir taramasi yapilmis, bilhassa tekkelerde ge¢misten beri kullanilan
vurmali enstriiomanlar hakkinda bilgiler toplanmistir. Daha sonra edinilen bilgiler 1s181nda enstriimanlar
hakkinda tarihsel bilgiler verilerek, icra yontemlerine gore bulgularin tasnifi yapilmistir.

Bu calisma nitel arastirma modeli kullanilarak yapilmistir. Bu model dogrultusunda dini musikide
kullanilan vurmali enstriimanlar hakkindaki bilgiler kitaplar, tezler ve makaleler tizerinden taranmuistir.
Arastirmada dini misikide kullanilmis vurmali enstriimanlar; bu enstriimanlarin tarihi, yapisal
ozellikleri ve icra yontemlerine gore tasnifi ele alinacaktir.

Bu ¢alismada dini misikide kullanilan olan vurmali enstriimanlarin tespiti sonucunda giiniimiizde
icraya dahil olan enstriimanlarin tespiti ve bu enstriimanlarin dahil olmasinin dint misikiye etkilerinin
incelenmesi amaglanmistir. Yapilan inceleme dini misiki 6zelinde vurmali ¢algilarin tarihsel, yapisal ve
icra 6zelliklerini bir araya getirmesi ve yeni eklenen enstriimanlarin dini misikiye etkisinin tartisiimasi
acisindan 6nem arz etmektedir.

Hz. Peygamber zamanindan beri basta def olmak tlizere vurmali enstriimanlar dinl misikide
kullanilmistir. Kullanilan vurmali enstriimanlar degisime ugrayarak ve sayisi ¢ogalarak giiniimiize
kadar gelmistir. Fakat sonradan eklenen bu enstriimanlarin kékenleri ve icra bicimleri dini masiki
cografyasina dahil olmayan iilkelerden de olabilmektedir. Bu minvalde, giiniimiizde kullanilan yabanci
koékenli vurmali enstriiman icralarinin genel misiki icrasina etkileri nelerdir? Yabanci kokenli vurmal
enstriimanlarin icrasi geleneksel Tiirk Din Msikisi icra kiltiirii i¢in ne ifade etmektedir?

2. Vurmali Calgilarin Dini Misikide Kullaniminin Tarihi Seyri

Topluluklarin olusmasinda temel faktorlerden biri olan din olgusu her zaman insan hayatiyla i¢ ice
olmustur. Misiki ise dini yaymak icin kullanilan yontemler arasinda 6ne ¢ikmaktadir. “Asya’daki Tiirk
topluluklar1 tarafindan benimsenen Samanizm inancinda din adamlari kopuz, domra?! ve gicak? gibi
enstriimanlari kullanarak ibadetlerini icra etmislerdir” (Glingor, 2010).

Tiirklerin dini misiki tizerine olan galismalari Islam ile tanistiktan sonra degismis ve bu durum yeni dini
musiki formlarinin ortaya ¢ikmasinin 6niinii agmistir. Yalnizca Arap toplumundan gordiikleri formlari
benimsemekle kalmamis; Allah’a dair inang ve sevgilerini kendi kiiltiir, gelenek ve goreneklerine gore
yorumlayarak cesitlendirmislerdir (Seving vd., 2023, s. 2).

Dini duygularin daha giizel ifade edilebilmesi amaciyla toplumun kiltiirt ile sentezlenmis bu ilim
kendisine ait bir kimlik olusturmustur. Hz. Peygamber’in Kur’an-1 Kerim'’in giizel ses ile icra edilmesi
yoniindeki hadisleri misiki ilmini Islam ile biitiinlestirmis, bu sézlere uyan miisliimanlar bu yéndeki
gayretlerini giinimiize kadar ulastirmislardir (Ates, 2015, s. 41).

Misiki, Emeviler ve Abbasiler donemlerinde devlet adamlarinin da takdiri ile nazari anlamda ve icra
yontiinden daha da gelismistir. “Osmanli donemi boyunca da sanatsal anlamda ilgi ve ¢abanin

1 Bahsedilen ¢alginin adi, kokenini Asya menseli bir enstriiman olan tamburadan almaktadir. Gévde yapisi olarak, yar1 yuvarlak
bir formu olup, iki ayr1 par¢anin birlestirilmesiyle meydana gelmistir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. (“Domra ve Balalayka”, t.y.)

2 Afganistan kokenli, alt1 telli, perdesiz bir ¢algidir. Gévdesinin sekli disinda kabaktan imal edilmesi ve dort akort burgusuyla
kabak kemaneye benzemektedir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. (“Gicak”, t.y.)
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yogunlasmasi ile bircok bestekar, miisikisinas ve nazariyat konusunda gliniimiizde icra edilen misiki
sisteminin temelini olusturan 6nemli sahsiyetler yetismistir” (Ates, 2015, s. 42).

2.1. Hz. Peygamber (sav) doneminde kullanilan vurmal calgilar

Hz. Peygamber doneminde kullanilan baslica ¢algi deftir (Seving vd., 2023, s. 3). Kaynaklarda ciiveyriye
denilen kiz ¢cocuklarinin (Diizenli, 2014, s. 42), mugannilerin (Duzenli, 2014, s. 44), cariyelerin (Seving
vd., 2023, s. 66) ve genel olarak toplumdaki miizisyen kimselerin (Seving vd., 2023, s. 3) bu calgiy1 icra
ettigi ifade edilir. Ayrica def yalnizca bir ¢algl ismini degil ¢alg ailesini de ifade eder. Hz. Peygamber
zamaninda ve hicaz yarimadasinda kullanilmis olan vurmali enstriimanlar sunlardir:

Mizher: Pullu def tiiriine bu isim verildigi kaynaklarda bildirilmektedir.

Ceres: Vurularak c¢alinan calgi aletlerinin genel biri isimlendirmesidir.

Girbal: Def ve daire icin kullanilmis bir kelime ve ayri bir enstriimandir.

Mi’zef: Vurmali calgi aletlerinin bir ¢esidi icin kullanilmistir.

Celacil: Kiigiik ziller anlamina gelmektedir.

Sanc: Birbirine vurularak calinan, iki parcadan olusan bir enstriimandir.

Tabl: Davul ¢algisidir. Deften daha sonra icat edilmistir (Dtlizenli, 2014, ss. 45-52).
2.2. Tiirklerin islamiyet’i kabul ettigi donemde kullandiklar1 varmal ¢algilar

Tiirklerin Islamiyet'i kabul ettigi dénemde, dini ve askeri miizik gelenekleri birbirine paralel olarak
gelismistir. Bu silirecte, vurmali galgilar sadece ritim saglamakla kalmamis, ayni zamanda toplumun
farkli kesimlerinde hem dini hem de askeri térenlerde 6nemli bir sembolik rol oynamistir. “Sultanlar,
melikler ve ordular, miizik araciligiyla toplumsal hiyerarsiyi ve giic temsillerini sergilerken” (Kara,
2014, s. 174), bu vurmali ¢algilar tarihsel siirecte dini icralara da dahil olmustur. Selcuklu doneminden
itibaren kullanilan vurmali enstriimanlar, bu calgilarin hem dini hem de askeri ortamlarda 6nemli bir
rolii oldugunu gostermektedir. Ozellikle devlet erkdn ve askeri térenlerde icra edilen miizik, daha
sonralar1 dini masiki icinde de kendine yer bulmustur.

Selcuklular déneminde sultanlarin kapilarinda “bes nobet” ve meliklerin kapisinda “li¢ nébet” ¢alinirdi.
Bu durum ordu miiziginin en ¢ok goze carpan unsurlarindan birisiydi (Diizenli, 2014, s. 288). Bu
nobetlerde icra edilen misikide tabl (davul) ve nakkare vurmali enstriiman olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Osmanli donemine gelindiginde ise kullanillan vurmali ¢algi cesitliliginde artis gozlenmistir. Bu
doénemde kudiim, bendir, halile, nevbe, mazhar, tef ve daire de kullanilmaya baslanmistir. Askeri miizik
ozelinde bu c¢algilarin kullanildig1 yerlere ise tug takimi veya tablhdne denilir. Tablhane kelimesinin
etimolojik yapisindan da anlasilacagl iizere, "davul evi" anlamina gelen bu terim, davulun hem sayisal
hem de islevsel acidan en 6nemli ¢algilardan biri oldugunu gostermektedir. Tablhane’'de icra edilen
musiki ise Osmanli’'da mehter geleneginin onciisii olarak goriilebilir. Genel olarak askerl miizik
topluluklarini ifade eden mehter kelimesi, ilk defa Yavuz Sultan Selim déneminde (1512-1520), “Tabl-i
Alem Mehterleri” ismiyle kiiltiiriimiize dahil olmustur (Tekin, 2017, s. 29). Askeri miizikte tarihsel bir
oneme de haiz olan vurmali calgilarin, farkli donem ve kiiltiirel baglamlarda degisen icra anlayislariyla
dini misikide de etkisini ve gelisimini stirdiirdiigii goriilmektedir.

Giiniimiize gelindiginde ise dini musiki icralarinda icra eden miizisyenin zevkine ve esere uygunluguna
bagl olarak darbuka, cajon, bongo, shaker, conga da ve bircok tiirde dijital enstriiman kullanildigini
gormekteyiz.

3. Dini Misiki icralarinda Kullanilan Vurmah Calgilar

Tekkelerde icra edilen ilahiler, usul ilahileri, kiyam ilahileri, devran ilahileri, sugul ve durak gibi farkli
tiirlere ayrilmaktadir.
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Devran zikrinin ritmine uygun sekilde icra edilen ilahilere "devran ilahileri", kiyam zikrinde
okunanlara "kiyam ilahileri" denir. Gliftesi Arapga olan ve zikrin sonuna dogru okunan ilahiler
"sugul", Kelime-i Tevhid béliimii ile Ism-i Celal zikri arasinda okunan ilahiler ise "durak" olarak
adlandirilmaktadir. Usil ilahileri ise Kelime-i Tevhid béliimiinden sonra cumhur olarak okunan
ilahilerdir (Uygun, 2014, s. 34).

Usil ilahilerinin ritmik yapisi, nazariyatimizdaki usiil kaliplarina dayanir. Ornegin, Diiyek, Aksak, Semai
gibi ustller, ilahilerin ritmik diizenini olusturur. Bu acidan usiller ve dolayisiyla usillerin icra
edilmesini saglayan vurmali ¢algilar, ilahilerin icrasinda temel bir rol oynar.

Misiki risalelerinde, enstriimanlarin siniflandirilmasiyla ilgili farkli yontemlere rastlanmaktadir. Farabi
(6. 339/950), calgilar telli ve iiflemeli olmak iizere iki ana gruba ayirmistir. Telli ¢algilar1 da ceng gibi
her bir telinden tek bir nagme ¢ikan calgilar ve tanbiir gibi her bir telinden birden fazla nagme ¢ikan
calgilar olmak iizere iki alt kategoriye ayirmistir. Uflemeli calgilar da benzer bir sekilde tasnif edilmistir
(Farabi, 1375, s. 226). Kutbiiddin-i $irazi (6. 710/1311) ve Semsiiddin Amiili (6. 753/13527?) de
eserlerinde calgilar "titremeli” (muhtazza) ve "iiflemeli" olarak simiflandirmistir (Amiili, 1381, s. 99;
Sirazi, 1387, s. 113). Hasan Kasi (6. 8./14. yy) de ¢algilar1 ¢ikarabilecegi nagmelere gore "kamil" ve
"nakis" olarak siiflandirmistir (Bines, 1371, s. 111). Calgilarin siniflandirilmasi konusunda Abdiilkadir-
i Meragi, enstriimanlar1 kapsaml bir sekilde incelemis ve ¢algilar ses kaynaklarina ve icra tekniklerine
gore tellj, tiflemeli ve vurmali olmak iizere ii¢ ana gruba ayirmistir. (Meragi, 1366, s. 198; Meragi, 1370,
s. 352; Meragi, 1977, s. 124).

Dini musiki icralarinda kullanilan vurmali ¢algilar, yapilarina ve icra yontemlerine gore farkli yonlerden
incelenebilir. Yapisal olarak incelendiginde, bu enstriimanlar metalik ses veren halile, shaker ve erbane
gibi zil ve zincir bulunan c¢algilardan; tek veya iki par¢adan olusan nakkare, cajon, bongo, darbuka ve
conga gibi calgilara kadar cesitlilik gosterir. Ayrica, yapiminda deri ve ahsap gibi dogal malzemeler
kullanilan kudiim, bendir, daire, mazhar, nevbe, tef ve erbane gibi enstriimanlar da bu miizigin
vazgecilmez unsurlaridir. Icra yontemlerine gore ele alindiginda ise, el darbiyla calinan darbuka, bendir,
cajon, bongo ve conga gibi enstriimanlar dogrudan elle kontrol edilerek stislemelerin icra edilmesini
saglar. Buna karsilik, nakkare ve kudiim gibi calgilar, zahme ve tokmak gibi yardimci araclarla icra
edilmekte olup, daha giiclii ve net sesler iiretir. Son olarak, iki parcanin birbirine vurulmasiyla icra
edilen halile gibi enstriimanlar ise, ritmik desenlerin belirgin sekilde duyurulmasina olanak tanir.

Calismamizin bu boliimiinde, dini misiki icralarinda kullanilan vurmali ¢algilar icra yontemlerine gore
tasnif edilecektir. Tasnif, akademik calismalarin 6nemli bir pargasi olup, enstriimanlarin islevsel
ozelliklerinin daha sistematik ve anlagilir bir sekilde sunulmasina olanak tanir. Bu sayede hem
enstriimanlarin yapisal farkhiliklar1 hem de icra teknikleri arasindaki iliskiler incelenecek ve
okuyucunun konuya dair bakis acisi gelistirmesi saglanacaktir.

3.1. icra yontemlerine gore tasnif

Bu b6limde vurmal Tiirk miizigi enstriimanlari, icra yontemlerine gore siniflandirilacaktir. Bu boliimde
enstriimanlar; el ile icra edilenler, zahme-tokmak vb. kullanilarak icra edilenler ve iki par¢anin birbirine
vurulmasi yontemiyle icra edilenler olmak tizere ii¢ ana kategori altinda incelenecektir.

3.1.1. Elile icra edilen vurmal ¢algilar

Bu kategoride dogrudan ellerin kullanilmasiyla icra edilen enstriimanlari kapsar. Bu yontem, icracinin
dogrudan temas ederek kontrol saglamasina olanak tanir ve cesitli siislemelerin icra edilmesini
kolaylastirir.
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Resim 1

Kaynak: (Tulum, 2021, s. 230)
Bendir: Bendir calgisinin kokenini incelemek icin ise def kelimesinden baslamamiz gerekmektedir.

Def, ritim saglamak amaciyla kullanilan ve ¢ok eski zamanlardan beri bilinen bir calgidir. Kékeni
Simer dilindeki "dap" kelimesidir ve Arapca ve diger Sami dillerine Akkadcadan ge¢mistir.
Stiimerler'de bulunan en eski davul 6rneklerinin, Akkadca'da "¢ift" anlamina gelen bir isme sahip
olmasi, sadece tek tarafinda deri olan defin ondan daha 6nce yapildigini gosterir (Bozkurt, 1994,
ss. 83-84).

Bendirin capi 40-44 cm, eni ise 7-8 cm civaridir. Def cesitleri arasinda boyut en biiyiik olanlardandir.
Bendir ¢alanlara "bendirzen" denir. Bendir, “sesli zikir yapilan tarikatlarda zikrin ahengini saglamak icin
kullanilir. Eskiden sokaklarda ilahi séyleyerek dolasan dervisler de bendir kullanmislardir” (Ozcan,
19944, s. 85).

Bendir calgisi, doért 6geden olusan bir yapiya sahiptir. ilk 6ge, rezonans kutusu olan kasnaktir ve
bendirin tinisal 6zelliklerini olusturur. Kasnak, bendirin ana govdesini olusturarak sesin o6zelligini
saglar, bu durum diger bir¢ok enstriimanda da goriilmektedir. ikinci ége, bendirin derisidir. Deri,
rezonans kutusunun -ana govdenin- sekillendirecegi titresimleri olusturan boéliimdiir. Bendir sesi,
deriye vurulan darplarla kasnagin karakterini yansitarak olusur. Bu iki parcanin birlestirilmesi i¢in
cember ad1 verilen bir aparat kullanilir. Ugiincii 6ge ise cemberdir. Cember, derinin kasnaga gerilmesi
icin i¢ cap1 kasnagin dis ¢apina esit olan, kolay esnemeyen, dayanikli metal 6zellikli bir malzemeden
yapilan bir aparat olarak kullanilir. Deri, ¢emberin etrafina sarilarak ana gévde yani kasnak iizerine
gerilir. Dordiincii 6ge ise bu parcalarin kasnak tlzerine dogru sabitlenmesini saglayarak derinin
gerilmesini saglayan germe aparatlaridir. Germe aparatlar1 yiiksek dayanikliliga sahip sert
malzemelerden secilir (Akdag, 2016, s. 4).

Bendirlerin gerginligi, deriyi kasnaga baglama, cekme ve itme yontemleriyle saglanir. iki parcali kasnak
yapisindaki germe yontemi, dayanikli metal kullanarak deriyi gerer. Bu yontemde deri kasnagin dis
ylizeyine sabitlenir ve i¢ kasnak pargasina yerlestirilen bir vida, deriyi itmeye zorlayarak germe islevini
yerine getirir. Kancali vidalamayla germe yontemi ise sert metal bir aparat kullanir ve deriyi cekme
gorevini iistlenen bir kancaya sahiptir. Vida, kasnagin dis yilizeyinden cikarak gerilimi ayarlar. Ipten
germe yontemi ise deriye ¢ekme kuvveti saglamak icin iplerin deliklerden gecirilerek gerilmesini
amaglar. Bu yontem en basit ve geleneksel germe yontemlerinden biridir. Bu yontemler, bendirin
gerginligini ayarlamak ve istenen ses elde etmek i¢in kullanilir. Dikkat edilmesi gereken noktalar
arasinda, derinin saglam bir sekilde tutturulmasi ve vidalarin gereginden fazla sikilmamasi yer alir.
Istenilen sesin pes veya tizligine gére farkli boyutta bendirler tercih edilebilir (Akdag, 2016, ss. 12-15)
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Bongo, koprii gorevi goren ahsap bir parca ile birbirine baglanmis iki kii¢lik davuldan olusmaktadir.
Bongo, govdeye monte edilmis laminat ahsap ¢italardan olusur ve ses, halkalar ve germe kancalari
kullanilarak elde edilir. Bu baglamda dogal deriler yaygindir, ancak 6zellikle kii¢cliik bongo davullarinda;
daha ytiksek sesli, daha tiz ve hava kosullarina daha dayanikli oldugu icin yapay derilere dogru bir egilim
vardir. Geleneksel olarak dizler arasinda icra edilse de, giiniimiizde bongoya 6zel olarak {iretilmis
standlara yerlestirilerek calinmaktadir (Simsek, 2019, s. 15).

Cajon, kokeni Peru’ya dayanan, ispanya’dan diinyaya yayilmis bir enstriimandir. Ispanya’da ézellikle
flamenko formu icrasinda karsimiza ¢ikmaktadir. ispanyolcada “kasa, gekmece, kutu” anlamlarina gelen
cajon, kahon olarak telaffuz edilmektedir. Ince kontrplaktan imal edilen bu enstriiman, 6n kapagina el,
cubuk veya firca ile vurularak ¢alinir. Kapagin ortasina yapilan vuruslardan kalin, kenarina yapilan
vuruslardan da tiz ses elde edilir. icray1 zenginlestirmek icin yan kapaklar veya farkh vurus stilleri
kullanilabilmektedir. icra edilen miizik tiiriine bagh olarak cajon tiirleri de ¢esitlenmistir. Bazi
cajonlarda ayak ile de kullanim saglanmasi icin kick pedali eklenmistir. Glinlimiizde c¢oklu ritim
enstriman kullaniminin yayginlasmasi dolayisiyla bendir ve dijital enstriimanlar ile kullanilmakta ve
icranin ¢ok yonlilaglne katki saglamaktadir (Simsek, 2019, ss. 12-13).

Conga: Afrika-Kiiba kokenli bir enstriiman olan conga, tumba olarak da bilinmektedir. Glintimtizdeki
congalarda bufalo derisi kullanimi yaygindir. Dis katmani spesifik mese agaci tiirlerinin kiittiklerinden
oyularak imal edilmektedir. Derinin etrafinda bulunan burgular yardimiyla akort edilebilen conganin
kendine has bir calim teknigi bulunmaktadir. iki elin parmaklar1 kapali olmak suretiyle avuc icinin
bilekten hareketleriyle icra edilmektedir. Benzeri enstriimanlarda oldugu gibi derinin ortasindan kalin,
kenarlarindan tiz ses elde edilmektedir (Simsek, 2019, s. 14).

Resim 2

Daire

Kaynak: (Firdevsi, 990, vr. 148b)

Daire de def ailesine mensup olan enstriimanlardan biridir. Yapisal olarak tefe benzer ancak kasnagi ve
zilleri daha buiytiktiir. Daire’yi zilli bendirden ayiran unsurlardan biri de zillerinin biiyiik olmasidir. Daha
¢ok Klasik Tirk Misikisi topluluklarinda icra edilir. Daha dogal ses vermesi i¢in hayvan derisinin
kullanimi uygun goriilmektedir (Simsek, 2019, s. 10).

Darbuka: Darbukanin ismi Arapga darb ve ikd’ kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir (Yarkin, 2014,
s. 61). Darb kelimesi 'vurmak' anlamina gelirken (Tirasci, 2020, s. 42), 'meydana gelmek' anlamindaki
've-ka-a' kelimesinden tiireyen 1kd’ ise yapma, yaptirma ve oldurma gibi anlamlara gelir (Tirasci, 2020,
s. 95). Zaman ve mekana bagh olarak diimbelek, deblek, diimbek, tabla gibi farkl isimlerle anilmistir.
Bahsedilen tabla, Hindistan’da kullanilan tabla (vessel drum) enstriimaniyla karistirilmamalidir
(Karaol, 2011, s. 43). 20. Yiizy1lin basindan itibaren klasik miisikimizde kullanilmaktadir. Onceleri fiske
teknigi ile calinan bakir darbuka kullanilirken giintimiizde Arap miziginde kullanilan darbuka tiirii
tercih edilmektedir (Sehirkahyasioglu, 2006, ss. 13-14). Govdesi bakir, aliiminyum, dokiim ve toprak
malzemeden imal edilen bu enstriimanda (Simsek, 2019, s. 19) hayvan derisi veya suni deri
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kullanilmaktadir. Yapiminda kullanilan malzemeler ve ¢alim teknigi zaman icinde degisime ugramistir.
Govde veya kullanilan deriye bagl olarak akort konusunda olusan sorunlarin dniine gegmek icin, deriyi
germek amaciyla kullanilan metal kulaklar eklenmistir (Karaol, 2011, s. 48). Giinlimiizdeki kullanilan
darbuka icra yontemini gelistiren kisi Misirli Ahmet olarak taninan Ahmet Yildirim’dir (Karaol, 2011, s.
13).

Erbane: Ortadogu ve Mezopotamya'nin ortak misiki aleti olan erbane, bu bélgede farkli isimlerle anilan
bir enstriimandir; erbani, arbane veya arbani gibi gesitli adlarla bilinir. Kékenine dair agik bir aciklama
olmamakla birlikte, Kiirtce'de "Arap" anlamina gelen "ereban" kelimesinden veya icra edilirken
basparmagin kasnagi tutmasi ve her iki elin dort parmaginin kullanilmasiyla iliskilendirilerek,
Arapca'da dort rakami temsil eden "erbea” kelimesinden tiiremis olabilecegi diisiiniilmektedir. Tarihsel
gelisimi def calgisi ile birlikte ele alinan erbane, hayvan derisinin kasnak lizerine gerilmesiyle olusmus
bir calgidir. (Arslan, 2017, s. 21).

Erbane ¢alinirken dirsek biikiiliir ve kalp hizasina getirilir, her iki elin dort parmagiyla da ritim vurulur.
Metal halkalardan istenilen sesi elde etmek icin bu sekilde ¢alinmasi gerekmektedir. Bu nedenle bendir
gibi dizlerin arasinda ¢alinmasi uygun gériilmez. icra edilirken erbaneyi tutan elin erbaneyi saga sola
cevirerek ve ileri dogru silkeleyerek metal halkalarin sesini ¢ikarmasi icrada 6nemlidir. Oturarak veya
ayakta calinabilir ve bu konuda belirleyici bir kisitlama bulunmamaktadir (Arslan, 2017, s. 22).

Mazhar, bir seyin goriindiigii-ciktig1 yer manasina gelir. Bazi tarikatlerde zikir sirasinda kullanilan,
zilsiz, yaklasik 40 cm ¢apinda biiyiik bir deftir. Bir ¢esidinde darplari siisleyen halkalar bulunmaktadir.
Halen Misir basta olmak iizere islam iilkelerinde kullanilmaktadir (Tirasci, 2020, s. 125). Yapisi bendir
ile benzerlik gosterir. Iki ¢alginin arasindaki fark mazharin igine tel gerilmesidir, bu da mazhara farkh
bir ton verir. Bendir gibi tekkelerde icra edilmektedir (Yarkin, 2014, s. 57).

Shaker; elde sallanarak icra edilen, dis katmani genellikle demir, ahsap veya plastikten olusan bir
enstriimandir. Zaman i¢inde bir¢ok tiirii ortaya ¢cikmistir. Bu enstriimanin icerisine cakil taslari, tohum,
boncuk, plastik ve i¢ine sigabilecek boyutta bunun gibi bir ¢ok farkli nesne eklenerek farklh tinilar elde
edilmesi amac¢lanmistir (Bomzer, 2024). Cesitli bitki tohumlarinin kabuklarindan yapilan ve icra sekli
ayni olsa da klasik shaker’dan yapisal olarak tamamen farkli olan tiirleri de bulunmaktadir. Genellikle
renk sazi olarak icra sirasinda diger ritim enstriimanlari ile beraber kullanilmaktadir.

Resim 3

Tef, ney

Kaynak: (Firdevsi, 990, vr. 95b)

Tef: Bendir ile birlikte def ailesine mensup olan tef enstriimaninin tarihsel siireci bu enstriimanlarla
paralel olarak ilerlemistir. Kullanilis amacina ve kullanildig1 yere gore yapisal olarak degisiklik gosteren
bu enstriimana oglak derisi veya yapay deri gerilmekte, genelde 20-30 cm ¢apinda olup lizerinde bes
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adet zil bulunmaktadir. Zillerin sesini kullanmak i¢in saga-sola sallayarak; piyasada “kemik” olarak tabir
edilen, daha ¢ok deri lizerinde, kasnaga yakin bélgeye vurularak kullanilmasi gibi bir ¢ok yontem
mevcuttur. Klasik fasillarda ise solist bu enstriimani ¢alarak diger enstriimanlara eslik eder. Kemik calim
seklinde ziller yalnizca icracinin uygun gordiigii yerde kullanilir. Esere gore calim sekilleri kombine
edilerek icra zenginlestirilmektedir. Glinlimiizde bendir basta olmak lizere diger ritim enstriimanlari ile
beraber kullanilmaktadir. Erzurum yoresine ait olan sallama tef, latin miiziginde kullanilan tanburine
de tefin farkl bolgelerdeki varyasyonlarindandir (Simsek, 2019, ss. 10-11).

3.1.2.Zahme, tokmak vb. kullanilarak icra edilenler

Bu kategoride enstriman icra edilirken zahme, tokmak gibi yardimci aracglarin kullanildigi
enstriimanlar bulunur. Bu araglar, ¢algicinin daha giiclii ve net sesler elde etmesine olanak tanir.

Resim 4

Kudiim

Kaynak: (Tulum, 2021, s. 173)

Kudiim: Kelime anlami olarak uzak bir yoldan gelme, bir yere ayak basma anlamlarina gelen kudim
(Tirasci, 2020, s. 111), Mevlevi gelenegi icinde 6nemli bir yere sahip olan ¢algilardan biridir. Mevlana
Celdleddin-i Rimi'nin vefatindan sonra sistematik hale getirilen sema torenlerinde belirgin bir rol
oynamistir. Mutrib heyetinin bir parcasi olan ¢ok sayida enstriiman arasinda, kudiimzenbasi olarak
adlandirilan kisi 6nemli bir konuma sahiptir. Mevlevi dyinlerinde diger sazlara gore kudiim ¢algisinin
one cikmasi ve semazenlere rehberlik etmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Kudiim 6zellikle ritim
calgisi olarak dini eserlerde, sema ve dyin gibi dini etkinliklerde tercih edilen bir enstriiman olmustur.
Dinf tarikatlar arasinda 6zellikle Mevleviler, sema torenlerinde temel yonlendirici bir enstriiman olarak
kullanmislardir. Su anda sembolik olarak sema torenleri icra edilmekte ve kudiim hala bu térenlerde ve
cesitli dinf igerikli eserlerin icrasinda kullanilmaktadir (Kurt, 2022, ss. 39-43).

Kudiim, sesin deriler tizerinde olustugu govdeler araciligiyla ses cikaran bir enstriimandir. Kudiimiin
temel pargalarindan biri olan govdeleri, iki bakir kdseden olusur. Kudiim, bakir plakalarin eritilerek
istenen incelik ve sekle doviilmesiyle elde edilir ve kdse bicimine getirilir. Govdeyi olusturan kaselerden
biri biiytlik biri ise nispeten daha kiiciiktiir. Bu boyut farki sol ve sag kase arasinda bes ses araligina kadar
fark olusturur. Kudiim govdelerinin farkli boyutlarda olmasi, farkli ses hacimleri olusturur ve iki gévde
arasindaki tinisal uyum, kudiime 6zgii karakteristik ses 6zelligini ortaya cikarir.

Kudiim c¢algisi, canak bicimli dovme bakir gévdelerin iizerine gerilen deriler araciligiyla sesin olustugu
bir enstriimandir. Derilerin yapiminda ge¢miste ¢esitli hayvan derileri kullanilmis olsa da giiniimiizde
en uygun tonu elde etmek icin deve derisi tercih edilmektedir. Bu ¢algida kullanilan zahme adi verilen
aletler ise ses elde etmek icin kullanilir. Fars¢a kékenli bir kelime olan zahme; s6zliikte mizrap veya calgi
calmaya yarayan alet manasina gelse de (Tirasci, 2020, s. 245), kudlim enstriimaninda kullanilan ¢esidi
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topuz bigcimindeki iki adet ahsap cubuktur. Kudiimiin akordu geleneksel olarak Tiirk Sanat Msikisi ve
Tirk Din Misikisi eserlerinin icrasi sirasinda calinan makamin karar sesine ve glglisiine gore
ayarlanmaktadir. Sag tarafta bulunan daha biiyiik ve pes sesli kudiim genellikle Diigadh veya Rast sesine,
sol tarafta bulunan tiz ses veren kudiim ise sagdaki kudiimiin dortlii veya beslisine gore akort
edilmektedir (Karanci, 2022, s. 36).

Nakkare, kudiim veya cifte nara diye de adlandirilmistir. Nakkare calanlara “nakkarezen” denilir.
Kudiim gibi nakkare de tstiine deri gerilmis iki bakir kaseden olusur. Bir veya iki degnekle vurularak
calinir. Nakkarelerin sesine ahenk vermek icin bir gzl digerinden kiiciik tutulmustur. Nakkareler ath
ylriiylste atin egerine asilir, yaya yiiriiyliste ise ortasindaki bag vasitasi ile omza dogru sol kol iizerine
asilir. Nakkarelerin biiytik olan késesi sag elde, kiiciik olan kasesi de sag veya sol elde icra edilir. Kaide
olarak “diim” darbi sag el ile, “tek” darbu ise sol el ile; “diime ve tek” darbi ise sag ve sol el ile calinir
(Tezbasar, 1975, s. 63). Sa’di, Rifai ve Kadiri gibi tarikatlarda nakkarenin kullanildig1 zikir cesitleri
mevcuttur (Dlizbas, 2023, ss. 154-155).

Nevbe: Sozliikte “sira ile goriilen is" manasina gelen nevbe terimi (Tirasci, 2020, ss. 159-160), bir
calginin adi olmanin yani sira Tiirk Din Mdsikisi baglaminda 6zellikle kiyami zikirlerin yapildigi
dergahlarda bayram ve kandil gecelerinde icra edilen bir formun da adidir (Erdas, 2022, s. 103). Nevbe,
kiyami zikir yapilan baz tarikatlarin dergahlarinda zikrin bir pargasi olarak bayram ve kandil
glinlerinde kullanilan, orta boyutta, sahan kapagi formunda ve deri kapl bir ritim enstriimaninin adidir.
Zikir stirecindeki 6nemli rolii dolayisiyla, zamanla 6zel bir dini misiki formuna ismini vermistir. Nevbe,
Rifai (Tahrali, 2008) kudiimii olarak da bilinen tek canakli bir nakkaredir. Genellikle bu isimle anilan
nevbe, ayni zamanda dinl misikide bir formun adidir. Nevbe; Ramazan, kurban bayramlarinda, kandil
geceleri, hilafet merasimi, siinnet diigiinii, nikah akdi gibi dzel glinlerde calinmaktaydi. Deri kapli, konik
tas seklinde dokme piring lizerine deri gerilmesi yoluyla imal edilmektedir. Nevbe, sol kola ve gdvdeye
sikistirilarak sag elde tutulan bir kayis parcasi ile vurularak calinir. Bu enstriiman daha ¢ok Kadiri
(Azamat, 2001), Rifal ve Sa‘di (Yiicer, 2008) tarikatlarinda icra edilmektedir. Nevbe toreni, halilenin kisa
araliklarla ve yavas tempoda vuruslariyla baslar ve ilahilerle beraber artan tempo ile devam eder.
Zakirbas: halile, dedeler ve zakirler kudiim, dervisler ise bendir tiirevi ritim enstriimanlarini icra
ederler. (Agayeva, 2007, ss. 37-38).

3.1.3.1ki par¢anin birbirine vurulmasi yontemiyle icra edilen vurmal ¢algilar

Bu kategori, iki par¢anin birbirine vurulmasiyla ses ¢ikaran enstriimanlari kapsar. Bu yontem, genellikle
ritmik desenlerin belirgin sekilde duyurulmasi i¢in kullanilir.

Halile; Arapga kokenli bir kelime olup “zevce, nikahli kadin” manasina gelir (Tirasci, 2020, s. 75). Tirk
miiziginde ise bir ritim enstriimani olarak kullanilmaktadir. Halile, tencere kapagina benzer bir sekle
sahiptir ve calinmasi i¢in sag ve sol el ile tutularak birbirine siirtme veya carpma teknikleriyle kullanilir.
Davul, kudiim ve bendir gibi us(l aletleriyle birlikte ¢alinir. Hallle ¢alan kisiye "halilezen" denir.
“Geleneksel olarak dovme bakir veya pirin¢ten imal edilmesine ragmen, giintimiizde cesitli orkestra ve
musiki topluluklarinda kullanilan halileler fabrikasyon olarak tretilmekte; bu nedenle yapim
tekniklerine ve iscilik hassasiyetine yeterince 6zen gosterilmemektedir.” (Akdogan & Akdogan, 2022, ss.
171-172).

4. Sonug¢

Bu calisma, Tiirk din misikisinde kullanilan vurmal ¢algilarin tarihsel gelisimini ve bu enstriimanlarin
dini icralardaki roliini ele almistir. Arastirma sonucunda, vurmali c¢algilarin Tiirk din msikisinde
yalnizca ritmik bir islev gérmedigi, ayn1 zamanda miizikal ve dini icralarda 6nemli bir yapisal unsur
olarak kabul gordiigii tespit edilmistir. Ozellikle Osmanh ve Selcuklu dénemlerinde vurmali calgilarin
cesitliligi artmis ve bu ¢algilar zamanla din icralarin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.
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Kudiim, bendir, nevbe gibi geleneksel vurmali ¢algilar, tarihsel siirecte dini miisikide yerlerini almis ve
farkl tarikatlar icinde diizenlenen zikir ortamlarinda ve semalarda 6ne ¢ikan bir unsur olmustur. Bu
enstriimanlarin yapisal 6zellikleri, icra teknikleri ve kullanim bigimleri, dinf icralarin miizikal yapisini
sekillendirmistir. Ozellikle kudiim, ritmik yapinin 6tesinde, dini torenlerde icramin biitiinligint
saglayan temel bir unsur olarak 6ne ¢cikmistir. Ayni sekilde, bendir ve nevbe gibi diger enstriimanlar da,
ritmik fonksiyonlarinin yani sira farkli dini mekanlarda icra edilen eserlerde 6nemli bir rol
oynamislardir.

Arastirma ayrica, teknolojik gelismelerin vurmali ¢algilarin yapim tekniklerine ve kullanimina etkisini
de ortaya koymustur. Geleneksel galgilarin yan sira darbuka, cajon ve conga gibi modern vurmali
enstriimanlarin dini masikide kullanilmaya baslanmasi, geleneksel icralarda cesitliligin artmasina
olanak saglamistir. Bu durum, Tirk din musikisinde hem geleneksel unsurlarin korunmasi hem de
yenilikei miizikal 68elerin bir araya getirilmesi acisindan dikkat cekicidir.

Arastirma kapsaminda toplamda on dort adet vurmal calgl tespit edilmistir. Bu enstriimanlar, dini
musikide farkli yapi ve icra yontemleriyle 6nemli bir yere sahiptir ve her biri miizigin ritmik ve manevi
boyutuna katki saglamaktadir.

Calisma, vurmali ¢algilarin dinl musikideki etkilerinin incelenmesinin, bu enstriimanlarin yalnizca
ritmik bir ara¢ olmanin 6tesinde, miizigin genel yapisina nasil dahil edildigini anlamada kritik bir 6neme
sahip oldugunu géstermektedir. ilerleyen arastirmalarda, farkh cografyalarda ve kiiltiirel baglamlarda
kullanilan vurmali ¢algilarin, Tiirk din msikisi lizerindeki etkilerinin daha detayl incelenmesi, bu
alandaki literatiire katki saglayacaktir.

Bu sonuglar dogrultusunda, vurmali calgilarin tarihsel gelisimi ve bu calgilarin dini icralara olan
etkisinin daha fazla arastirilmasi gerektigi, bu enstriimanlarin dinf msiki icralarindaki yerinin daha iyi
anlasilmasina katkida bulunacagi sonucuna varilmistir.
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Makale Bilgi Formu
Yazar Onay:: Makale tek yazarhdir. Yazar, makalenin son halini okuyup onaylamistir.
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel cikar catismasi bildirilmemistir.

Telif Beyan1: Yazar dergide yayinlanan calismasinin telif hakkina sahiptir. Bu ¢alisma CC BY-NC 4.0
lisansi altinda yayimlanmaktadir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar
amaci gliitmeyen sektorlerden hibe alinmamistir.
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Etik Onay ve Katilimci Rizasi: Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu
ve yararlanilan tiim ¢alismalarin kaynakg¢ada belirtildigi beyan olunmaktadir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmustir.
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