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Aragtirma Makalesi Research Article

Erzurum Arkeoloji Miizesi’nden
Buyiik Selguklu Etkisinde Madeni Bir Kase

A Great Seljuk Influenced Metal Bowl from
Erzurum Archaeology Museum

Oz

Maden Epi-Paleolitik Donemde kullanilmaya baslanmis, 6zellikle Neolitik Donemle birlikte sanata dahil olmus,
farkl yapim teknikleri ve bezeme 6zellikleriyle gesitli kultlrlerde yerini almistir. Maden sanatinin 6zel 6rneklerinin
verilmeye basladig! islami dénem ise 7. yiizyilda baslamis, bu yiizyilla birlikte Orta Asya’dan Ispanya’ya kadar pek
cok bdlgede islam maden isciligi merkezleri kurulmustur. islam maden sanatinin klasik caginin basladigi dénem
Biiyiik Selcuklularin 11. yiizyilda Orta Asya’dan iran bélgesine geldigi ddneme rastlamaktadir. Anav kiiltiriinden
itibaren Tirk sanatinda yer alan madeni eserler, Selcuklu islam sanati ile yeni bir boyut kazanmis, Selguklular
teknik, form ve slsleme acisindan bu sanatin altin c¢aglarindan birini baslatmistir. Bu gelismislik duzeyi
Selcuklulardan sonra, iran, Misir, Irak ve Anadolu maden sanatini da etkilemistir.

Galisma, Erzurum Arkeoloji Mizesi’nde bulunan ve Bulyik Selguklu maden sanatinin tesirini yansitan icki kasesini
konu edinmektedir. Uzerinde yer alan Hafiz-1 Sirdzi'nin bir beytinden dolayr Biyik Selcuklu sonrasinda imal
edildigi anlasilan kase, teknik, form ve bezeme agisindan Bily(ik Selcuklu etkisini yansittigi gibi kéken olarak islam
oncesi Turk kaltirine dayanan ikonografik gondermelere de sahiptir. Madeni kase 2009 yilinda, “Erzurum’dan
Figirli Bir Tas Uzerine” isimli bir calismayla incelenmistir. Séz konusu calismada madeni kasenin 14.-15.
yUzyillarda, Selgcuklu sonrasi atabeylikler doneminde veya Mezopotamya boélgesinde imal edilmis olabilecegi ileri
sUrtlmastir. Galismamizda, detaylica inceledigimiz eserin 16.-17. vyizyillarda Safevi sanatinin bir Grin
olabilecegi ortaya konmus, daha onceki yayinda belirtilen tarihleme farkliliginin disinda kimi figtir ve motiflerin
tanimlanmasinda da farkli gorusler ileri strilmustar.

Galismada, Buyuk Selguklu maden sanatinin etki alani incelenmis, eserin tanitimi yapiimistir. Degerlendirme
boliminde, s6z konusu eserin Gslup ve donemi tartisiimis, daha dnceki ¢calismada ileri strtlen gorislerle benzer
ve farkl yonleri ele alinmistir. Calismada, madeni eserin yani sira Blyik Selgcuklu maden sanatinin sonraki
donemlere etkisini bilim diinyasina tanitmak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Selcuklu Sanati, Maden Sanati, Eglence Sahneleri, Safevi Maden Sanati

Abstract

Word The metal, which began to be used during the Epi-Paleolithic period, was especially included in art during
the Neolithic period and found its place in various cultures with different production techniques and decorative
features. The Islamic period, when special examples of metal art began to emerge, started in the 7th century.
During this century, centers of Islamic metal craftsmanship were established in many regions from Central Asia
to Spain. The time when the classical era of Islamic metal art began coincided with the time when the Great
Seljuks came to the Iranian region from Central Asia in the 11th century. Metal artifacts, which have been part of
Turkish art since the Anav culture, gained a new dimension with Seljuk Islamic art. The Seljuks initiated one of the
golden ages of this art in terms of technique, form, and decoration. This level of sophistication continued to
influence the metal art of Iran, Egypt, Irag, and Anatolia after the Seljuks.

The study focuses on a drinking bowl found in the Erzurum Archaeological Museum, reflecting the influence of
the Great Seljuk metal art. Due to a couplet by Hafiz of Shiraz inscribed on it, it is understood that the bowl was
made after the Great Seljuk period. The metal bowl was analyzed in 2009 in a study titled “On a Figured Bow/
from Erzurum”. The study suggested that the bowl may have been produced in the 14th-15th centuries, during
the post-Seljuk atabeylik period or in Mesopotamia. In this study, it has been suggested that the piece we have
examined in detail may be a product of Safavid art of the 16th-17th centuries, and in addition to the dating
differences mentioned in the previous publication, different opinions have been put forward in the identification
of some figures and motifs.

In the study, the influence of the Great Seljuk mining art is analyzed and the work is introduced. In the evaluation
section, the style and period of the work in question are discussed, and its similarities and differences with the
views put forward in the previous study are discussed. The aim of the study is to introduce to the world of
science the impact of the Great Seljuk metal art on the later periods as well as the metal artifact.

Keywords: Seljuk Art, Metal Art, Entertainment Scenes, Safavid Metal Art.
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Maden, elde edilen bulgulara gére ilk kez Epi-Paleolitik Dénem’de (MO 12000-9500) kullanilmistir. Bununla birlikte gercek
anlamda madenciligin baslamasi Neolitik Dénem’de (MO 9500-5500) gorillmektedir (Fidan, 2016: 50). MO 7. binden itibaren
Yakin Dogu ve Orta Dogu’da (Erginsoy, 1978, s. 1.; Eruz, 1993, s. 15), bakir, bronz, tung, demir, piring, altin, gimus gibi saf
halde veya alasimdan olusan madenler, gtinlik kullanim esyalari ve taki imalatinda yerini almistir (Bakir, 1997, s. 519-520).
islemesi kolay ve dayanikli olmasindan dolayi yayginlik kazanan madeni driinler Tirk sanatinda ise Anav Kiltiri’nden (MO
4000-1000) itibaren gorilmektedir (Koca, 2017, s. 6.; Kocaispir, 2020, s. 113). islami déneme gelindiginde, 7. yiizyil ile birlikte
maden isciligi merkezleri kurulmus, Orta Asya’dan ispanya’ya kadar genis bir cografyada cesitli maden ve maden alasimlariyla
(Eruz, 1993, s. 15) basta dévme ve dokim teknigi olmak Uzere gesitli tekniklerde eserler verilmistir (Erginsoy, 1978, s. 18).

Konumuzu olusturan madeni icki kasesi, glinimuzde Erzurum Arkeoloji Mlzesi’nde bulunmaktadir. Eglence sahnelerinden
olusan kompozisyonda 6zellikle figiiratif bezemelerin kéken olarak islam éncesi Tirk sanatina dayandigi gérilmektedir. islami
doneme ait bu eserde s6z konusu etki Blytk Selguklu maden sanatinin tesiri ile yer almistir. Bununla birlikte eserin Gzerinde
yer alan Farsca kitabenin Hafiz-1 Sirazi’nin (1317-13907) (Yazici, 1997, s. 103) bir beytinden alinmis olmasi, eserin Blyuk
Selcukludan (1040-1157) (Simer, 2009, s. 368) sonra imal edildigini gdstermektedir. BlyUk Selcuklu gelenegi, sanatin pek ¢cok
kolunda oldugu gibi maden sanatinda da devam etmistir.

Erzurum Arkeoloji Mizesi’'nde bulunan madeni icki kasesi, 2009 yilinda Prof. Dr. Ahmet Ali Bayhan tarafindan,
“Erzurum’dan Figlirli Bir Tas Uzerine” (Bayhan, 2009, s. 223-246) isimli calismayla incelenmistir. Bu arastirmada, madeni kdse
14.-15. ylUzyil araliginda, Selcuklu sonrasi atabeylikler donemine veya Mezopotamya bdlgesine atfedilmistir. S6z konusu
donem ve bolgenin de dahil oldugu arastirmamiz neticesinde, eserin 16.-17. yuzyil araliginda Safevi sanat ekollne
verilmesinin daha dogru olacagl kanisindayiz. Bu tarih ve donem farkhhg disinda eserde yer alan kimi bezemelerin
tanimlanmasinda da farkli fikirler ileri strilmis ayrica s6z konusu eserin tim bilesenlerinin grafik yazilim programi ile detayli
cizimleri yapilmistir. Bezemelerin tanimlanmasinda bu cizimler birincil rol oynamistir.

Blylk Selcuklu geleneginin izlerini taslyan madeni kase icin belirlenen calisma ydnteminde su basliklara yer verilmistir;
BlyUk Selcuklu Maden Sanati, Madeni Eserin Tanitimi ve Degerlendirme Bolimu. Degerlendirme bdlimiinde eserin Uslubu
ile dénemi tartisiimis ve 2009 yilinda yayimlanan “Erzurum’dan Figiirlii Bir Tas Uzerine” isimli calismayla olan farklliklari
sebepleriyle birlikte detaylandiriimistir. Calismada, sadece eserin tanitimi yapilmamis ayni zamanda Blyuk Selcuklu maden
sanatinin sonraki donemlere etkisi de tartisiimistir.

Biyik Selguklu Maden Sanati

islam sanatinda klasik ¢agin baslangici Selcuklu Tirklerinin 11. yiizyilda Orta Asya’dan iran bolgesine geldigi déneme
rastlar (Atil, Chase & Jett, 1985, s. 15). Bu donem, maden sanati i¢in de yapim teknikleri ve form agisindan énemli 6rneklerin
verildigi donem olmustur (Cevrimli & Burkan, 2007, s. 469). Cesitli madenlerle imal edilen eserlerde iki énemli ekol
olusturulmus, birinci ekolde dékimle yapilan eserlerin tizeri, kazima, kabartma ya da ajur teknigi ile bezenmistir. ikinci ekoli
olusturan ve Horasan ekoli de denilen Uslupta, dékim veya dévme teknikleriyle elde edilen eserlerin Uzerine kakma
teknigiyle bezemeler yapilmistir (Erginsoy, 1978, s. 343). Blyuk Selcukludan 6nce temelleri atilan Horasan maden ekold,
Selcuklular déneminde zirve noktasina ulasmis, bu Uslup Kahire, Sam, Halep ve Bagdat gibi bolgelere de yayilmistir.
Selcuklular déneminde Horasan maden sanatinda figlratif bezemeler yer edinmeye baslamis, kifi, nesih ve silUs yazi tiri de
bu bezemelere eslik etmistir. Muzisyenler, rakkaseler, sunu yapan veya oturan insanlar ile kuslar basta olmak lzere cesitli
hayvan figirleri eserlere dahil edilmis (Gorsel 1a), bu Uslup (Shiran, Parvin & Mastalizadeh, 2018, s. 98) sonrasinda
Selcuklular eliyle Anadolu’ya, Zengiler vasitasiyla Musul’a (Yetkin, 1976, s. 207) ve MemlUkler tarafindan Misir'a tasinmistir
(Hassanein, 2015, s. 1).

Selcuklu madenlerinde figlrler, yuvarlak yuzlU, yay kash, cekik ve klcik gozIU olarak ele alinmistir. Bu bicimsel 6zelliklere
sahip olan insan figiirleri, Selcuklularin islam maden sanatina getirdigi en 6nemli yenilikler arasinda bulunan figiirlii yazilarda
da gorilmektedir. Yazilarin ézellikle ug kisimlarinin insan figiirleriyle belirlendigi bu Gslup, ilk 6érneklerini iran Selcuklulari
tarafindan 12. ylzyilda vermistir (Hassanein, 2015, s. 98, 431) (Gorsel 1b).

iran maden sanatinda, 14. yiizyil baslarinda figlrlii yazilar yok olmaya baslamis, onlarin yerine nesih ve siilis hatli yazilar
gecmistir. Bu donemden itibaren nadir 6rneklerde harflerin arasindaki bosluklara kuslar, hayali yaratiklar veya hayvan baslari
eklenmistir (Hassanein, 2015, s. 431). Selgcuklu déneminde Farsca yazitlar sanatin pek cok kolunda yerini almis (Ettinghausen,
1970, s. 119), bu uygulama daha sonra Timurlu ve Safevi maden sanatinda yogun olarak kullaniimistir (Melikian-Shirvani,
1974, s. 543). lyi dilek ve bereket dualari gibi metinlerin yer aldigi eserlerde ayrica iran edebiyatindan Sa’di, Hafiz ve Salihi gibi
sairlerin siirlerine yer verilmis, bazen de bir eser Gzerine farkl sairlerin siirleri uygulanmistir (Goktas Kaya, 2009, s. 58).
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Selcuklu madenlerinde hayvan figlrleri genellikle madalyon igerisine alinmis (Gérsel 1c), bunlar arasinda ayni figlrin
tekrar edildigi 6rneklerde, kartal, aslan, grifon ve kaplanlar yaygin olarak kullaniimistir. Figlrlerin kimi zaman heraldik sekilde
ele alindig1 gorilur (Erginsoy, 1978, s. 128). Bitkisel motifler ise diger motifleri destekleyen bir nevi dolgu mahiyetinde
kullanilmistir (Hassanein, 2015, s. 433). 13. yUzyil Horasan ekolline verilen bir 6rnekte (Goérsel 1d) (Al-Shammari, 1986, s.
347), bitkisel bezemelerin hem madalyonlar icerisine yerlestirildigi hem de yazi kusaginin zemininde bezeme dolgusu olarak
yer aldigi gorular.

7. yuzyilda ilk dénemini yasayan islam maden sanati, Blyuk Selcuklular vasitasiyla ikinci evresini yasamis ve bu evre 13.
ylzyihn ortalarina kadar devam etmistir (Marash & Altin, 2024, s. 329). Bununla birlikte bu Uslup iliskili kulttrlerle farkli
cografyalara ve Selcuklu eliyle Anadolu’ya tasinmistir. Anadolu Selcuklularindan glinimize gorece az sayida madeni eser
ulasmistir. Bu ornekler, malzeme, teknik ve Uslup bakimindan Blyik Selcuklunun devami niteligindedir. Genelde tung
malzeme ile imal edilen eserlerde kabartma teknigi 6n plandadir. Bezemelerde natdiralist ve stilize bitkisel stslemeler ve
hayvan baslar agirlikta olmak Uzere gesitli figlrler yer almaktadir (Cevrimli & Burkan, 2007, s. 469). Farkli kompozisyonlarin
uygulandigl madeni eserlerin Anadolu 6rneklerinde, konumuzu olusturan i¢ kdsesinde oldugu gibi eglence sahneleri ve buna
ek olarak taht sahneleri geleneginde de eserler verilmeye devam edilmistir (Detayh bilgi icin; Goktas Kaya, 2005) (Goérsel 1e).

Gorsel 1 a) Selcuklu dénemine ait bronz kapta miizisyenler ve av sahneleri, iran (Shiran, Parvin & Mastalizadeh, 2018, s. 101).
b) Selcuklu dénemi madeni kabinda figlirlii yazi, 13. yiizyil, fran (Ettinghausen, 1970, s. 115).

o~

¢) Madeni miirekkep hokkasinda madalyon icerisinde kus figdirleri, d) Tall Abu Skhayr, Al-Daura kazilarinda bulunan islami dénem maden
12.-13. ylizyil, Horasan (Taragan, 2020, s. 34). kdse, 13. ylizyil Horasan ekolii (Al-Shammari, 1986, s. 568-490).
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Erzurum Arkeoloji Miizesi’nde Bulunan Madeni icki Kasesi

icki kasesi, Erzurum Arkeoloji Miizesi'ne mahkeme karariyla ve 2015/8 (E) envanter numarasiyla, 19.03.2014 tarihinde
kazandiriimistir. Dovme tekniginden bakir alasim ile imal edilmis olan eserin yiksekligi 7, 2 cm, agiz ¢capi 12, 5 cm’dir. Diz
dipli, kiresel gdvdeli olan kasenin agiz kismi hafif disa gekiktir. Kasenin ylzeyinde yer yer korozyonlar ve c¢atlaklar ile dip ve
agiz kisminda kiriklar bulunmaktadir. Kirik pargalar kayiptir. Agiz kismindaki kirik, gévdeye dogru inmis ve gévdenin en Ust
bordlrini olusturan kitabenin bir kismina zarar vermistir (Gorsel 2a-b).
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Gorsel 2- a) Erzurum Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan madeni kése (Foto. N. S. Komesli)
b) Kasenin kirik olan adiz béliimiinden detay (Foto. N. S. Komesli)

Kasenin dip ve dis ylzeyinde zengin bir sisleme gorilurken, i¢c kismi bezemesiz, sade olarak birakilmistir. Eserin gdvdesinin
en Ust kisminda kitabeli bir bordir bulunmaktadir. Bordiriin hemen altinda, iki sira seklinde eglence sahnelerini gosteren
figratif kompozisyonlar, dipte ise iki sira bitkisel sislemeli bordir ve bordirlerin ¢evreledigi madalyondan olusan sislemeler
yer almaktadir. Madeni kasede Farsca kitabe, 48 figlratif bezeme ve stilize-natlralist bitkisel motiflerden olusan tezyinat
bulunmaktadir (Gorsel 3a). Tanitimda, bu sislemeler tirlerine gére ayrilmistir.

Farsca Kitabe

Bes misradan olusan kitabeli bordir, madeni kasede agzin hemen altina islenmistir. Kiictk bir kismi kirik olsa da dort
misrasinin Hafiz-1 Sirdzi’nin bir beytinden oldugu anlasiimistirl. Toplamda bes kartustan olusan kitabe metninin dért misrasi
okunabilmis, bu misralardan sonra gelen besinci misra okunamamistir. Ancak ileride deginecegimiz lzere, bu bdlimin de
benzer bir temaya sahip oldugunu distinmekteyiz. Siirin her misrasi bir kartus icerisine alinmis ve bu kartuslar birbirine,
icinde figlratif sislemesi bulunan yonca formlu madalyonlarla baglanmistir. Nesta’lik yaziyla ele alinan kitabe metni su
sekildedir:

I3 ol (s 4 a5 WS OT An kes ki be dest cAm dared Elinde kadeh tutan kimse
D> plad ¢03 lalu Sultan- Cem modam dared daima cem saltanatina sahiptir
3L 9l 3l Ol pas aS T Abi ki Hizr heyat ez u yaft Hizir'in hayat buldugu suyu
DI ple dS (g 0uSie o Der meykede c( ki cam dared meyhanede ara ¢linkl o su kadehtedir

1 Hafiz’in 118. beyti; Museum Ganjoor, https://museum.ganjoor.net/items/divan-e-lesanolgheyb/p0181. Séz konusu beyit, 2009 yilinda Ahmet Ali
Bayhan tarafindan yapilan “Erzurum’dan Figiirlii Bir Tas Uzerine” isimli calismada, Hasan Ciftci, Veyis Degirmencay ve Selami Bakirci tarafindan Tiirkge'ye
cevrilmistir. Tarafimizdan yapilan ¢alismada Funda Turkben Aydin ve Nimet Yildirnim tarafindan beytin yeniden cevirisi yapilmistir. 2009 yilinda yapilan
yayinda 5. misranin “Sultani-yi Cem kon be-cadm? Yelda zi-Kanln sene?” seklinde kismen okundugu gorilmektedir. (Bayhan, 2009, s. 5). Ancak tarafimizca
yapilan ¢alismada bu misrada yalnizca iki kelime; “Sultan-i Cem” ve “sene” okunabilmistir.
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Siirde gegen; ¢l> (cam: kadeh) ve o= glale (Sultan-i Cem) ifadeleri, efsanevi iran hikimdarlarindan Cemsid ve Keyh(srev
ile Hz. Stleyman ve Blyik iskender’e atfedilen sihirli kadehle iliskili olabilir. CAm-1 Cem olarak da bilinen efsanede, icine
bakildiginda dinyada olan her seyin gorilduga, “dinyayr gosteren kadeh” anlatisi, farkl tarihi kisiliklere ve efsanevi
sahsiyetlere atfedilmistir. Bunlar icerisinde, Cemsid? déneminde sarabin icat edildigine inanilmasi, Cam-1 Cem’in ayni
zamanda Cam-1 Cemsid ismiyle anilmasi (Detayl bilgi icin; Yildirim, 2008, s. 190-193.; Yazici, 1993) eser lzerindeki siir icin de
bir referans olusturabilir. Siirde yer alan “hayat suyu” ve “kadeh” temalarindan dolayi, kastedilen kisinin Cemsid oldugunu
distinmekteyiz.

Beyitte okunamayan besinci misra da ex (Glalw (Sultan-i Cem) ifadesi ile baglamakla beraber, geri kalan kismi
¢6zimlenememistir. Hafiz-1 Sirdzi’'nin beyitleri Gzerine yapilan incelemede, ilk dért misrayla alakali olabilecek bir misraya da
rastlanilmamistir. Ancak ¢déziimlenemeyen beytin de Sultan-i Cem ifadesi ile baslamasi, diger dért misra ile benzer temaya
sahip bir anlami oldugunu disindirmektedir. Bunun yani sira s6z konusu misranin mevcut olan son kelimesi “sene”
seklindedir. Bu kelimeden sonraki kisimda kase kirilmistir.

Yazi kusaginin zemininde, 13. ylUzyll Horasan ekollinde gorildigl gibi bitkisel unsurlar bir dolgu malzemesi olarak
kullanilmistir. Harflerin aralarinda, Ust ve alt bélimlerinde penclerden olusan bitkisel motiflere yer verilmistir (Gorsel 3b).

R @WhES @ DR S W RIEE S G

&

25 SUPEEIRE G0 GBS0 G (ol TSl G RN E B 6 OISR

Gdrsel 3-a) Madeni kdsenin kitabe kusadi ve gévdede yer alan bezemeler (Cizim. A. Duran)
b) Farsga beyitin bulundugu bordiir (Cizim. A. Duran)

Figliratif Bezemeler

Eserin gdvdesini 22’si Ustte 22’si altta olmak Uzere 44 oval madalyon cevrelemektedir. Dik bir sekilde yerlestirilen
madalyonlar yan yana butUnlesiktir ve dis cergevelerinin arasinda penclere yer verilmistir. Bunun yani sira st seritte bulunan
madalyonlar alttakilerin Gzerine bindirilmis haldedir. Madalyonlarin her birinin icerisinde cesitli muzik aletleri calanlar, dans
edenler, hizmetkarlar ve oturan insanlardan olusan toplamda 44 figlire yer verilmistir. Mizisyenleri olusturan grupta; 5 def-
zen, 8 darbukaci, 9 Gdi figlirG bulunmaktadir. 13 figlr ise hizmetkar olup bunlardan biri ayni zamanda dans etmektedir
(Gorsel 3f, Fig.6). Bunun disinda dans eden 2 ayri figiir daha bulunmaktadir. Son olarak 7 figlir de oturur vaziyette islenmistir.
Bunlardan Gcl (Gorsel 31), kiyafetleri, basliklari ve oturus sekilleriyle diger tim figlirlerden ayrilmaktadir. Ayni grupta yer alan
figrlerden bazilari kiiclk detaylarla birbirinden ayrilirken bazilari tamamen farklidir. Figtrlerin genel 6zellikleri, yuvarlak bir
ylze, badem gozlere ve yay seklinde kaslara sahip olmalaridir. Figiirler genel olarak dizleri tGzerine oturmustur. Elbiselerin ise
omuz, kol, bilek ve etek detaylarinda kazima teknigiyle centiklere yer verilmis, bu uygulama kiyafetlerin gérkemli olmasini
saglamistir. Bu gorkem ozellikle elbiselerin hemen her yerine uygulanan ve inci kurgusunu yansitan noktalar ile helezonlar
sayesinde artirilmistir. Hizmetkar grubu disinda, neredeyse tim gruplarin tek bir figlirinin basinda sorguc? bulunmaktadir.
Bu uygulama, baslhginda sorguca yer verilen figliriin, bagli bulundugu gruptaki en kidemli kisi olmasiyla alakali olabilir.
Hizmetkar grubunda ise hepsi neredeyse birbirinin tekrari olan bes figlirde sorgug yer almaktadir. Diger bir ortak nokta ise
figurlerin 6nlerinde ve/veya yanlarinda gesitli tiplerde bardak, kadeh ve buhurdandan olusan kaplarin bulunmasidir.

Madeni kasede, figlrlerin kiyafetleri, basliklari, mizik aletleri, cesitli kap formlari ve geriye kalan tim yuzeylerde sik

2 Ahmet Ali Bayhan, kase izerindeki kitabede bahsedilen “Cem” ve “hayat suyu” ifadelerinden yola gikarak efsanevi iran hiikiimdarlarindan “Cemsid”
olarak da bilinen Cem’e atifta bulunmus (Bayhan, 2009, s. 22) ancak Cam-i1 Cem efsanesine deginmemistir.

3 Baburlt, Timurlu, Safevi ve Osmanli doneminde, sarik kenarinda biklim igine yerlestirilen tlylere veya sarigin Gzerine yerlestirilen micevherlere sorgug
denmektedir. Detayl bilgi icin bk. (Tarim Ertug, 2009, s. 378).



109 Turcology Research (2025) 82

sekilde atilmis centikler bulunmaktadir. “Tarama” da denilen bu uygulama, degerlendirme béliminde detaylandiracagimiz
Safevi sanat ekollnin belirgin 6zellikleri arasindadir.

Def-zenler

Madeni eserde def calan 5 mduzisyen bulunmaktadir. Muzisyenlerden biri Ust seritte, dérdi ise alt seritteki oval
madalyonlarda yer almaktadir. Oturus sekilleri ve elbiseleri ile kdasedeki genel dizenlemeyi yansitan figlrlerin kiyafetlerinde,
yaka kisimlari ince seritlerle ayrilmis, bu alanda kazima tekniginden centiklerle adeta ziynet esyasi gérinimu saglanmistir. Bel
kisimlarinda ise yatay seritler halinde ince kusaklar bulunmaktadir. Figlrlerin basliklari sarik seklinde olup buklimlerinde
centiklerle dinamik bir etki yaratilmistir. ikinci figliriin sangi (Goérsel 3b), eserdeki tim figiirlerden farklidir. Tepe kisminda
biklime yer verilmemis, bu alan sade birakilmistir. On kismindaki biiklimde ise tiy seklinde bir adet sorguc yer almaktadir.
TUm sariklarin ug kisimlari asagl dogru sarkitiimis, seritler halinde bolinmus ve dip kisimlarinda yine ¢entikler uygulanmistir.
Deflerin deri gemberlerinin tGzerinde ¢ok sayida nokta ve sarmal yer alirken kasnak ylzeyinde de gentikler bulunmaktadir. Bir
ve besinci figlirin énlnde buhurdan ve icki kadehi, diger figlirlerde ise yalnizca buhurdan bulunmaktadir.

Gorsel 3-c) Def-zenler (Cizim. A. Duran)

Darbuka Calanlar

Darbuka calan muzisyenlerden besi Ustte, (¢l ise alttaki madalyonlar icerisindedir. Bu figlrlerden (Gorsel 3d) 1, 2, 5 ve 7.
figlrin yUz tipleri, elbiseleri ve sariklari neredeyse aynidir. Sadece detaylarda, yuzlerin ovalliginde kigcik farkliliklar
gorilmektedir. Bununla birlikte birinci figlrin sarigina micevher seklinde sorguc uygulanmistir. Madalyon seklindeki sorguc,
madalyonun icerisine centikler atilarak olusturulmustur. Bu mduzisyen grubunda en farkli bicimlenis 4 ve 6. figlrde
gorilmektedir. 4. figlr, digerlerine nazaran daha keskin yiz hatlarina sahiptir. Sariginin 6n kisminda ise blylk boyutlu,
micevher seklinde bir sorguc bulunmaktadir. Bu sorgug, madalyon formlu olup atilan ¢entikler oldukca yakin tutuldugundan
son derece belirgindir. 6. figlirin sarigl ise tum figlrlerden farklidir. Eserde yayginlk gosteren buklimli sarik yerine diz sarik
tipinin goralduga bu 6rnekte, sarigin tzerinde centik ve noktalardan olusan bezemelere yer verilmistir. Figirlerin kiyafetleri,
elbiselerin yaka kismi, bellerinde yer alan kusaklar genel dizenlemeyi devam ettirmektedir. Birinci figliriin 6ninde iki
buhurdan, yaninda ise bir icki kadehi yer almaktadir. Diger figlrlerde ise buhurdan ve icki kadehi birlikte ya da tek basina yer
almistir.
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Gorsel 3-d) Darbuka Calanlar (Cizim. A. Duran)

Udiler
Eserde, en kalabalk muzisyen grubunu Gdiler olusturmaktadir. Bu grupta (Gorsel 3e), 5, 6, ve 8. Gdi bicimsel olarak

birbirine olduk¢a benzemektedir. Yine bu figlirler de kuglk detaylarla ayrismaktadir. Figlrlerden yalnizca 4. Gdinin sariginda
kiiclik boyutlu, miicevher seklinde bir sorguc yer alir. Udf figiirlerinin sariklari, elbiseleri, yaka detaylari ve bellerinde yer alan
ince kusaklari genel 6zelligi devam ettirmektedir. Figlrlerin icra ettikleri udlar da benzer tiptedir. Udlarin burgu, sap ve gévde
kisimlarinda ¢entikler uygulanmis, sapin yan kisimlarinda yer verilen gentikler Ug boyutlu bir gériiniime sebebiyet vermistir.
Yine Gdi grubunun 6n ve yan kisimlarinda buhurdan, bardak ve icki kadehleri, tek baslarina, birlikte ve birden fazla sekilde yer

almistir.

Gérsel 3-e) Udiler (Cizim. A. Duran)
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Hizmetkdrlar

Madeni eserde figlr gruplari arasinda en kalabalik olanini sunu yapan hizmetkarlar olusturmaktadir (Gorsel 3f). Figlrlerin
hepsinin ellerinde icki siseleri yer almaktadir. Diger elleri ise hayali bir bardaga uzanir sekilde dizenlenmistir. Bu grupta, 2, 4,
9, 10 ve 13. figlrler, neredeyse tamamen aynidir. Kiclk detaylarda farklilik gosteren bu figirlerin hepsinin sariklarinda
madalyon seklinde sorguc bulunmaktadir. 3, 5 ve 7. ile 1, 8 ve 12. figlrlerin de kicUk farklar disinda birbirini tekrar ettikleri
gorilmektedir. Yine tum figtrlerin elbise, kusak ve sariklarinda benzer dizenlemeler gorilir. Bu grupta, tek farkh érnek 6.
figlrddr. Figlr hem sunu yapmakta hem de basinin Gzerine kaldirdigi eliyle dans etmektedir. Elini kaldirmis oldugundan
dolayi sarik detayi gorilememektedir. Yine genel bir 6zellik olarak figtrlerin dnlerinde ve yanlarinda, tek basina, birlikte ya da
birden fazla yerlestirilmis buhurdan, bardak ve icki kadehi bulunmaktadir.

Gorsel 3-f) Hizmetkdrlar (Cizim. A. Duran)

Dans Edenler

Eserde, sunu yapan gruptaki figlr disinda (Gorsel 3f, fig. 6), iki dans eden figlir yer almaktadir (Gorsel 3g). Her iki figlir de
sunu yapan grupta bulunan figlrin tekrari mahiyetindedir. YUz tipleri, elbise detaylari ve durus bicimleriyle bu g figlr bly tk
bir benzerlik gosterir. Dans eden figlrlerden birinin elinde icki kadehi yer alirken digeri bosta olan elini hayali bir kadehe
uzatmis gibidir. Diger elleri baslarinin tzerinde bulunan figrlerin bu durusundan dolayi sarik detaylari gérialmemektedir. Her
iki figliriin de 6ninde bir adet buhurdan yer alir.

Gorsel 3-g) Dans Edenler (Cizim. A. Duran)
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Oturan Figlirler

Eserde, son insan figlr grubu oturur vaziyette ele alinmis olanlardir (Gérsel 3h). 7 figirden olusan grubun hepsi, eserin
govdesinde, alt kisimdaki oval madalyonlardadir. Bunlardan 2 ve 7. figlr, sarik bigimleri ve durus pozisyonlari ile benzerdir. 3.
ve 4. figlrln ise sariklari benzer sekilde kisa tutulmus, eserin genelinde gorildiga sekliyle, arka kisimdan sarkitiimamistir.
Ayrica 5. figliriin elinde bir de kase bulunmaktadir.

Gorsel 3-h) Oturan Figdirler (Cizim. A. Duran)

Yalnizca bu grup icerisinde degil, tim eserde en dikkat ¢ekenler, 1, 4 ve 6. figirlerdir (Gorsel 31)4. Kiyafetleri, bashklari,
oturus bicimleri ve yiz ifadeleriyle diger tim figlrlerden ayrilan bu figlrlerin, farkl olarak bulunduklari alanda buhurdan ya
da kadeh de yer almamaktadir. Bagdas kurmus oturan figlrlerin kiyafetleri kaftan seklindedir. Kaftanlarin etekleri katmanlar
halinde bolimlenmis, kiyafetlerin tim ylzeyinde, diger figlirlere nazaran daha muntazam islenen helezonlara ve kivrik dallara
yer verilmistir. Ayni zamanda daha iri boyutlarda tutulan noktalar da adeta mucevher etkisi yaratmistir. Figiirlerin bashklari
birbirinden ayri tirde olmakla beraber, eserin tamamina hakim olan sarik biciminden de farkhdir. Biklimlerin arasinda
bosluklar genis tutularak bu bolimler vurgulanmistir. Figlirlerin bagdas kurarak oturmasi, kiyafetlerin kaftan sekilde olmasi,
sariklarin daha genis, buklimlerin belirgin halde tutulmasi, ayrica 4. figiirde sarigin tepe noktasinda ylzik seklinde ucu sivri
bir sorguca yer verilmesi, 6. figlrin sariginin yukariya dogru sivrilerek tepe noktada Uggen bir gériiniime kavusmasi ve bu
haliyle migferi andiran dizeni, bu Gg figrin hiyerarside diger figlrlerden ayrildigini net sekilde gostermektedir. Figlrlerin
bulundugu alanda buhurdan ya da kadehe yer verilmemis olmasi, sunu yapilacak andan hemen &6ncesine isaret edebilir.
Figlrlerde dikkat ceken bir diger nokta baslarini hafif 6ne dogru egmeleri ve disiinceli ifadesel anlatimlaridir. Bu durum, bir
eglence meclisinde olmalarina ragmen konumlarinin agirigini vurguluyor olabilir.

Gorsel 3-1) Oturan Figlirlerden Detay (Cizim. A. Duran)

4 Ahmet Ali Bayhan, s6z konusu bu figlrleri ¢enk (harp) galan figlrler olarak degerlendirmistir (Bayhan, 2009, s. 238, 241, 243). Ancak grafik yazilim
programi ile tarafimizdan detayli ¢izimleri yapilan bu figlrlerin; mlzisyen, sunu yapan ya da dans eden figtrlerden olmadiklari, yalnizca oturur vaziyette
ele alindiklari, kiyafet, baslik ve oturus sekillerinden 6tiri eserdeki tim figlrlerden ayrildiklar gorilmustar.
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Kus Figdrleri

Madeni eserde yer alan son figlr grubu, kitabe kusaginda yer alan ve yonca formlu madalyonlar icerisine alinan kus
figlrleridir. Heraldik durusla ele alinan figrler, her bir madalyonda cift olarak gorilmektedir. Ancak bunlardan biri tam
sekilde islenmisken hemen yanindaki kus, yalnizca bas detayiyla gértilmektedir. Dért madalyonda yer alan kuslar, baslarinin
donUs acilarindaki ve gozlerindeki kismf farklar disinda birebir aynidir. Kus figtirli bu madalyonlar, bes misralik beyitte, misra
aralarina yerlestirilmislerdir. Bunun disinda madalyonlarin zemininde dolgu mahiyetinde ele alinmis, peng, yaprak ve gesitli
stilize bitkisel motifler bulunmaktadir (Gorsel 3i).

Gorsel 3-i) Kus Figtirleri (Cizim. A. Duran)

Bitkisel Bezemeler

Madeni eserde, yazi kusagl, kus figlrleri ve gbévdedeki oval madalyonlarin aralarinda bulunan ve bir zemin dolgusu
mahiyetinde ele alinan bitkisel bezemelerden baska, bir de kdsenin tabaninda ve gdvdenin dip béliminde bitkisel motifler
yer almaktadir.

Kasenin taban zemininde, merkezden dagilan geometrik stilize yapraklar alana dagitiimis ve bu yapraklar palmetlerle
nihayete ererek bir rozet gériinimiine kavusmustur. Bu rozeti, bittnlesik kivrik dallar ve bu dallara baglanan rGmilerden
olusan bordir cevrelemektedir. Bunun da gerisinde dolama dallarin tzerindeki rimilerden olusan bordir yer almaktadir. Bu
son bordir, kasenin tabanindan gévdenin baslangicina dogru devam etmektedir (Gorsel 3j-k).

Gorsel 3-j) Kasenin taban detayi, (Foto. N. S. Komesli) k) KGsenin taban ¢izimi (Cizim. A. Duran)



Turcology Research (2025) 82 114

Blylk Selgcuklu donemi tasvirlerinde, 6zellikle seramik sanatlarinda cesitli mizisyenlerin betimlendigi gorulir. Oturur
vaziyette ele alinan muzisyenlerin genel 6zellikleri, yuvarlak bir ylze, ¢ekik ve kiiglk gozlere sahip olmalaridir. Baslarinda hale
bulunan muzisyenlerin kiyafetlerinde, ¢entik ve noktalardan olusan bezemeler uygulanmistir. Konumuzu olusturan madeni
eserdeki figirlerle Uslup birligine sahip olan bu seramiklerin en eski érnekleri 12. yizyil iran Selcuklularinin eserlerinde
gorilir (Gorsel 4a-b).

Gorsel 4-a) Gorsel 4-b)
Selcuklu duvar ginisinden bir miizisyen, 12. Selcuklu seramik bardaktan detay, 12.-13. yiizyil, Iran, (Géher Vural, 2017, s. 181).
yiizyil, Kasan, iran (Géher Vural, 2017, s.
180).

Eserde yer alan kap formlari; buhurdan, bardak, kadeh ve bir adet kaseden olusmaktadir. En kalabalik grubu olusturan
buhurdanlar, ayakl tiptedir. Cesitli inanclarda litiirjik bir malzeme olarak da kullanilan buhurdanlar, 6zellikle islam kiltiriinde
glizel koku yaymasindan dolayi sikca kullaniimis (Detayli bilgi icin; Geyik Karpuz & Duran, 2019), Turk-islam sanatinin hemen
her déneminde tasvirlere dahil edilmistir.

Eserde yer alan bir diger kap formu olan bardaklar, islam diinyasinda farkli tiplerde imal edilmis olup 9.-10. yizyillar
arasinda iran, Misir ve Suriye camciliginda yaygin bir tiri olusturmaktadir (Geyik, 2023a, s. 222). Bu popiilarite, bardaklarin
cesitli eglence sahnelerini yansitan tasvir sanatlarinda yer almasina da olanak saglamistir.

Eser Uzerinde birden fazla yer alan bir diger kap tird kadehlerdir. Bir hilkimdarlik simgesi oldugu distnilen kadehler ayni
zamanda ginlik kullanim esyalaridir. islam diinyasinda iran, Irak, Misir ve Anadolu’da; minyatir, cini, algi ve seramik gibi
sanat kollarinda, genellikle bir hikiimdarlik semboll olarak kadehlere yer verilmistir (Geyik, 2023b, s. 288).

Konumuzu olusturan eserde, (Gorsel 3h) bir adet kase bulunmaktadir. Kase dibe dogru daralan konik bir gbvdeye sahiptir.
Bu tiir kaselerin 10.-11. yiizyilda iran bélgesinde tretildigi bilinmektedir (Geyik, 202343, s. 224).

Degerlendirme

Erzurum Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan ve bir eglence sahnesini yansitan eser, Biyik Selcuklu Gslubunun islam
sanatina tesirini yansitmaktadir. Bunlarin basinda eserin genel kompozisyonunu olusturan eglence sahneleri, islam sanatinda
Emeviler ile baslamissa da Abbasiler devrinden itibaren yayginlk gostermistir. Sarabi 6ven siirlerin zirveye ulastigl bu
donemde yapilan bazi tasvirlerde, Orta Asya TUrk sanatinin etkisinde bezemeler ve kompozisyonlar yer almaktadir. Cevsak
el-Hakani Sarayi duvar resimleri (836-839) bunlarin en bilinenleri arasindadir (Hillenbrand, 2007, s. 49).

Blyilk Selcuklulardan glinimuze ulasan en eski madeni eserlerden biri, Boston Giizel Sanatlar Mizesi’nde bulunan, 1066
tarihli gims tepsidir (Gorse 5a). Uzerindeki yazittan Sultan Alparslan’a hediye edildigi anlasilan tepside (Yetkin, 1971, s. 101-
102), yazinin zemini bitkisel motiflerle dolgulanmistir. Ust kisimda yer alan ve heraldik sekilde diizenlenen kus figiirleri de
madalyon icerisine alinmistir. Burada oldugu gibi kimi Selcuklu madenlerinde kuslar heraldik (Erginsoy, 1978, s. 128) duruslu,
kanatlari acik haldedir (Gorsel 5b). Ayrica konumuzu olusturan eserde oldugu gibi kuslarin basta yonca dilimli madalyonlar
olmak Uzere cesitli madalyonlar icerisine alindigi géralmdastar.

Bitkisel zeminli yazi kusag ve figirlerin madalyon igerisinde ele alinmasi, Selcuklu etkisiyle Memluk sanati (Hassanein,
2015, s. 115-119) ve Safevilerde de sikgca uygulanmistir. Safevi doénemi madenlerinde cicek motifleri yogun sekilde
kullanilmistir (Cinar, 2014, s. 165) (Gorsel 5c).
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Gorsel 5-a) Sultan Alparslan’a hediye edilen  b) B. Selcuklu (islubunda madeni ibrik detayi, 13. ¢) Bakir kase, Safevi dénemi (Melikian-Shirvani,

glimdis tepsi, 1066-Boston Museum, yiizyll, Iran (Victoria and Albert Museum, 1974, 5. 581).
https.//collections.mfa.org/objects/17905 https.//collections.vam.ac.uk/item/076910/ew
er-unknown

Konumuzu olusturan madeni eserin ana kompozisyonu eglence sahnesinden olusmaktadir. Sahnede Ug¢ farkli mizisyen
grubunda toplam 22 figiir bulunmaktadir. Tiirk sanatinda muzisyenlerin eslik ettigi eglence sahneleri islam éncesi devirlerden
itibaren gorlilmektedir. Turfan bolgesinde bulunan Uygur duvar resimlerindeki muzisyen temasi, bu tirin en eski

orneklerindendir (Géher Vural, 2018, s. 162) (Gorsel 6).

Gorsel 6. Uygur duvar resminde miizisyenler (Géher Vural, 2018, s. 162).

Madalyon icerisine alinmis muzisyen tasvirleri Blyik Selcuklu maden ve seramik sanatinda yayginlik géstermektedir.
Bunlar arasinda Victoria and Albert Mizesinde bulunan ve Selcuklu ekoliinde imal edilmis olan madeni bir ibrikte, madalyon
icerisine alinmis mizisyen tasvirleri bulunmaktadir (Gérsel 7a). ibrikte yer alan bir (di tasviri, konumuzu olusturan madeni
eserdeki figtrlerle benzerlik gosterir. Her iki figlir de dizleri Gzerine ¢6kmis, kiyafetlerinde ylzeysel kazima tekniginden
bezemelere yer verilmistir. Yine her iki figlirde goérilen yuvarlak yuzlU, cekik ve kiclk gozli yiz tiplemesi, Selguklu donemi
tasvir sanatlarinda yaygin bir uygulamadir. Bu diizenleme, kokeni islam ©ncesi Tirk sanatina dayanan ve ozellikle Uygur
minyatdrlerinde sikgca gorilen Uslupsal bir 6zelliktir (Mahir, 2005, s. 31).
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Gorsel 7-a) Selguklu islubunda madeni ibrikten Gdf b) Selcuklu dénemi seramik kdse, 12.-13. yiizyil, Iran
detayi, 13. yiizyil, iran, Victoria and Albert Museum of Fine Arts Boston (Géher Vural, 2018, s.
Museum, 162).
https://collections.vam.ac.uk/item/076910/ewer-
unknown

iran maden sanati, Selcuklu devri ve etkisini tasiyan dénemden Mogol istilasi siirecine kadar 6zel érnekler vermis, bu
donemde Selcuklu ekollinde, figlratif, bitkisel ve geometrik kompozisyonlu bezemelerin yani sira yazi kusaklari da bu sanatta
yaygin olarak kullaniimistir (Erginsoy, 1978, s. 505). 13. ylzyilin ortalarina kadar devam eden bu sirecten sonra (Marash &
Altin, 2024, s. 329), ozellikle Timurlu déneminde, yazi ve bitkisel bezemelerde Selcuklu etkisini gormek muimkinddr.
Timurlular yaklasik yarim yizyil boyunca Safevi sanatinin temelini olusturacak érnekler vermislerdir (Melikian-Shirvani, 1974,
s. 543). Ancak bu dénemde maden sanati sisleme programlarinda figliratif bezemenin ortadan kalktigi goriltr. Timurlulara
kadar iran sanatinda yaygin olan bu bezeme tiriinin yerini soyut ve iki boyutlu bitkisel motiflerin tekrarindan olusan bir
Uslup almistir (Goktas Kaya, 2009, s. 58). Timurlulardan sonra yasanan Safevi déneminde ise BlyUk Selcuklu maden ekollnin
ve bezeme programinin tekrar canlandigi gorualdr.

Safevi maden sanati, Blyik Selcuklu déneminde altin cagini yasayan Horasan ekoli mirasini devralmistir (Melikian-
Shirvani, 1974, s. 542). Bu dénem madenlerinde yeniden kusaklar halinde yazi, madalyonlar icerisinde figlratif bezeme ve
yogun bitkisel motifler gorilmektedir. Bu etkilerin yani sira Selcuklu madenlerinde sikca gorildugu sekliyle bitkisel unsurlar
basta yazi olmak Uzere cesitli motiflerin zemininde bir dolgu seklinde kullaniimistir (Gorsel 8a-b). Bir diger bitkisel 6ge de
madenlerin taban kismindan govdeye dogru uzanan palmet motifli seritlerdir (Gorsel 8c). Konumuzu olusturan madeni
eserde oldugu gibi Safevi madenlerinde de dip tarafta palmet motifli bordirler yaygin olarak kullaniimistir. Bu bordirler ayni
zamanda stilize yaprak motifleriyle baglantili halde ele alinmistir.

Gorsel 8-a) Horasan ekoliinde b) Safevi dénemine ait bakir kdse, ¢) Safevi islubunda madeni
madeni kdse, Safevi dénemi, 1064- 16.-17. yizyil Christie’s kdse, 17. Yiizyil Metropolitan
1605, (Melikian-Shirvani, 1974, s. www.christies.com/en/lot/lot- Museum of Art,
582). 5722606 www.metmuseum.org/art/colle
ction/search/457019

Safevi madenlerinde, konumuzu olusturan madeni kasede oldugu gibi ylzeylerin ¢entiklerle hareketlendirildigi goraldr.
Madeni kasede; figlrlerin kiyafetlerinde, basliklarinda, mizik aletlerinde, cesitli kap formlari ve geriye kalan tim ylzeylerde
sik sekilde atilmis centikler bulunmaktadir. “Tarama” da denilen bu uygulamada dik vuruslarla capraz sekilde centikler
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atilmaktadir. 16. ylzyilin sonlarina kadar capraz tarama teknigi kullanilmis, 17. ylzyil ve 18. ylzyilin baslarinda ise capraz
tarama vyerini diiz taramaya birakmistir. Bu durum 6zellikle iran cografyasindaki metal eserleri tarihlemede énemli bir
belirtectir. Safevi sanatinda gorilen bu tarama stili figlratif ve bitkisel stslemelerle sinirli kalmayan ayni zamanda vyaz
kusaklarinin arka planinda da uygulanan bir tekniktir (Gorsel 9). Ancak 18. ylzyilda bu teknik yazi kusaklarinin arkasinin ajurla
hareketlendirilmesiyle son bulmustur (Ilvanov, 2003, s. 626, 627).

Gorsel 9. Meshed’de bulunan bir bakir kap. 17. yizyilin ilk yarisi, Hermitage, St. Petersburg, (lvanov, 2003, s. 628).

Tarihleme

Erzurum Arkeoloji Miizesi'nde bulunan madeni kase (izerine yapilan arastirmada, islam sanatinin cesitli kollarinda eglence
sahnelerinin yer aldigl gorilmustir. Ancak konumuzu olusturan eserde bulunan yogun kompozisyon ogelerine yapilan
arastirmalarda rastlaniimamistir. Blylk Selcuklu sanatinin etkisini yansitan eser, Selguklu sonrasina aittir. Bunun iki dnemli
gostergesi bulunmaktadir. Birincisi eserde yer alan beytin, Hafiz-1 Sirazi’ye ait olmasi ve sairin 14. ylzyilda yasamis olmasidir.
ikincisi ise s6z konusu beyitte kullanilan yazi tirinin Nesta’lik hath olmasidir. Ta’lik yazinin, Nesih yazi ile birlesiminden dogan
Nesta’lik yazi, 14. yizyihn ortalarindan itibaren iran ve Bagdat’ta gelismeye baslayan bir yazi turtidir (Detayl bilgi icin;
Alparslan, 2007, s. 11-15). Bu durumda eserin, 14. yizyilin ortalarindan itibaren yapilmis oldugu soylenebilir. Ancak bu
dénemde iran bélgesinde hakim olan Timurlular (1370-1507) (Aka, 2012, s. 173-177), maden sanatinda figiiratif bezemeden
uzaklasmis, bunun yerine soyut ve birbirini tekrar eden bitkisel motifler kullanmislardir (Goktas Kaya, 2009, s. 58). Bu durum,
eserin Timurlulardan sonra yapilmis olabilecegini gdstermektedir.

Timurlulardan sonra yasanan Safevi doneminde ise Biyuk Selcuklu gelenegi yeniden canlanmis, Safeviler, Horasan ekoll
mirasinda eserler vermeye devam etmislerdir (Melikian-Shirvani, 1974, s. 542). Safevi madenlerinde, bitkisel zeminli yazi
kusaklari ve madalyonlar icerisinde figliratif bezemeler Selguklu etkisiyle yer almistir. Bunun yani sira Safevi madenlerinde,
ozellikle 16.-18. yizyillar arasinda gorilen tarama tekniginin konumuzu olusturan eserde de yer almasi dnemli bir belirtectir.
16. ylUzyilin sonlarinda gorilen capraz tarama teknigi ve 18. ylzyilda ortadan kalkan, yazi kusaklarinin arkasindaki tarama
teknigi konumuzu olusturan eserde yer almaktadir. Bu durum madeni kasenin tarihlendiriimesinde 6nemli ipuclari
vermektedir.

2009 yilinda yayimlanan “Erzurum’dan Figiirlii Bir Tas Uzerine” isimli calismada, séz konusu madeni eser 14.-15. yiizyillara,
Selcuklu sonrasi atabeylikler ve/veya Mezopotamya bolgesine verilmistir. Madeni kdsedeki eglence kompozisyonunun Musul
ekolliinde gorilmesi, Mezopotamya-Suriye orneklerinde eglence sahnelerinde goérilen hizmetkarlar, muzisyenler ve
rakkaselerin varligi bu tarihlendirmede rol oynamistir. Tarafimizca yapilan calismada ise kdse bezemelerindeki detaylarin
daha net gorilmesi ve grafik yazihm programiyla yapilan cizimler basta olmak Uzere 6zellikle tarama stilinin 6n plana cikmasi
ve yukarida belirtilen hususlar, tarihlendirme konusunda farkli bir goris ileri sirmemize neden olmustur. Bu hususlar
icerisinde tarama stili birincil 6nem tasimaktadir. 16. ylzyilin sonlarina dogru devam eden c¢apraz tarama teknigi, eserde
yogun bir sekilde gortilmektedir. Bunun yani sira yazi kusaginin arkasinda yer alan tarama teknigi ise 18. ylzyilda yerini ajur
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teknigine birakmistir. Tarama stilindeki bu tarih araligl ve Safevi donemi ornekleri sonucunda (Gorsel 5c, Gorsel 8a-b-c-,

Gorsel 9), Erzurum Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan madeni icki kasesinin, 16.-17. yiizyilda Safevi déneminde iran’da imal
edilmis oldugunu disinmekteyiz (Gorsel 10a-b-c).

Gorsel 10-a-b-c-) KGsenin farkl agilardan fotograflari, (Foto. N. S. Komesli)

e

O — I == I I 110cm

Gdrsel 11. Madeni kdsenin ¢izimi (Cizim A. Duran)
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Sonug

Erzurum Arkeoloji Mizesi’'nde bulunan madeni kasenin, tGzerinde yer alan eglence sahneleri ve Hafiz-1 Sirazi'nin, “kadeh”
ve “hayat suyu” temali siirinden dolayi bir icki kasesi oldugunu dusinmekteyiz. Cesitli mizisyen gruplari, hizmetkarlar, dans
eden ve oturur vaziyetteki figlrler ile kasenin agiz kisminin hemen altinda yer alan kitabenin bicimlenis sekli Blyik Selcuklu
maden sanatinin bir yansimasi seklindedir. Ancak eser, Selcuklu sonrasinda imal edilmistir. Hafiz-1 Sirazi’'nin siiri ve bu siirin
eser Uzerinde Nesta'lik hatli yazi tirU ile yer almasindan dolayi, en erken 14. yizyihn ikinci yarisindan sonra yapiimis oldugu
asikardir. 14. yizyilda iran ve bélgesine Timurlular hakimdir. Maden sanatinin 6zel érneklerinin verildigi Timur dénemi,
Ozellikle figlratif bezemelerin ortadan kalkmasiyla dikkat ¢eker. Timurlulardan sonra bdélgeye hakim olan Safeviler ise
Selgcuklular eliyle altin ¢agini yasayan Horasan maden ekolind yeniden canlandirmistir. Bu dénemde Selguklu maden
sanatinda gorilen, kartuslar halinde ve zemini bitkisel dolgulu yazi kusaklari ile madalyonlar icerisine alinmis ¢esitli
figirlerden olusan Uslup, sanatta yeniden yerini almistir. Safevi dénemine ait ve dinyanin farkli mize-koleksiyonlarinda
bulunan madeni eserler incelendiginde, benzer bir Uslupta olduklari goriltr. Ayrica Safevi madenlerinde 16.-18. ylzyil
araliginda gorilen tarama stilinin eserde yogun sekilde yer almasi da tarihleme konusunda dnemli bir belirtectir. Bu agidan,
konumuzu olusturan eserin iran’da 16.-17. yiizyillarda imal edildigi kanisi uyanmistir. Eser, Blyk Selcuklu sanatinin sonraki
ylzyillarda devam ettigini gbstermesi acisindan dikkat cekicidir.
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Structured Abstract

The metal has been observed in human history since the Epi-Paleolithic Period. In the Neolithic period, the metal began to be used in artistic
products, and from around the 7th BC, it became prevalent either in pure form or in alloys in works produced in the Near East and Middle East.
Metal art, whose development has been followed in Turkish art since 4000 BC, began in the Islamic world in the 7th century, and in this century,
Islamic metal centers were established from the Arabian Peninsula to Europe. Islamic metal art, like many branches of art, began its classical age
in the 11th century. This period coincides with the arrival of the Seljuks from Central Asia to Iran. During the Seljuk period, there were two
important schools in Iranian metal art. In the first school, the surfaces of cast artifacts are decorated with engraving, relief, or openwork
techniques. In the second school, known as the Khorasan school, decorations were made by inlaying on the artifacts obtained by casting or
forging techniques. Although the foundations of the Khorasan school date back to before the Great Seljuk era, its golden age was experienced
under the Seljuks. During the Seljuk period, figurative decorations began to appear in Khorasan metal art, accompanied by scripts such as Kufic,
Naskh, and Thuluth. Various animal figures, including musicians, dancers, people sitting or standing, and birds, were incorporated into the
artifacts. Seljuk-style metal artifacts spread to regions such as Cairo, Damascus, Aleppo, and Baghdad, influencing various cultures and regions
such as the Zengids, Mamluks, and Anatolian art.

The subject of the article is a metal drinking bowl, which strongly reflects the influence of Great Seljuk metal art and is currently in the Erzurum
Archaeology Museum. Although the bow! contains many elements of Seljuk art, the presence of a couplet on the bow! by Hafiz of Shiraz (1317-
13907?) indicates that it was made after the Great Seljuk period (1040-1157). The metal bow! was analyzed in 2009 in a study titled “On a Figured
Bowl from Erzurum”. The study suggested that the bowl may have been produced in the 14th-15th centuries, during the post-Seljuk atabeylik
period or in Mesopotamia. In this study, it has been suggested that the piece we have examined in detail may be a product of Safavid art of the
16th-17th centuries, and in addition to the dating differences mentioned in the previous publication, different opinions have been put forward in
the identification of some figures and motifs.

This is significant in demonstrating the extent of the influence of Seljuk art. The artifact, which has a spherical body, is made of a copper alloy, and
was made using the forging technique. At the top of the body, there is an inscription consisting of five lines. Four lines are taken from a couplet by
Hafiz of Shiraz, while the fifth line remains undeciphered. Between each line, there are clover-shaped medallions containing bird figures. The
background of the inscription is filled with floral decorations, which are frequently encountered in the Khorasan metal school. At the bottom of
the inscription, there are oval medallions arranged in two rows, encircling the entire body. Each medallion that is placed vertically contains figures
of musicians, dancers, presenters, and seated people. In this arrangement which consists of a total of 44 figures, there are 5 musicians playing the
tambourine, 8 playing the darbuka, and 9 playing the oud. There are also 13 figures presenting offerings, 2 dancing figures, and 7 seated figures.
Some figures within the same group are differentiated by small details, while others are entirely different. When looking at the general
characteristics of the figures, it is seen that they have round faces, almond-shaped eyes, and arched eyebrows. The figures are generally depicted
sitting on their knees. There are notches made with the etching technique on the shoulder, sleeve, wrist, and skirt details of their dresses. This
application enhances the splendor of the garments. This splendor is especially enhanced by the dots and spirals applied almost everywhere on the
clothes, reflecting a pearl pattern. The headdresses of the figures are arranged in the form of turbans, which also feature various ornaments and
decorations. In front of and/or beside each figure, there are containers consisting of incense burners and drinking bowls.

The base of the artifact features stylized floral decorations arranged in bands. Among these, rumi motifs and palmettes are prevalent.

The shaping of the figures on the metal artifact, the round shape of their faces, their small and slanted eyes, the composition they form together,
the use of the inscription band, and various floral motifs reflect the influence of Great Seljuk metal art. Additionally, the artifact depicts a drinking
entertainment scene, which has been seen in Turkish art since pre-Islamic times and was incorporated into Islamic art through the Turks. The
facial shapes of the figures also align with the styles seen in Central Asian Turkish art.

The article examines how Great Seljuk metal art, especially its decorative elements, influenced Islamic art, and compares metal artifacts found in
different cultures and regions. The metal drinking bowl is introduced in detail, and the iconographic origins of the inscriptions, figures, and floral
decorations on it are examined. In the examination, it is noted that enclosing the inscription band within cartouches, the use of Nastalik script for
the couplet, and filling the background of the inscription band with floral decorations are commonly observed features in the Khorasan school,
from the 13th century onwards. These features are also found in Timurid and Safavid metal art. Particularly, it is understood that including figures
enclosed in clover-shaped medallions in the spaces between letters in inscriptions is frequently seen in Safavid art. Furthermore, in Safavid art,
alongside floral elements dominated by rumi motifs, arrangements consisting of palmette motifs on the base and mouth parts of artifacts are
also prominent features of the artifact being examined.

The metal bowl, which bears a significant resemblance to examples of the Khorasan school of Great Seljuk metal art, constitutes one of the
special examples in Islamic art with its intense figurative decorations and depiction of a scene of drinking entertainment. As a result of the
examination, we believe that the artifact, which was made under the influence of the Great Seljuk period, may have been produced in Iran in the
16th-17th centuries.



