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Anadolu Kadiniyla Ozdeslesen Kultur Tastyicisi Geyiz Sandiklarinin Dili
ve Cagdas Sanat Uygulamalarinda Izduigiimleri Uzerine Bir Aragtirma’

The Symbolic Language of Dowry Chests as Cultural Carriers Identified with Anatolian Women
and Their Reflections in Contemporary Art Practices

Jale Pekdemir?, Hiiseyin Ozgelik

Oz

Bu makale, Anadolu kiiltiiriinde var olan geyiz sandiklarinin tarihsel gelisimini ve sembolik dilini, kadinlarla olan derin baglantilari
lizerinden incelemektedir. Ceyiz sandiklari, evlilik 6ncesi hazirliklarin bir unsuru olmanin Otesinde, kadinlarin sosyokiltiirel
kimliklerinin ve ailelerinin ekonomik durumlarinin bir géstergesi olarak da iglev gérmektedir. Bu sandiklar, kadinlar arasindaki
dayanismayi, kiilttirel aktarimi ve toplumsal rittielleri yansitan énemli bir kiiltir tastyicisidir. Nesiller boyu aktarilan sembolik bir dile
sahip olan ¢eyiz sandiklari, kullanilan motiflerden renklerin segimine, malzemelerin nitelidinden yapim tekniklerine kadar genis bir
yelpazede kendini gbsterir. Anadolu’da geyiz sandiklarinin tarihsel gelisimini incelemek, bu objelerin tagidigi dili ortaya koymak ve bu
dilin zaman igindeki gelisimini analiz etmek, ge¢misten giiniimiize uzanan sosyokiltiirel dedisimleri ve modern dénemdeki yerini
anlamak agisindan énemlidir. GCeyiz sandiklari, birer ev esyasi olmaktan dte, kiiltirel bir miras ve kimlik semboliidir. Ayrica, ¢eyiz
sandiklarinin yapiminda kullanilan malzemeler ve el sanatlari teknikleri de bu sembolik dilin bir pargasi olarak ele alinmigtir.
Sembollerin anlamlari eski Tirk inanglari ve gelenekleri ile iligkilendirilmig, motiflerin, renklerin ve malzemelerin kadinlarla nasil
Ozdeslestigi ve bu sembollerin zaman iginde nasil gelistigi analiz edilmis, giiniimiiz sanatina yansimalari konu edinilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ceyiz Sandiklari, Sembolizm, Gelenek, Kiiltiirel Miras, Gelenekten Cagdasa lzler.

Abstract

This study examines the historical development and symbolic language of dowry chests, which hold a significant place in Anatolian
culture, through their deep-rooted connections with women. Hope chests serve not only as part of pre-marital preparations but also
as indicators of women’s socio-cultural identities and their families’ economic status. They reflect solidarity among women, cultural
transmission, and social rituals. These chests possess a symbolic language passed down through generations, manifesting in motifs,
colors, materials, and craftsmanship techniques. Studying the historical development of hope chests in Anatolia, uncovering their
symbolic language, and analyzing its evolution over time is crucial for understanding socio-cultural changes from the past to the
present and their place in the modern era. Hope chests are more than just household items; they are cultural heritage and symbols
of identity. The materials and handicraft techniques used in making these chests are part of this symbolic language. The meanings of
the motifs have been contextualized within ancient Turkic beliefs and traditions, and the study further analyzes how these symbols
have been closely associated with women and how they have evolved, as well as their reflections in contemporary art.

Keywords: Dowry Chests, Symbolism, Tradition, Cultural Heritage, Echoes from Tradition to Contemporary.
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Girig
Anadolu kiltiriiniin ve geleneklerinin bir parcasi olan Anadolu ¢eyiz sandiklari, sadece islevsel bir mobilya olmanin
otesinde, (zerinde islenen semboller araciligiyla ge¢misten ginimize mesajlar ve anlamlar tagir. Bunlar Anadolu’nun
zengin kltirel mirasinin ve kadim inanclarinin bir gdstergesi olarak kabul edilebilir. Bu sandiklarin ana malzemesi
ahsaptir. Sayica daha az oranda metal sandiklarin dretildigi de goralmustir. Gelin adayi ev ve mutfak esyasini, islemeli
ve dantelli 6rtlerini, havlularini, taki ve giysilerini bu sandiga koyar. Ceyiz sandigi olarak adlandirilan sandik gelinin en
degerli esyalarini saklar. Evlilik dncesi gelinin ailesi tarafindan hazirlanan geyiz, sadece maddi deger tasimanin
otesinde, gelinin ailevi ve sosyal statustni de gosteren bir semboldir. Bu statliye gore ceyiz sandigi da sanatgisi
tarafindan CUretildigi malzeme ve suslemeleri bakimindan farkliliklar gésterir. Ceyiz sandiklari kullanilan malzemeler,
uretim teknikleri, suslemeleri bakimindan bolgesel farkliliklar gosterir. Yaygin olarak ahsap ve maden kullanilan
sandiklar, oymacilik, kakmacilik, boyama, yakma, kaplama gibi tekniklerle gesitlendirilmistir. Bu teknikleri uygularken

kullanilan motifler arasinda geometrik desenler, bitkisel motifler, figuratif motifler ve yazi yer alir. Kullanilan bezeme
teknigine gore desenler de farkliliklar olmaktadir.

Ceyiz sandiklarinda en dikkat cekici dzelliklerden biri de (izerine islenen sembollerdir. Bu semboller sadece siisleme
amagch degil, ayni zamanda belirli anlamlar ve mesajlar tagimasi igin de kullaniimigtir. Semboller doga, bereket, aile,
inang, nazar, Olim gibi evrensel temalari ele alirken ayni zamanda Anadolu'nun kendine 6zgli kimligini de
yansitmaktadir.

1. Sandigin Tarihgesi

Sandik terimi, Arapga kdkenli olup, her tlrlli esyanin saklanmasi ve taginmasi amaciyla kullanilan, dért késeli ve kapakli
ahsap bir nesneyi ifade etmektedir. Elbise sandig, alet sandigi, seker sandig, kitap sandi§i ve para sandidi gibi gesitli
tdrleri bulunmaktadir. Bu gergevede, sandiklar degerli esyalarin muhafaza edildigi nesneler olarak éne gikmaktadir. Tirk
kiltdrinde ise sandik kelimesinin, “gizlemek” anlamina gelen ‘kitlemek” kelimesiyle iligkili oldugu disuntlmektedir.
Tarihte en eski ev esyalari arasinda sayilan sandiklar, Yunanlilar, Romalilar, Misirlilar ve Osmanlilara kadar gok farkli
medeniyetlerde hep var olmustur. Gogerligin yaygin oldugu eski ¢aglardan giinimize; farkli malzemelerden Gretilmis
olan sandiklar iginde; silahtan, kumasa, micevherden, ev gereglerine kadar degerli, degersiz pek ¢ok malzeme
tasinmigtir.

1.1. Ceyiz Sandig
Ceyiz gelenegi, Anadolu’da kokli bir gegmise sahiptir ve Selguklu ile Osmanli donemlerine kadar uzanir. En degerlinin

saklandigi olarak tanimlayabilecegimiz sandik, evlenecek kizlar igin 6zel olarak hazirlanir ve “ceyiz sandigi” olarak
adlandirilir. Bu sandiklar, yalnizca ev esyalarinin depolandigi bir arag degil, ayni zamanda ailelerin finansal durumu,

sanatsal begenisi ve bdlgesel geleneklerine gore sekillenen kiltlrel bir gbstergedir.

Fotograf 1. Ahgap Oymali Kahramanmaras isi Geyiz Sandigi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Carsi

Genellikle ahsaptan yapilan geyiz sandiklari, selvi, sedir, gll, ceviz, abanoz ve sandal agaci gibi dayanikli ve hos kokulu
agaclardan uretilmistir. Bazi drneklerde ise sandik yizeyleri, degerli taglarla kakma teknigi kullanilarak; kumas, hali veya
madeni levhalarla kaplanarak daha gésterisli ve estetik bigimlere kavusturulmustur. Bu gelenegin Osmanli saraylarinda
daha gérkemli bir bicimde yasatildi§i, Dolmabahge Sarayi ve Etnografya Miizesi gibi kurumlarda sergilenen drneklerden
anlasiimaktadir.
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Ceyiz sandiklarinin slslemelerinde oymacilik, kakmacilik, boyama, yakma ve kaplama gibi cesitli el isciligi teknikleri
uygulanmistir. Oymacilik, sandiga derinlik ve i¢ boyut kazandirirken; kakmacilik, farkli malzemelerin (tas, metal, renkli
ahsap) ahsaba uygulanmasiyla gérsel zenginlik yaratir. Boyama ve yakma teknikleri sayesinde 6zgiin kompozisyonlar
ortaya ¢ikarken; kaplama uygulamalari hem estetik katki saglar hem de ahsabin korunmasina yardimci olur.

Fotograf 2-3. Osmanli Sedef Kakma Sandik
Kaynak: Kiigtikerman, 1998: 22

Kompozisyonlar ¢ogunlukla simetrik diizende tasarlanir; ana motif sandigin ortasinda yer alir, gevresi destekleyici
stslemelerle dengelenir. Kullanilan renkler bolgesel gelenekler ve ustanin sanatsal tercihleri dogrultusunda degisiklik
gosterir. Genellikle kirmizi, mavi, yesil ve sari gibi canli renkler tercih edilir. Bu siislemeler yalnizca gorsel degil, ayni
zamanda kulturel, simgesel ve anlati degeri taglyan dgelerdir.

Fotograf 4. Boyal Bir Sandik Ornegi
Kaynak: Safranbolu

2. Sembolizm ve Anlam

insanoglu varolugundan bu yana isareti siklikla kullanmistir. iz birakmak, haberlesmek icin ve bu yasamin devami igin
hayati olmustur. isaret, baslangigtan giinimiize cesitli sekillerde kendisini gostererek insan bedeninden basglayip,
nesnelere yonelmistir, kayalarda ¢izgi olarak baslamis, anlamlar tagiyan resim olarak glnimize kadar izlerini
birakmigtir. Semboller ise bu isaretlerin birer gorlntlisi olmustur. Bu semboller ilk gadlardan giniimiize strekli
yenilenerek degismis, gelismis ve insanlarin duygularinin bir ifadesi olarak cesitlilikler gdstermistir. Anlam, icerik ve
kavramlarla ifade edilen semboller; birgok filozof, sanatci ve sanat tarihgisi tarafindan farkli terimlerle ele alinmis ve
cesitli goruslerle tartisiimistir. Sembol (simge), ansiklopedik olarak, bir kavrami, bir diigtinceyi belirten, bu kavram veya
dustincelerin amblemi olan, onu somutlastiran im, isaret, sembol” seklinde tanimlanmaktadir (Dictionnaire Larousse, cilt
6, 1993:2140). Semboller genellikle tek bir nesneyi ifade etmekle sinirli kalmaz, birden fazla anlam ve kavrami igerir.
Yapisal olarak genis bir yelpazeye sahiptirler ve felsefeden dine, mitolojiden sanata, dilden bilime kadar uzanan gesitli
ifade bigimlerini kapsarlar. Hatta bu alanlarin her biri, kendi iginde genis bir sembol ailesi olusturur. Herhangi bir nesne,
kavram, durus, ifade (anlatim) ve bigimin sembol olabilmesi i¢in bir anlama isaret etmesi gerekmektedir, yani bir anlami
olmalidir. Sembol, anlami kapsadiginda soyut bir nitelik tasir. Bir baska deyisle anlatilamayan, kanitianamayan, olaylarla
algilanamayan “soyut” kavramlari isaret eder (Alp, 2009: 3). Semboller; ayni zamanda “anlamlarin, degerlerin veya
kiltirel kodlarin aktarimini saglayan ve bu anlamda kiltirler ve kisiler arasi iletisimi mimkin kilan bir arag olarak da
islev gorurler (Glngdr, 2011: 51). Semboller; insan dislncesinin, ait oldugu toplumun ideolojisinin resme dékulmds,
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somutlagmis bigimleridir. Distincenin gérsel olarak ifade edilmesidir. Dolayisiyla, gegmiste yasamis toplumlarin, nasil ve
ne sekilde disundiklerini anlamak igin, onlarin hangi sembolleri kullandiklari ve bu sembollere ne gibi anlamlar
yuklediklerine bakilmasi gerekir (Duymus Florioti, 2015: 20). Semboliin iki temel unsuru vardir: anlam ve ifade. Anlam,
distinsel olan soyut kismi temsil ederken, ifade ise bicimsel ve somut haliyle ortaya ¢ikar. Semboller, basit bir anlatim
bicimi gibi gériinse de, genellikle tekil degildir ve gizli anlamlar tagiyabilir veya birden fazla anlam icerebilir. Ornegin,
yilan Dogu kiiltirlerinde hem kotlilGgu hem de sifayi simgeler. Semboller zaman iginde ¢ok anlamli hale gelebilir ve farkli
anlamlar ytiklenebilir. Farkli toplumlarda, hatta ayni toplum iginde bile, semboller farkli anlamlar kazanabilir; bu nedenle
karsilastirmali analizlere de agiktir. Sembolizmi anlamak icin insanlik tarihinin baglangicina, Antik Cag’a donmek gerekir;
insanlarin hayatta kalma dlrtlisi ile doga olaylari arasinda bag kurmalari sonucu, énce kayalar (izerine, daha sonra
pismis toprak Uzerine isledikleri sembollerle izler birakmiglardir. Sembollerin cesitli sekillerde kullanimi ve tekrari,
motiflerin olusumuna katkida bulunmustur. Motifler, bir kiiltirin yansimasidirlar. Bolgelerin cografi kosullari, bitki értisi
ve orada yasayan canlilar, motiflerin bigimlerini belirleyebilir. Her motif, farkli anlamlar tasir ve gesitli yasanmisliklardan
izler barindirir. Turk Kilturinde motif TDK’'nin tanimina gore, yan yana gelerek bir bezeme igini olusturan ve kendi
baslarina bir birlik olan 6gelerden her biridir (TDK, 512). Cesitli sanat alanlarinda kullanilan bu motifler, objelerin
benzerlerinin yapiimasiyla olusturulmus maddi formlar, hayata bakis agisinin, duygu ve fikirlerin yansitiimasi igin
kullanilmiglardir. Dolayisiyla bu motifler birer sanat eserini ifade etmenin dtesinde, sosyal tarihin dile getirdigi taniklar,
belgelerdir. Bu ézellikleri dolayisiyla da gdrsel bir dil olarak kabul ediimektedirler. Bizler bu gérsel dilin 6rneklerini; hali
kilimlerde, dis cephe tas oymaciliginda, oymacilik sanatinin viicut buldugu alanlarda ve bunlardan biri olan Anadolu
geyiz sandiklarinda gormekteyiz.

3. Anadolu Geyiz Sandiklarinda Yer Alan Sembollerin Kokeni, Eski Tiirk inanglari ile Baglantilari, Anlami ve
Yorumlanmasi

Anadolu geyiz sandiklarinda kullanilan sembollerin kdkeni, eski Tirk inanglarina ve geleneklerine dayanmaktadir. Doga
Sembolleri (Hayat agaci, glnes, ay, yildiz, su, gicek, kus, balik gibi dogadan esinlenilen semboller. Bunlar bereket,
dogurganlik, g, iyilik, kétilik, uzun émir, gibi kavramlari temsil eder.), Geometrik Semboller (Uggen, kare, daire, hag,
gamali hag, hasir 6rglisii gibi geometrik sekiller de; evrenin dlizeni, denge, koruma gibi kavramlari temsil eder.) ve Soyut
Semboller (Nazar boncudu, el, kalp gibi soyut semboller de; nazarlardan korunma, sans, sevgi, iyi sans, kétl sans gibi
kavramlari temsil eder.) olarak kategorize edilir. Bu semboller Orta Asya’dan gdc ile gelen Tiirkler tarafindan Anadolu’ya
tasinmistir. Samanizm, Tengricilik ve islam gibi inang sistemlerinin etkisiyle sembollerin anlami ve yorumlari degisime
ugramistir. Yine de anlam olarak, anlatim olarak semboller degisse bile ifadelerde fazla bir degisiklik olmamisg, bunlardan
etkilenmistir. Anadolu'da kullanilmig olan ¢eyiz sandiklarindaki semboller sandigin retildigi bolgeye, sandigi Ureten
ustaya gore degisiklikler gésterse de genel olarak sembollerin ortak anlamlari ve yorumlari bulunmaktadir. Bunlari sdyle
siralayabiliriz:

Hayat Agact: Bereket, dogurganlik, uzun dmr ve sonsuzlugu simgeler.
Gunes: GUg, kuvvet, 1sik ve aydinligi simgeler.

Dag: Glg, saglamlik ve dayanikliligi simgeler.

Su: Hayat, bereket ve temizligi simgeler.

Kus: Ozgiirlilk, ruh ve haberciligi simgeler.

Balik: Bereket, bolluk ve sansi simgeler.

Ucgen: Kutsal liglemeyi, dengeyi ve uyumu simgeler.

Daire: Sonsuzlugu mikemmelligi ve evrenin déngustnu simgeler.
Kalp: Sevgi, baglilik ve duygusalligi simgeler.

Aslan: Giig, cesaret, seref, basariyi simgeler.

Hilal: Yeniden dogusu ve cenneti simgeler.

Kog- Kog Boynuzu: Gig kuvvet ve yigitligi simgeler.

Eli Belinde: Analik, dogurganlik, mutluluk ve neseyi simgeler.

Bu sembolik motifler, yalnizca estetik amaglar igin degil, ayni zamanda tagidiklari anlamlar, soyut ve geometrik formlari,
sade ve dogdal renkleri ile bdlgesel bir kultirden evrensel bir dile dénismustiir. Bu motifler, bir iletisim araci olarak, soyut,
ifade edilemeyen ve anlatilamayan duygu ve dislncelerin dolayli bir ifade bigimine déntsmustir.
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3.1. Sembollerin Bulundugu Ornekler

Cicek Sembolleri (gl ve lale) Gill sevgi, glizellik, saflik, zerafet ve agki simgeler. Lale ise kutsalligi simgeler.

—— —

Fotograf 5-6. Giil Motifi, Lale Motifi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Garsl

Hayat Agaci Semboli: Bereket, dogurganlik, uzun émiir ve sonsuzlugu simgeler.

Pt -

Fotograf 7-8. Hayat Agaci Motifi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Gars!

Kalp Semboli: Sevgi, badlilik ve duygusalligi simgeler.

Fotograf 9. Kalp Motifi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Carsl

Aslan Sembolu: Glig, cesaret, seref, basariyl simgeler.
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Fotograf 10-11. Aslan Motifi, Aslan Detayi
Kaynak: Kahramanmaras Kapali Gars!

Kus Sembolii: Ozgiirliik, ruh ve haberciligi simgeler.

= 5 -

Fotograf 12. Kus Motifi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Garsl

Yildiz Semboll: Rehberlik ve yol gostericilik bilgelik ve ilahi aydinlanma, Umit ve arzu, koruma ve gug, mikemmellik ve
sonsuzlugu simgeler.

Fotograf 13. Yildiz Motifi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Carsl

Hilal Sembolti: islamin simgesi, dogurganlik ve kadinlik simgesi, yenilenme ve dongiisellik simgesidir.
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Fotograf 14. Hilal Motifi
Kaynak: Kahramanmaras Kapali Gars!

Eli Belinde Sembolii: Analik, dogurganlik, mutluluk ve neseyi simgeler.

Fotograf 15-16. Eli Belinde Motifi, Eli Belinde Detayi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Garsl

Kog Boynuzu Semboli: Gug kuvvet ve yigitligi simgeler.

Fotograf 17-18. Ko¢ Boynuzu Motifi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Gars!

Defne Semboli: Sonsuz yasami gencligin enerjinin evrensel simgesidir.
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Fotograf 19. Defne Motifi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Gars!

Daire Semboli: Sonsuzlugu miikemmelligi ve evrenin donglsini simgeler.

= —

Fotograf 20. Daire Motifi

Kaynak: Kahramanmaras Kapali Garsl

Nar Sembolii: Sonsuzluk, bereket, ¢ogalma ve Uremeyi simgeler.

Fotograf 21-22. Nar Motifi, Nar Detayi
Kaynak: Kahramanmaras Kapali Gars!

Yaprak Semboli: Hayat ve olimle ilgili olaylari simgeler.

Fotograf 23. Yaprak Motifi
Kaynak: Kahramanmaras Kapali Carsl

Baklava Sembolii: Cogalmayi simgeler.
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Kaynak: Kahramanmaras Kapali Gars!

Ucgen Sembolii: Kutsal {iglemeyi, denge ve uyumu simgeler.

Fotograf 25. Uggen Motifi
Kaynak: Kahramanmaras Kapali Gars!

Balik Sirti Semboli: Bereket ve uguru simgeler.

e W

Fotograf 26. Balik Sirti Motifi
Kaynak: Kahramanmaras Kapali Carsi

4. Sandiklarin Sembolik Dili ve Kadin

Ceyiz sandiklari, Anadolu kiltirinde derin bir dile sahip olup, kadinlarin yasaminda dnemli bir yer tutar. Bu sandiklar
tizerlerindeki motifler, desenler, renkler ve malzemeler araciligi ile sahiplerinin kimliklerini, toplumsal rollerini ve duygusal
dunyalarini yansitir. Gelin olacak kizin; gelecekteki hayati icin umutla ve 6zenle hazirladigdi geyiz ve kullanim egyalarini
muhafaza eder. Hazirlanan geyiz sandiklarindaki kullanilan motifler, kadinlarin yagamlarindaki gesitli unsurlari sembolize
eder. Ornegin ¢igek motifleri, dogurganli§i giizelligi ve gencligi simgeler. Anadolu’da yaygin olarak kullanilan lale, karanfil
ve gul motifleri, kadinlarin zerafetini ve estetik degerlerini vurgular. Hayat agaci motifleri ise kadinlarin yagam déngtstni
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ve nesiller arasi bagi temsil eder. Bu motifler yalnizca slisleme amaci tasimamakta, ayni zamanda kadinlarin duygusal
ve toplumsal durumlarini ifade eden semboller olarak énemli bir yer tutmaktadir. Ceyiz sandiklarinda kullanilan renklerin
de belli anlamlari bulunmaktadir. Kirmizi renk agk, tutku ve enerjiyi simgelerken, mavi renk sadakati ve huzuru simgeler.
Yesil doga ve bereketle iligkilendirilir ve genellikle dogurganlik ve umut sembolli olarak kullanilir. Bu renklerin segimi
sadece estetik bir tercih olmaktan 6te, kadinlarin hayatindaki onemli degerleri, duygulari yansitmaktadir. Sandiklarda
kullanilan en yaygin malzeme ahsaptir ve dayanikliligi sicakligi ve dogalligi simgeler. Ahsap ¢eyiz sandiklari kadinlarin
emek ve sabrini temsil eder. Ayrica sandiklarin (zerindeki altin, giimus, sedef, dederli taslar, ailenin sosyal statiistinii ve
ekonomik durumunu ifade ederken kadinin ailesine getirdigi degeri ve sayginligi da vurgular. Ceyiz sandiklari ayni
zamanda kadinlarin toplumsal stattilerinin bir gostergesidir. Evlilik dncesi geng kizlarin hazirliklarindaki bu stireg, onlarin
toplumsal beklentilere ve geleneklere uygun bir sekilde hazirlanmalarini saglar. Ceyiz sandiklari kizlarin evlilige hazir
oldugunu ve yeni hayatinda bagimsiz bir birey olarak yer alacagini simgeler. Kadinlarin gegis ritiellerinin ve toplumsal
kimliklerinin 6nemli bir pargasi olarak blyik énem tasir. Ceyiz sandiklari kadinlar arasinda dayanisma ve isbirliginin de
bir simgesidir. Sandigin hazirlanmasi strecinde anne, kiz kardegler ve diger kadin akrabalar bir araya gelerek ortak bir
calisma yr(tirler. Bu stire¢ kadinlar arasindaki baglari glclendirir ve kusaklar arasinda bu geleneklerin de aktarimini
saglar. Denilebilir ki aslinda ceyiz sandiklar bireysel degil, ayni zamanda kolektif bir kadin kulturintn de ifadesidir.

5. Kiiltiirel Mirasin Korunmasi

Ceyiz sandiklar, yalnizca iglevsel bir mobilya olmanin 6tesinde, Anadolu'nun zengin kiiltlirel mirasinin énemli bir
parcasidir. Bu sandiklar gegmisten gelen bir anlam ve mesaj tasir ve geleneksel degerlerin korunmasinda énemli rol
oynar. Kusaktan kusaga aktarilan bu miras, topluluklarin ve gruplarin gevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine
bagl olarak, sUrekli bicimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir; bdylece kulturel gesitlilige
ve insan yaraticiliina duyulan saygiya katkida bulunur (Oguz, 2009: 167). Anadolu geyiz sandiklari da kullanim
malzemesinin aga¢ olusu dolayisiyla, kindekari, sedef, kakma ve daglama gibi isleme tekniklerinin de bu koruma
statistine dahil olmasi sebebiyle, ayrica el sanatlarinin en blyuk tehlikesi olan kaybolmaya yiiz tutmus olmasindan,
korunmaya alinmasi gereken Anadolu'nun en biyik temsilcilerindendir. Anadolu geyiz sandiklarinin korunmasi igin
birgok farkli galismalar yapilabilir. Oncelikle farkindalik calismalari yapilmalidir. Bunun igin toplumda bu sandiklarin
manevi dederi vurgulanarak korunmaya alinmasi saglanabilir. Sandiklarin restorasyonu ve korunmasi igin gerekli
calismalar yapilabilir ve envanter galismasi ile belgelendirilerek miizelerde ve sergilerde sergilenerek daha ¢ok kitlelere
ulasmasi saglanabilir. Anadolu ¢eyiz sandiklari, Anadolu'nun zengin kultlrel mirasinin 6nemli bir parcasidir. Kultir
Bakanligi bu sandiklari Etnografya Mizelerinde sergileyerek korumakta ve kiltirel degeri aktaracak sekilde bizlere
sunmaktadir.

Bu gelenek Anadolu'ya 6zgii olmayip farkli kiiltiirlerde de karsimiza gikmaktadir. Ornegin Bati Avrupa ve Amerika'da
“hope chest”, Orta Dogu'da ise “dowry chest” olarak adlandirilmistir. Evlilik ritliellerinde benzer ilevler tstlenmistir.

6. Cagdas Sanat Uygulamalan

Anadolu geyiz sandiklari, yalnizca tarihi ve kiltirel bir obje olmanin 6tesinde, ¢cagdas sanat pratiklerinde sembolik ve
kavramsal bir anlatim aracina dénusmustur. Gegmisten giinimize taginan sembolik katmanlari ve kulttrel yukleriyle bu
sandiklar, sanatglilar igin gugli bir ilham kaynagi haline gelmistir. Geleneksel el isciligini, desenleri ve dokuma Grinlerini
binyesinde barindiran ¢eyiz sandiklari; ¢agdas sanatcilar tarafindan farkli teknikler ve ifade bicimleriyle yeniden ele
alinmakta, ¢ogu zaman “hazir nesne” (ready-made) mantijiyla ¢agdas yapitlara entegre edilmektedir. Sanatgilar,
sandiklarin bigimsel 6zelliklerinin yani sira igerdikleri dantel, tekstil ve el dokumasi Grlnleri gibi unsurlari da sanat
nesnesine dénstlrerek, gecmis ile bugiin arasinda anlamli bir bag kurmaktadir. Bdylece hem kadin emegini gérinir
kilmakta hem de geleneksel zanaatla ¢cagdas sanat arasinda bir kopru kurmaktadirlar. Bu yonuyle geyiz sandiklari,
kiltdrel surekliligin gdrsel anlatimina katki saglayan ¢ok katmanli semboller olarak karsimiza ¢ikmaktadir Ceyiz
sandiklarinin sanat eserlerine konu edilmesi, ayni zamanda kdltlirel mirasin korunmasi ve yeniden degerlendirilmesi
acisindan da énemlidir. Gegmisin sembollerini giincel baglamda yorumlayan sanatcilar, bu nesneleri yalnizca estetik
birer unsur olarak degil, ayni zamanda bellegin tasiyicilar olarak kullanmaktadir. GlinimUz sanatinda geyiz sandiklari
hem kisisel hem de toplumsal hafizanin gérsel temsilleri olarak islev gérmektedir. Ancak yapilan alan arastirmalari
gostermektedir ki, dogrudan geyiz sandi§ini merkeze alan gagdas sanat uygulamalari sinirli sayidadir. Bu durum, hem
arastirmacilar hem de sanatcilar igin yeni agilimlar sunabilecek bir potansiyel alan olarak degerlendirilebilir. Ozellikle
sembolik anlamlar uzerinden yeniden kurgulanan eserler, Anadolu'nun kiltirel mirasini gelecek kusaklara tasima
agisindan énemli bir iglev Ustlenmektedir.
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Oncelikle, ceyiz sandiginin kendisi ve icerdigi nesneler, giincel sanatta sikga basvurulan, gok katmanli bir sembol haline
gelmistir. Ancak yapilan literatlir taramasinda, ¢eyiz sandigini dogrudan kullanan sinirli sayida ¢alisma tespit edilmistir.
Bu calismalardan biri, Nancy Atakan’a ait olan “Biiyiikanne Danteli” baglikli video yerlestirmedir. 15. istanbul Bienali’nin
komsu etkinliklerinden biri olarak “Trans-ID” baslikli sergide yer alan bu eser, 19 Eylll — 24 Ekim 2017 tarihleri arasinda
Istanbul'daki Surp Yerrortutyun Ermeni Katolik Kilisesi'nde sergilenmistir.

Sanatgl bu yerlestirmede, esinin buylikannesine ait igne oyalarini bir ¢eyiz sandi§i icerisinde sunmus, sandigin
kapagina vyerlestirilmis bir ekran araciiiyla dantel 6ren kadinlarla gergeklestirdigi video roportajlari izleyiciyle
bulusturmustur. Atakan, bu galismasinda dantelin ve ¢eyiz dgelerinin mizelerde sergilenmesi gerektigine dikkat cekerek,
geleneksel el isciliginin kiltirel miras olarak konumlandiriimasina vurgu yapmistir.

Fotograf 27. Nancy Atakan “Biiyiikanne Danteli”
Kaynak: “Trans-ID” sergisi, istanbul, 2017

Benzer sekilde, Federica Gonelli, “My Embroidery” adli galismasinda, geleneksel motiflerle islenmis bir kadin portresi
uzerinden Kkultlirel kimlik ve belle§e gondermede bulunmustur. Dijital fotograf baskisi (zerine nakis detaylarini
katmanlastiran sanatgl, bireysel hafiza ile toplumsal hafiza arasindaki iligkiyi yeniden kurarken; geleneksel sanati glincel
ifade bigimleriyle harmanlamigtir.

Gunimuzde birgok sanatcl, sanatin klasik bicimlerinin 6tesine gecerek; etnik koken, kiltirel miras, geleneksel yasamin
izleri ve kadin kimligi gibi konulari farkli tekniklerle yeniden ele almaktadir. Bu dogrultuda geyiz sandigi ve icerigi,
yalnizca tarihsel bir nesne degil; ayni zamanda sembolik ve estetik bir anlatim dili sunan bir sanat nesnesi olarak guincel
sanat igerisinde yer bulmaktadir.

Fotograf 28. Federica Gonelli, My Embroidery
Kaynak: Contemporary Istanbul, 2014

951



[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2025 / Cilt: 16 / Say:: 2

N X
s
ER s

Fotograf 29. Sibel Sevim, Frida’ya Sevgiler

Kaynak: Mor Kaftan Sanat Galerisi

Sibel Sevim'in bu calismasi, seramik ylizeyler iizerine uygulanan dantel izleriyle Anadolu kadinlarinin kiltiirel bellegine
gondermede bulunur. Geleneksel el isi motiflerinin gagdas formlarla birlesimi, nesiller arasi kadin deneyimlerinin hem
hatirlanmasini hem de glincel sanat pratikleri iginde yeniden yorumlanmasini saglar. Sanatginin eserinde dantelin
fiziksel izi, bir tir hafiza ve kimlik g6stergesi olarak konumlanir.

Fotograf 30. Nermin Ozgelik, Seramik Sandik Galigmasi
Kaynak: Kisisel Koleksiyon

Anadolu ¢eyiz sandiklari ve bu sandiklarin gérsel dili; sanatcilar tarafindan kiltlirel mirasin korunmasi ve yeniden
degerlendirilmesi baglaminda ele alinmakta; bu yoniyle, kiltlirel bellegin stirdurilmesi ve gelecek kusaklara aktariimasi
acisindan dénemli bir rol Gstlenmektedir. Ortaya konulan sanat eserleri araciligiyla, bu sandiklarin ve igeriklerinin
gecmisten guniimiize tagidi§i anlamlar ve degerler, cagdas bir perspektifle yeniden yorumlanmaktadir.

Bunlar, hem gegmisin izlerini tasiyan tarihi objeler olarak hem de giinimiiz sanatinin anlam yiikli temalarindan biri
olarak éne cikmaktadir. Bu eserler, Anadolu'nun kiiltirel mirasini sadece gdrsel ya da bicimsel degil; sembolik ve
duygusal katmanlariyla da gelecede tasimakta, bdylece glincel sanatin evrensel dilinde de anlamli bir yer edinmektedir.
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Tarih boyunca evlilik ve aile hayatinin sembolii olarak kullanilan bu sandiklar, tizerlerinde yer alan desenler ve semboller
aracihigiyla derin bir toplumsal ve kiltirel anlam dlinyasini yansitmaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Ceyiz sandiklari, Anadolu kultrinde kadinlarin kimliklerini, toplumsal rollerini, duygusal diinyalarini yansitan zengin
sembolik bir dile sahiptir. Motifler renkler ve malzemeler araciligi ile kadinlarin yasamlarindaki 6nemli deger ve
deneyimleri ifade eden bu sandiklar, nesiller boyunca kiltirel mirasin korunmasinda ve aktariimasinda kritik rol
oynamistir. Geyiz sandiklari, farkli toplumlarda dogum, bereket ve sans gibi cesitli anlamlar tagiyabilir. Tlrk klturtinde,
ceyiz sandiklari genellikle bitki ve gicek motifleriyle stslenmistir; bu motifler, yeni kurulan aile igin iyi dilekleri, bereketi,
¢ogalmayi, soyun devamini, mutlulugu ve birlik beraberligi ifade eder. 19. yizyilda, Avrupa’'daki hayat tarzinin da
etkisiyle, eski Tirk yasam alanlarinda yliklik dolaplari ve sandik alanlari yayginlasmistir. Bununla birlikte, giiniimizde
modern yasamda, kiigiik evler ve gekirdek aile modeli nedeniyle, bu sandiklar yerini modern dolaplara ve depolama
alanlarina birakmigtir. Fakat kultlrel mirasimiz olan eski ¢eyiz sandiklarimiz da, muzelerde, evlerin antre ya da
salonlarinda geg¢mis ddnemi bize hatirlatan birer obje olarak yerini almistir. Depolama ve tasima alaninda farkl
cozumlerle yerini kaybetmis olan sandiklar; Turk ceyiz geleneginde hala simgesellik islevini surdirmektedir. Bu
calismada Anadolu ¢eyiz sandiklarinin tarihi ve kiltirel baglami ele alinmig, sembolizm ve anlam konulari incelenmis,
uretim teknikleri ve sanatsal dederlendirmeler tzerinde durulmus, kultirel mirasin korunmasinin 6nemi vurgulanmistir.
Guntmuzdeki 6rnekleri incelendiginde; sanatgilarin gegmisin izlerini glinimUze taslyan ve yeniden yorumlayan eserler
ortaya koymasina olanak tanidi§i gortimustir. Bu eserler gegmise dair bir obje olmanin dtesinde, Anadolu’nun zengin
kiltdrel mirasini gelecek nesillere tagima misyonunu Ustlenmektedir. Sanatin evrensel dilinde dnemli bir yer edinerek,
Anadolu ¢eyiz sandiklari sembolizm ve anlamlari Uzerinden sonsuz bir uygulama alani bulmustur. Sonug olarak
diyebiliriz ki, ceyiz sandiklari gaglar boyunca kadinlarin sosyokiiltirel kimliklerinin ve ailelerinin ekonomik durumlarinin
bir gostergesi olmustur. Kadinlarin kimlikleri toplumsal rolleri ve duygusal dinyalari sandiklardaki sembol ve renkler
aracihg ile ifade bulmustur. Bdylece kadinlarin yasamindaki onemli degerleri ve deneyimleri yansitarak, geyiz
sandiklarinin sembolik dilini olusturmustur. Bu sandiklar gegmisten giinimlze uzanan derin semboller ve anlamlar
tasiyarak kdlttrel mirasin korunmasina ve sanatin stiregelen evrimine de katki saglamaktadir. Bunun yani sira, ginimiz
sanatgilari ¢eyiz sandiklarini sadece nostaljik bir unsur olarak degil; toplumsal hafizanin, kadin emeginin ve kiltirel
kimligin yeniden dretildigi bir sanat nesnesi olarak yorumlamaktadir. Bu baglamda geyiz sandiklari, gagdas sanatin ¢ok
katmanli diline entegre edilerek, gegmisin izlerini glincel bir estetikle yeniden gorinur kilmaktadir.
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Extended Abstract
Aim and Scope

This study aims to delve into the historical evolution and symbolic language of dowry chests, which are integral to
Anatolian culture. These chests, beyond their role in pre-marital preparations, serve as significant indicators of women’s
socio-cultural identities and their families’ economic statuses. The research seeks to uncover the deep connections
between dowry chests and women, emphasizing their role in cultural transmission, social rituals, and solidarity among
women. By examining the motifs, colors, materials, and construction techniques used in these chests, the study aims to
highlight how these elements reflect the values, beliefs, and experiences of women throughout history. The scope of this
research includes a comprehensive analysis of dowry chests from various regions of Anatolia, considering regional
differences and similarities. This study also aims to explore how contemporary artists reinterpret these traditional
artifacts, thereby preserving and transmitting Anatolia’s rich cultural heritage to future generations. By doing so, the
research contributes to a broader understanding of the cultural and historical significance of dowry chests, offering
insights into their enduring relevance in modern times. Ultimately, this study aims to underscore the importance of dowry
chests as cultural artifacts that embody deep symbols and meanings, reflecting the socio-cultural dynamics of Anatolian
society across generations.

Methods

A mixed-methods approach was employed, combining historical analysis with qualitative interviews. Historical data were
gathered from various archives and museums, while interviews were conducted with artisans and cultural historians. The
study also included a comparative analysis of dowry chests from different regions of Anatolia, examining materials,
motifs, and construction techniques. Data were analyzed using thematic coding to identify recurring patterns and
themes.

Conclusion

The findings reveal that dowry chests are rich in symbolic language, reflecting women’s identities, social roles, and
emotional worlds through motifs, colors, and materials. These chests have evolved from functional furniture to cultural
artifacts that carry messages and meanings from the past to the present. Contemporary examples show that artists
continue to reinterpret these chests, preserving and transmitting Anatolia’s rich cultural heritage to future generations.
Thus, dowry chests contribute to the ongoing evolution of art and the preservation of cultural heritage, embodying deep
symbols and meanings that span generations.
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