° Gelis Tarihi/Submission Date: 11.10.2024 Aragtirma Makalesi
M or'F Kabul Tarihi/Acceptance Date: 14.06. 2025 Research Article
Al DOI Number: 10.12981/mahder.1565649

VAKFI Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2025, Cilt: 18, Sayt: 50, 1109-1131.

KURUMSAL HALK MUZiGi PRATIKLERINDEKi BATI MERKEZCi
DUSUNSEL HEGEMONYANIN POST-KOLONYAL COZUMLEMESI
¢
POSTCOLONIAL ANALYSIS OF WESTERN CENTRIC INTELLECTUAL
HEGEMONY IN INSTITUTIONAL TURKISH FOLK MUSIC PRACTICES

Hakan AYKURT"

0Z: Batihlasma siirecinin giindelik yasamin bircok boyutunu derinden etkiledigi Tiirk
toplumunda, modernlesme misyonuyla gerceklestirilen bir¢ok yeniligin arka planinda Batil
modellere dykiinme ve Bat'nin Olgiitlerine uyum saglama disiincesi bulunmaktadir. Bu
diistincenin etkilerinin somut bir sekilde goriildiigii alanlardan birisi de miizik alaninda
yapilan ¢esitli diizenleme ve yeniliklerdir. Batililasma siirecinde, geleneksel miizikler ve ona
baghh uygulamalar, Bati referansina goére yeniden yorumlanmis ve Bati siizgecinden
gecirilerek revize edilmistir. Ozellikle, halk miiziginin kurumsal diizeydeki cesitli
pratiklerinin olusum ve gelisim siireclerinde, dykiinmeye dayali Bati merkezci diisiinsel
hegemonyanin izleri goriilir. S6z konusu hegemonyanin bilincine varilmasi ve tasfiye
edilmesinde ise postkolonyal yaklasimlar islevsel olmaktadir. Bir analiz ve ¢6ziimleme alani
olarak postkolonyalizm, Bati’'nin kiiltiirel, sosyal ve bilgi diizleminde hegemonyasina maruz
kalmis toplumlardaki Batili tarzda diistinme pratiklerini arastirip, bunlarin agiga
¢ikarilmasini amaglayan bir teorik yaklasimdir. Bu baglamda arastirmada, devlet kurumlari
biinyesindeki halk miizigi topluluklarinin, icra bigimleri, sahne pratikleri, notasyon tercihleri
ve usll teorisi konusundaki yaklasimlar1 gibi ¢esitli faaliyetlerin arka planinda bulunan
diisiinsel Bati hegemonyasinin postkolonyal teoriden yararlanilarak ¢o6ziimlenmesi
amaglanmistir. Arastirma sonucunda; halk miiziginin sahnelenmesinde Bati miiziginin koro
ve orkestra modelinin benimsenmesi, ¢algilarin icra tekniklerinin standartlasmasi, miizik
yazisina verilen onemin artmasi, notasyonda tamperelesme, ¢ok seslilige 6ykiinme ve
geleneksel usil teorisinin Batili 6l¢ii sayis1 anlayisina dontstiiriilmesi gibi pratiklerin
kaynaginda diisiinsel Bati1 hegemonyasinin bulundugu y6niinde sonuglara ulasilmistir.

Anahtar Kelimler: Halk Miizigi, Batilllasma, Hegemonya, Post-kolonyalizm, Céziimleme

ABSTRACT: In Turkey society, where the process of westernisation has deeply affected many
areas of social life, the idea of emulating Western models and adapting to Western criteria and
standards is at the intellectual background of many innovations that have been carried out with
the mission of modernisation. One of the areas in which the effects of this idea can be seen
concretely is in the various innovations and regulations in the field of music. In this process,
traditional music and related practices have been reinterpreted according to Western
references and revised through a Western filter. Especially in the processes of formation and
development of various practices of Turkish folk music at the institutional level, traces of a
Western-oriented intellectual hegemony based on emulation stand out. Postcolonial approaches
are functional in recognising and eliminating this hegemony. As a field of analysis and research,
postcolonialism is a theory that aims to investigate and expose Western-style thought practices
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in societies that have been subjected to Western hegemony at the cultural, social and
epistemological levels. In this context, my research aimed to identify the implicit Western
intellectual hegemony behind various musical activities of folk music ensembles within state
institutions, such as their performance styles, concert practices, notation preferences and
approaches to the theory of usil (rhythmic patterns), using postcolonial theory and content
analysis method. At the end of the research I came to the conclusion that there is an intellectual
Western hegemony at the source of certain practices in the performance of folk music, such as
the transition to the choral and orchestral model of Western music, the standardisation of the
structures and performance techniques of instruments, the increased importance given to music
notation, the transition to the equal temperament system of notation, the emulation of
polyphonic music, and the transformation of traditional usill theory into the Western
understanding of time signatures.

Keywords: Turkish Folk Music, Westernisation, Hegemony, Postcolonialism, Analysis

Giris

Kelime anlami olarak “somiirge sonrasi” anlamina gelen
“postkolonyal” durum ve buna bagh gelisen bir kavram olarak
“postkolonyalizm”; dogrudan siyasi somiirge tecriibesi yasamis veya
somirge olmasa dahi Bati'min Kkiiltiirel, sosyal ve bilgi diizleminde
hegemonyasina maruz kalmis toplumlardaki Batili tarzda diisiinme ve bilgi
Uretme pratiklerini arastirip, bunlarin agiga ¢ikarilmasin1 ve tasfiye
edilmesini amaglayan bir diisiince akimi ve teoridir (Young, 2024: 47). Baska
bir tanima goére postkolonyalizm, yerytiziinde hakim bir toplumsal giiciin
yayllmasi esnasinda edilgen kalan ve emperyal stireclerden etkilenen
kiltlirlerin incelenmesini iceren bir bilimsel arastirma alanidir (Ashcroft vd.,
2002: 194-195). Postkolonyalizm oOncelikle, sosyal ve kiiltiirel hayatta
kolonyalist siireclerin izlerini ele almayr hedefler ve somiirgeciligin
toplumsal, kiiltiirel ve kurumsal pratiklerdeki kalintilariyla ilgilenir
(Giingor, 2018: 27; Young, 2024: 15). Bir ¢oziimleme ve elestiri alani olarak
postkolonyalizmin odaginda, Batili diislincenin diger toplumlar tizerindeki
etkilerinin sorgulanmasi yer alir (Senel, 2023: 146). Esitsiz giic iliskilerini
anlamaya c¢alisan postkolonyalizm, bir taraftan da modernizmin ve
Avrupa/Bati merkezciligin elestirisini yapar (Dirlik, 2005: 92). Avrupa
merkezcilik; “bilim, felsefe, sanat basta olmak tizere yasamin her alaninda
Avrupa diistincesi ve uygarliginin digerlerinden ustiinliigl tezini aciktan ya
da gizli olarak savunan yaklasimdir” (Simsek, 2013: 194). Diger bir agidan
Avrupa merkezcilik, “Avrupa’min kiiltiirel-cografi alaninin i¢inde
gerceklestigine inanilan olaylarin, diinya tarihinde 6nemli olduguna dair
zimnen ya da bagka bir bicimde duyulan inanctir” (Bhambra, 2015: 5). Bati-
merkezciligi reddetmek, postkolonyal yaklasimlarin toplumsal ve insani

bilimlere yonelttigi temel elestirilerden biridir (Rumelili, 2014).
“Postkolonyal yaklasimlar, sémiirge sonrasi dénemde toplumlarin
kendi kaderlerini tayin etmelerini kisitlamaya devam eden giig iliskilerini
ortaya koymakla ilgilidir. Avrupa ve Bati'y1 diger toplumlara akil, ahlak ve
diizen agisindan kogsulsuz olarak iistiin géren ve bu varsayimla hareket eden
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yaklasimlara itiraz eder. Evrensel olarak kabullenilen normlarin ve
dogrularin aslinda Avrupa ve Bati’ya 6zgii oldugu ve Bati-disi anlayis ve
bilgileri barindirmadigini vurgular.” (Rumelili, 2014)

Yetiskin’e (2010: 15) gore “postkolonyal okuma, sanat, tarih, hukuk,
politika, ekonomi ve bilime niifuz etmis ekonomik-politik somiirgeciligi
yeniden okuma yontemidir.” Bu tiir bir okumanin zihinsel farkindalik
yaratacag ve bireye bilinglilik durumu kazandiracagi aciktir. Nandy (1983:
2-3), kolonyalizmin, oncelikle zihinleri boyunduruk altina aldigini
belirtmektedir. Young (2024: 14-15) ise buna paralel olarak hegemonik
diisiincenin tasfiyesinin baslangic noktasinin, somiirgeciligin kiltiirel
etkilerini gidermek ve somiirtilen halklarin zihinlerini, sémiirgecinin bakis
acisindan kurtarmak oldugu sdéylemektedir.

Arastirmada yararlanilan kavramlardan bir digeri, Antonio Gramsci
tarafindan gelistirilen hegemonya kavramidir. Hegemonya, genel anlamiyla,
bir devletin bir baska devlet iizerinde veya bir sinif ya da grubun diger sinif
ya da gruplar lizerinde kazanmis oldugu siyasal hakimiyet, iistlinliik ve
baskiy1 ifade etmekte olup, liderlik statiisiinii belirten siniflar arasi bir
iliskiyi tanimlamak icin kullanilmaktadir (Altay, 1983: 175; Sener, 2014:
407) Siyasi ve hukuki anlamindan farkli olarak bu arastirmada temel alinan
yoniliyle hegemonyanin kiltlirel baglami; “hdkim grubun benimsedigi
degerlerin, yasam biciminin, fikirlerin ve kiiltiiriin diger gruplar tarafindan
icsellestirilmesi” olarak tanimlanmaktadir (Giirel ve Okur, 2022: 456). Giirel
ve Okur’a (2022: 462) gore, hegemonik modele ickin sosyokultiirel dgeler,
siyasal Ogelere kiyasla daha kolay i¢sellestirilmektedir. Bu i¢sellestirmenin
etkisiyle hegemonyaya maruz kalmis toplumlar tarafindan Bati uygarligy;
yonetim, hukuk, ekonomi, bilim, sanat, miizik ve edebiyat gibi bircok alanda
medeniyetin kaynagi olarak akilci, barise¢i ve 6zgiirliikgii olarak goriiliirken,
Dogu, bu niteliklerden uzak olup medeniyet agisindan geri kalmis bir
cografya olarak kabul edilir (Said, 2022: 58). Hegemonya altinda bulunan ve
Bat1 karsisinda c¢esitli acgilardan geri kalan toplumlarin bu duruma karsi
trettikleri ¢6ziim yollarindan birisi ise geleneksel kiiltiirel formlarin1 Bati
modeline gore doniistirmek olmustur (Senel, 2023). Nitekim, Batinin
Ustliinliigi disiincesinin egemen oldugu pek cok toplumda Batili kiiltiirel
formlar digerlerinden iistiin konumda yer almakta ve baz fikirler diger
fikirlerden daha hizh yayilmaktadir (Ozmentes ve Senel, 2019: 54). Tiirkiye
gibi dogrudan askeri-siyasl somirge olmayip, goniilli bir sekilde
Batililasmanin gergeklestigi tlkelerde, yonetici elit tarafindan girisilen
arayis, ¢6zim, yenilik ve medeniyet degisimi gibi hegemonyaya bagh
sebeplerle ortaya ¢ikan “kolonyal semptomlar” (Giingor, 2018: 36), 6zellikle
yaygin olarak diisiince, kiiltilir ve sanat alanlarinda goriiniir olmaktadir. Bu
sebeple toplumsal ve kiiltiirel yasamin bu gibi alanlarinin postkolonyal
perspektiften diistiniilmeye, tartisilmaya ve ¢éziimlenmeye ihtiyaci vardir.
Bu noktada, Senel’e (2023: 147) gore, toplumlarin davranislarinin altinda
yatan hegemonik diislincenin tespitini ve bunlara karsit bir séylem

1111|Sayfa



olusturmayi iceren bir slire¢ olan postkolonyalizmde, toplumsal yasamda
egemen olan diislince, davranis ve ifadelerin ¢éziimlenmesiyle, acik veya
ortiik hegemonyanin ortaya ¢ikarilmasi amaglanir. Bhambra'ya (2015: 24)
gore ise yapilmasi gereken, “bilgi liretiminin kendisinin derin bir analizini
gerceklestirmek ve sdylemler ile pratiklerin 6nctllerini olusturan altta yatan
varsayimlari yeniden bicimlendirmektir”. Bu baglamda, hegemonyaya bagh
degisimlerin ve Batili 6lciitlere gore sekillenmenin olduk¢a somut bir sekilde
yasandigl alanlardan birisi de geleneksel miiziklerimiz ve ona bagh
pratiklerdir (Senel, 2023: 169-180). Bu alandaki diisiince ve uygulamalarin
postkolonyal bakis agisiyla sorgulanip Batili olgiitlerin hegemonyasinin
¢ozlimlenmesi, pratiklerin kaynaginda yatan Bati merkezci diisiince
kaliplarim1 acgiga c¢ikarmak, pratikleri ideolojik yonlerinden arindirip
buglinkii uygulamalara miiziksel ve bilimsel temellere dayali bir yon tayin
edebilmek i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bhambra (2015: 2), gecmisi anlamlandiris
bicimlerimizin, kendimizi ve iginde yasadigimiz diinyayr anlamamiz
acisindan 6nem tasidigini ve gegmisi yeterli bir bicimde anlamadan, bugiinii
yeterince kavrayamayacagimizi belirterek bu durumun 6nemine isaret eder.

Tirk modernlesmesinde temel referansin Bati medeniyeti olmasi,
miizik alaninda yapilacak doénistiiriicii miidahalelerde de miiziksel
referansin Bati miizigi olmasi sonucunu dogurmus ve Bati miiziginin pek ¢ok
unsuru bu siirecte devsirilerek Tiirk miizigine adapte edilmistir (Giirkan,
2023:118). Oztiirk (2005; 2006: 155), Tiirk miiziginin biitiiniinde ¢6ziimsiiz
durumda bulunan pek ¢ok sorunun kaynaginda, koklii bir gelenege sahip
miiziklerimizi modernlestirmek adina nazariyat diizleminde baslayip icra
alanini doniistiirmeyi de kapsayan bu “Batililasma/baskalastirma” siirecinin
oldugunu diisiinmektedir. Yine Oztiirk’e (2006: 159) gére, Tiirkiye'nin
modernlesmesinde, geleneksel olanla Bati'ya 6zgii olanin mukayesesinde
gelenek, cogunlukla “kaybeden” ya da “benzetilmek istenen” taraftir. Oz
oryantalizm olarak da tanimlanan bu modernlesirken “kendini
otekilestirme” siirecinde, kiiltlirel alanda var olanin Bati referansina gore
revizyonuna ya da tamamen Bati’daki haliyle degistirilmesine basvurulur ve
geleneksel miizikler Bati stizgecinden gegirilir (Senel 2023: 158-159). Bu
gibi kendini Batili degerler tlizerinden okuma, anlatma ve dykiinme ¢abasi,
aslinda Batili tahakkiimiin onay1 anlamina da gelmektedir (Kaya, 2017:
2003). Diistinsel hegemonya altinda olan toplumlardaki Bati usuliince
eylemenin ya da diisiinmenin daima en iyi yol oldugu 6n kabulii (Young
2024: 18), ozellikle Tiirk halk miiziginin devlet kurumlar1 bilinyesindeki
cesitli pratiklerinde ve bu pratiklerin ortaya ¢ikma, gelisme ve sekillenme
streclerinde goze carpmaktadir.

1947 yilinda Ankara Radyosu biinyesinde kurulan ve Tiirkiye'nin halk
miizigi alaninda ilk resmi toplulugu olan Yurttan Sesler (Alpyildiz, 2012; Elgi,
2015) ve ona kiyasla giinlimiize daha yakin tarihlerde, 1980’li yillarda
faaliyete gecen Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'na bagl devlet korolari, kurumsal
anlamda halk miizigi pratiklerinin olusmaya basladigi ve bu pratiklerin
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toplumun geri kalanina model olusturdugu ilk miizik merkezleridir. Bu
kurumlarin biinyesinde ger¢eklesen miiziksel faaliyetlerde, 6zellikle icra,
sahneleme ve konser pratikleri ile halk miiziginin teorik agidan ele
alinisinda, postkolonyal teori agisindan elestiri ve ¢6ziimlemeye acik bazi
unsurlar bulunmaktadir. Bu baglamda, Yurttan Sesler toplulugu ve Tiirk halk
miizigi devlet korolar1 blinyesinde kurumsal olarak gerceklestirilen toplu
icra, konser-sahneleme, notalama gibi pratiklerde ve radyo gelenegi
icerisinde sekillenen usil teorisi yaklasiminda Bati hegemonyasina bagh
gelisen diislince, yontem ve pratiklerin postkolonyal bakis acisiyla
¢O6zlimlenmesi arastirmanin temel amacidir. Tasdelen (2013), postkolonyal
sorgulama ile anti-kolonyal bir sdylem iliretmenin, bir gercegin tespiti ve
biling diizeyine yiikselebilmesi icin tasidigi 6nemi vurgulamaktadir. Bu
nedenle, halk mizigi kurumsallasmasi icerisinde gelisen pratikleri
postkolonyal bakis acisiyla sorgulayarak bu pratiklerin arka planindaki
diistinsel hegemonyay1 tespit etmek; gecmisteki olgu ve olaylar1 daha dogru
anlamlandirabilmek ve gilinlimiiz halk miizigi pratiklerini hegemonyaya
bagh olusan diisiince ve davranis kaliplarindan arinmis, objektif miiziksel
temellere dayal olarak yeniden ele almak a¢isindan 6nem tasimaktadir.

Bu baglamda arastirma; anlama ve sorgulama odakl olarak icerik
analizi yontemiyle nitel tiirde yapilandirilmistir (Buytikoztirk vd., 2022:
259). Arastirmada ayni zamanda Yeni Miizikoloji'nin elestirel
olanaklarindan yararlanilmistir (Isiltan, 2019; Oztiirk, 2023). Halk miizigi
kurumlarindaki pratiklerin icerik analizi ve postkolonyal ¢6ziimlemesinde,
Senel’in (2023) geleneksel miiziklerin postkolonyal teori baglaminda analiz
edilmesine yonelik sundugu teorik cergeve esas alinmistir.

“Postkolonyal ¢éziimleme ile hegemonyanin tiim miizik tiirleri
lizerindeki értiik ve acik gériiniimlerinin saptanmasi ve bir karsi séylem ve
biling dizgesi olusturulmasi ¢abasinin postkolonyal miizik elestirisinin temel
meselesi oldugu ifade edilebilir. Béyle bir analiz icin éncelikle hegemonyayi
olusturan unsurlarin fark edilmesi gerekir. Resmi sdylem ya da kitle iletisim
araglari tarafindan desteklenen ve toplumsal statii niteligine biiriinen, bu
haliyle sorgulanmaksizin dogru kabul edilen pratikler kimi zaman bu tip bir
hegemonyayi iceriden gérmeyi zorlastirmaktadir. Dolayistyla hegemonyanin
tanimi ile kavram ve pratiklerin ardindaki temel diisiincenin gériilmesi,
postkolonyal miizik elestirisinin esas meselelerinden biridir. Kolonyal
diisiinceyi insa eden hegemonyanin dogrudan ya da dolayli bicimlerinin
coziimlenmesi de bu sekilde miimkiin olur.” (Senel, 2023: 157)

Bu cerceveden hareketle, halk miiziginin kurumsal temsilcileri olan
Yurttan Sesler toplulugu ve devlet korolarinin, konser/sahne pratikleri, icra
bicimleri, notasyon ve usiil teorisi konularina iliskin tercihleri, postkolonyal
teoriden yararlanilarak ¢éziimlenmistir. Bunun yani sira, egemen kiiltiiriin
diger kiiltiir iizerinde yarattig1 dontistiiriicii etkiler, “kiltiirel melezlik” ve
“kiiltiirel sahiplenme” gibi kavramlardan da yararlanilarak ele alinmis,
pratiklerin kokenindeki diisiinsel hegemonya teshis edilmeye ¢alisiimistir.
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1. Halk Miizigi icra ve Sahneleme Pratiklerinde Bat1i Merkezci
Diisiinsel Hegemonya

Halk miiziginin resmi kurumlar igerisinde gelisen icra, konser, sahne
ve miizikal sunus pratikleri, Bati muzigi pratiklerinin model alinmasi
nedeniyle diistinsel hegemonyanin gorildiigii alanlardan biridir. Senel’in
(2023: 162), geleneksel miiziklerin Bati modeline gore revizyonuna iliskin
eylemler arasinda “pratik eylemler” olarak siniflandirdiglr bu alan, Nettl
(1986: 362) tarafindan da Bati kiiltiiriiniin diger miizik kiiltiirleri tizerindeki
sayisi1z etki bicimlerinden biri olarak goriilmektedir.

Bati miiziginde, ozellikle Orta Cag’dan itibaren Kkilise icerisindeki
miiziksel faaliyetler basta olmak iizere koro ile toplu séyleme pratigi dnemli
ve merkezi bir yer tutmaktadir (Cevik, 2013: 11-12). Cok sesliligin
gelisimiyle birlikte vokal icrada farkli ses gruplar1 olusurken calgisal
miizikte orkestra fikri ortaya ¢cikmis, orkestral icranin yoneticisi olarak “sef”
pozisyonu 6nem kazanmis ve gerek vokal gerekse calgisal acidan birlikte
seslendirme ve toplu icra anlayisi Bati miizigi icrasinda 6nemli ve gli¢lii bir
konuma sahip olagelmistir (ilyasoglu, 1994: 60; Mimaroglu, 1995: 20-23).
Osmanli/Tiirk miiziginde ise toplu icra 6rnegi sayilabilecek klasik fasil icrasi
ve Mevlevi ayini icrasi gibi pratikler, genellikle ortalama 10-12 kisiden
miitesekkil heyetler tarafindan gerceklestirilmeleri, Batii tarzda seflik
icermemeleri ve icralarda mutlak uyum arayisi gibi kaygilarin olmamasi gibi
sebeplerle Bati mizigindeki toplu icra anlayisindan ayrismaktadirlar
(Behar, 2015: 51-55). Nispeten daha kalabalik gruplarla gerceklestirilen
kiime fash ve meydan fash gibi pratikler ise nadiren gerceklesen icra
bicimleri olarak gelenek acisindan merkezi bir konuma sahip degillerdir.
Tirk miiziginde Batili tarzda bir koro pratigi nispeten yakin bir tarihte
ortaya cikmis olup, bu acidan, kirsal veya sehirli miizik geleneklerindeki icra
bicimleri arasinda oldukg¢a yeni sayilmaktadir (Tekelioglu, 1999: 149;
Kitiket, 2012: 125; Tanrikorur, 2014: 273; Behar, 2015: 46-48; Kiyak,
2018: 33). 19. ylizyllda Muzika-i Himayun biinyesindeki askeri miizik
faaliyetlerinde Batili miizisyenlerin etkisiyle Bati miizigi korolar1 model
alinarak baslayan koro pratigi, ilk kez santliri Miralay Hilmi Bey’in Fasl-1
Cedid heyetini elinde bagetle sef olarak yonetmesiyle goriniirlik
kazanmaya baslamis, bunu takiben, saray ve askeri alanlarin disinda ismail
Hakki Bey ve Ali Rifat Cagatay gibi kisilerin dnciiliikleriyle artarak devam
etmistir (Ozer, 1995; Ozalp, 2000: 228-231; Sékmen, 2022). Radyolarda ise
Mesut Cemil’in klasik korosu ile miisiki hayatina kesin olarak yerlesen koro
pratigi, giiniimiizde de yaygin ve giiclii konumunu siirdiirmektedir. S6z
konusu uygulamanin kaynagina bakildiginda, toplu icra bi¢gimimin, aslinda
miizikal ve estetik sebeplerden ziyade bir ¢esit kimlik, itibar ve temsil alani
arayist gibi “diisiinsel hegemonya” barindiran nedenlerle ortaya ¢iktigi
goriilmektedir (Ustel, 1994: 48; Ayas, 2018a: 117). Batililagsma siirecinde
Osmanli/Tiirk mizigi, yaklasik olarak 19. ylizyilin baslarindan itibaren
devlet nezdinde sistematik olarak ikinci plana atilmis, saray cevresindeki
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merkezi konumunu kaybetmis, cumhuriyet déneminde ise a¢ik bir sekilde
yasak ve sansiire maruz kalmistir (Aksoy, 1999; Tombul, 2006; Ayas, 2018a;
Ayas, 2020). Devletin ve yonetenlerin resmi miizik tercihi Bati miiziginden
yana olmustur (Aksoy, 1985). Bu siire¢ icerisinde Osmanli/Tlrk miizigi
camiasl, kendisine devlet nezdinde itibar ve mesruiyet kazandirmak ve
kaybettigi prestijli konumu yeniden elde etmek icin cesitli stratejilere
basvurmustur. Bu itibar kazanma stratejilerinden biri; esasen kii¢iik ve
kapali mekan miizigi formatinda olan, ferdi saz-ses tisluplarina dayanan,
birtakim istisnalar harig hep kiiciik heyetler tarafindan icra edilen bu miizigi
(Behar, 2015: 43-66; Tanrikorur, 2014: 274), tipki Bat1i miiziginin icra
pratikleri gibi genis konser salonlarina tasimak, kalabalik saz ve ses
heyetleriyle icra etmek, bir orkestra sefine sahip olmak, frak-smokin gibi
ozel konser kiyafetleri giymek ve kendine Batili bir goriinlim kazandirmak
olmustur. Boylece, bu Batili goériinimden yararlanarak miizige ciddiyet,
ihtisam, agirlik ve temsil alani kazandirip kiiltiirel mesruiyeti ve itibar1 bu
yolla yiikseltmek amaclanmistir (Ustel, 1994; Behar, 2015: 46-47; Ayas,
2018b; Toker, 2024: 31). Kisisel yorum farklarimi ortadan kaldiran,
calgilarin ve seslerin 6zgiin tinilarin1 yok eden, ince niianslar1 girilti ve
ugultunun icinde eriten (Tanrikorur, 2014: 275; Behar, 2015: 56) ve
dolayisiyla Tiirk miiziginin karakteriyle bagdasmayan bu tiir icra bigiminin
kaynagi ve referansi acik bir sekilde Bati miiziginin senfonik icra ve konser
pratikleridir. Senel’e (2023: 175) gore, icracilarin giyim ve tavirlarindan,
konser diizeni ve orkestra sefligine kadar, artik yerel bir gelenek halinde
kaniksanmis biitiin bu pratikler, hegemonyanin igsellestirilmis yapisini
gostermektedir. Buna ragmen, s6z konusu pratiklerin ortaya ¢ikisinda, ortiik
bir hegemonyanin biling¢ dis1 bir yansimasi degil Osmanli/Tiirk miiziginin
temsilcileri tarafindan bilingli bir “temelliik” s6z konusudur. Temelliik veya
kendine mal etme, “somiirgecilik sonrasi toplumlarin, egemen kiiltiiriin kimi
yonlerini -dil, yazma bicimleri, film, tiyatro, diisiince bigimleri ve
rasyonalizm, mantik ve analiz gibi- kendilerine yararl olabilecek sekilde,
kendi sosyal ve kiltiirel kimlikleri icinde kullanabilmesini” ifade etmektedir
(Ashcroft vd., 2002: 37-38). Bu yoniiyle toplu icra pratikleri, aslinda bir
kiltiirel temelliik/sahiplenme niteligindedir. Mutlu’ya (2015) gore bu
kavram her ne kadar somiirgecilikle baglantili olsa da giiniimiizde karsilikli
temas halindeki pek ¢cok toplum igin kullanish durumdadir. Bu baglamda,
Bati kiiltiirtinden temelliik edilen toplu icra, her ne kadar bugiin geleneksel
miiziklerin bir gercegi olarak var olmaya devam etse bile kaynagi ve gelisimi
itibariyla Batili kiiltiirel modellerin taklidi olarak kdltiirel hegemonya
etkisiyle ortaya cikmustir. Icra pratiklerinde érnek alinan kalip, kiiltiirel
alanda hegemonyasini kurmus olan Batili modellerdir. Behar’a (2015: 47)
gore de Tiirk miiziginde koro icrasinin kaynaginda, gelenek mensuplarinin
Batililasma ¢abalarindan etkilenerek giristikleri bir yenilik arayisi vardir.

Halk miiziginde ise diizenli koro icrasi, daha 6nceleri Mesut Cemil ve
Sadi Yaver Ataman tarafindan halk miizigi icerikli radyo programlari
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ylriitiilse de esas itibariyla Muzaffer Saris6zen 6nciiliigiinde miistakil olarak
kurulan Yurttan Sesler korosu ile baslamistir. Halk miizigindeki koro
uygulamasinin esin kaynagi ve ilk modeli, kronolojik agidan bu icra bicimine
daha o6nce gecen Osmanli/Tiirk miizigi ve bilhassa Mesut Cemil’in klasik
korosudur. Halk miizigi adina Yurttan Sesler ile baslayan bu siireg¢
Tiirkiye’de yeni bir halk miizigi icra pratiginin baslangicidir. Bu déneme
kadar ¢cogunlukla bireysel ve tek bir calgi esliginde icra edilen tiirkiler artik
koro ile icra edilmeye baglanmistir (Yiikselsin, 2015: 87). Devlet kurumlari
biinyesindeki halk miizigi topluluklarinin, halk miiziginin sahnelenmesinde
cogunlukla, “toplu icra” olarak tanimlanan icra bi¢imini tercih ettigi goriliir.
Ses icrasi, muhtelif sayida kadin-erkek koristlerden olusan toplulugun
eserleri birlikte seslendirmesiyle gergeklesirken, calgisal icra ise hemen her
¢alginin birden fazla icracisinin bulundugu ve en kalabalik calgi grubu olarak
baglamanin merkezde oldugu bir orkestra ile gerceklestirilir. Bu topluluk
ayni zamanda bir koro-orkestra sefi tarafindan yonetilir.

Girkan’a (2023: 119) gore; “halk miizigi ses icrasindaki koro
mantiginin referansi Bati miizigi korolar1 oldugu gibi, olusturulan korolar
Anadolu’daki yerel miizik pratiklerinde nadiren goriilebilecek sekliyle kadin
ve erkeklerin bir arada icra ettigi topluluklardir”. Gercekten de derleme ve
saha calismasi siireclerinde pek cok arastirmacinin tespit ettigi gibi halk
miizigi icrasinda toplu ¢calma-sdyleme pratigine nadiren rastlanir (Yonetken,
2006; Erdener, 2019; Reinhard ve Pinto, 2019). Halk mizigi, merkezinde
asiklik gelenegi olan, miizikli sohbetlerde ve ibadet amag¢h miiziklerde dahi
icranin genellikle bir veya birka¢ kisi tarafindan gerceklestirdigi bir
miziktir. Behar’a (2015: 59) gore de aslinda hicbir zaman toplu icra
edilmemis olan “halk mizigi, Batihlasma siirecinde ¢agdaslastirma
diirtiistiniin etkisiyle el ve kol hareketleri yapan bir sef tarafindan yonetilen
kalabalik bir koro ve baglama toplulugu tarafindan icra edilir hale gelmis,
sef, orkestra ve koro gibi yapay kurgular iistiine musallat edilmistir”.
Baslangicta sekiz-on kisilik gorece kiiciik bir topluluk olan (Senel, 2018: 18-
19) ve Sarisézen’in titiz yaklasimlariyla icrada yoresel tislup farklarim
korumaya ¢alisan Yurttan Sesler, yillar gectikce, icralarini daha kabalik
topluluklarla gerceklestirmeye baslamistir. Oyle ki, 1980’li yillardan itibaren
sanatei sayisi gittikce artan toplulugun konserlerinde, 15 kisilik baglama
grubu, 50-55 kisilik koro ve ¢ogu birden fazla icraciya sahip diger calgilarla
birlikte yaklasik 80 kisilik bir mevcut olagan hale gelmistir (URL-1).

Kurumsal halk mizigi topluluklarinin standart bir Kkonser
programinda genelde repertuvari olusturan eserlerin biiyiik bir kismi1 koro
tarafindan toplu sekilde soylenirken, birka¢c adet eser ise solo olarak
seslendirilmektedir. Calgilar agisindan da benzer bir durum s6z konusu olup
eserlerin calgisal boliimleri genellikle biitiin ¢algilar tarafindan es zamanh
icra edilmektedir. Koro sanatgcilari, bir platform tlizerinde ayakta dururken,
orkestra ise koronun Oniinde daha algak bir seviyede yarim ay seklinde
konumlanir. Koro ve orkestranin yonetimi ise bir sef tarafindan
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gerceklestirilmektedir. Gilirkan’a (2023) gore s6z konusu bu sahne diizeni,
koro ve orkestra yapisi tamamen Bati miizigi modellemesine gore
gerceklestirilmistir. Ozellikle, Bati miizigindeki yayli grubunun bir
benzerinin baglama ailesi olarak halk miizigi orkestralarina uyarlanmasi ve
birden c¢cok aymi tiirde baglamanin orkestrada birlikte c¢almak {iizere
gorevlendirilmesi, referansin Bati miizigindeki orkestra yapisi oldugunu
gostermektedir (Giirkan, 2023: 119). Tanbura, cura, divan ve bas baglama
gibi farkli bicimlerin toplulukta bir arada olmasinda, Bati miiziginin yaylh
calgilar grubuna ve onun senfonik orkestralardaki merkezi roliine bir
oykiinme oldugu aciktir. Bu gibi sebeplerle diisiinsel hegemonya, miizikal
oturtum acisindan da kendini belli etmektedir. Bu baglamda yine Giirkan’in
su ciimleleri 6zet mahiyetindedir;

“Ttirk halk miiziginde orkestra ve koro olusturulmasindan, diizenlenen
konserlere, icray1 yéneten seften bu ritiielik siirecin dncesi ve sonrasindaki
prosediirlere kadar hemen tiim unsurlar Bati sanat miizigi uygulamalarindan
alinir fakat burada icra edilenler Bati miizigi degildir. Yerelden alinan miizik
malzemesinin Batinin modern sanati kapsaminda sunumudur.” (Giirkan
2023:121)

Yurttan Sesler’in icra alaninda en onemli etkilerinden biri, iilke
genelinde iiniversiteler, belediyeler, halk egitim merkezleri ve diger devlet
korolar1 gibi biitiin kurumlarda halk miizigi topluluklari i¢in toplu icrayi
yaygin ve standart hale getirmis olmasidir (Alpyildiz, 2012: 91). Yurttan
Sesler’i model alarak kurulan bu topluluklarin sahneleme pratiklerinde de
benzer sekilde Bati kaynakli diisiinsel hegemonyanin izleri goriliir.
Ginimiizde halk miiziginin kurumsal agidan nispeten yeni bir temsilcisi
olan Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi'na bagh devlet korolar1 da konser
faaliyetlerini tipki Yurttan Sesler’de oldugu gibi genellikle kalabalik bir koro
ve orkestra kullanarak gerceklestirmektedir. Halk miiziginin resmi
kurumlar igerisinde icra edildigi her iki toplulukta goriilen bu toplu icra
anlayisinin kaynagi Bati miiziginin konser ve sahneleme pratikleridir. Hatta
devlet kurumlarinin isimlerinde yer alan “koro” ve “orkestra” kelimeleri bile
kokenleri, anlamlari ve islevleri Bat1 kiilttiriine dayandigi i¢in sorgulanmasi
gereken diisiinsel hegemonya belirtilerindendir. Devlet korolarinin bazi
pratiklerinde ise hegemonya baska boyut ve iceriklerde kendini
gostermektedir. Hatirlatmaya dahi gerek olmadigi tizere, halk miizigi ve Bat1
miizigi, vokal seslendirme ac¢isindan birbirlerinden ¢ok farkl teknikler ve
yeterlilikler gerektirmektedir. Bunun o6tesinde, her biri ayr1 uzmanlik
gerektiren farkli halk miizigi yoreleri arasinda da seslendirme iisliibu
acisindan ciddi farklar bulunmaktadir. Bu duruma ragmen, halk miizigi
devlet korosu sanatcilarina, bambaska bir egitimin ve teknigin gerektigi “cok
sesli” dlizenlenmis tiirkiiler soyletmek (URL-2; URL-3) ve Kisisel tisluplari
torplileyerek standartlasmaya zorlanmis calgilarla “armonize edilmis”
yoresel saz havalari icra etmek (URL-4) hegemonyanin baska bir boyutta
ortaya cikan sonuglarindandir. Geleneksel miizigi korumak ve aktarmakla
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gorevli bir kurumun cok sesli diizenlemeler icra etmesi, iyi niyetli bir
deneme veya miizikal bir yenilik arayisi olup olmamasindan bagimsiz, Bati
miizigi hegemonyasinin evrensellik ve cagdaslk ortiisii alinda halk miizigi
kurumlarinda hald yasadigina isarettir. Defalarca denenmis ve basarisiz
olmus projelerin bir kez daha denenmesi ve buradan ¢ikmasi umulan biiytik
neticeler, yapilan israf ve zaman kayb1 noktasinda baska bir soru isaretidir.

Buna ragmen, giinlimiizde koro icrasi, Tlrk miiziginin icra pratikleri
icerisinde kalict bir yer edinmis, miizigin kendi i¢ dinamikleri tarafindan
eleme-kabul siirecinden gecerek gelenege eklemlenen bir parca haline
gelmistir. Siire¢ icerisinde ne kokten reddedilerek yok sayilmis ne de
biitiiniiyle gecerli tek icra bicimi olarak hakimiyet kazanmistir. Bu stirecte,
modelin Batili olmasinin, kabul gérmesini ne 6l¢ciide kolaylastirdigir ve
gecerliliginin ne derece sorgulandigi sorusu da elbette dikkate alinmasi
gereken bir husustur (Senel, 2023: 177). Bugiin i¢in toplu icra, Tirk
miiziginde farkli tiniya sahip 6zgiin bir icra bicimi olarak, ithal bir kiiltiirel
pratigin yerel ozelliklerle “melezlesmesi” ile kendine 6zgii bir icerik ve
konuma ulasmistir. Bu baglamda ele alindiginda bu pratik, postkolonyal
literatiirtiin 6nemli diisiiniirlerinden Homi Bhabha'nin “melezlik” teorisinin
somut bir yansimasi olarak goriilebilir. Kiiltiirel melezlik, kiiltiirler arasi
etkilesimin sonucu olarak, fikirlerin, pratiklerin ve deneyimlerin birbirlerine
eklemlenmesi anlamina gelen bir terimdir (Bhabha, 2016). Bhabha, insan-
insan iligkilerinde, kolonyal tecriibenin yansidig1 diinyevi pratiklerdeki
kacinilmaz olan 6ykiinme ve birbirine karismaya yogunlasmaktadir. Edilgen
olanin kendi farkliligini merkez {izerinden yeniden iiretmekte oldugunu ve
boylece baskin kiiltiirler ile edilgen kimlikler arasinda bir ¢esit melezlik
olustugunu savunmaktadir (Ozdemir, 2017: 252). Ulf Hannerz, melez
kiiltiirlerin, insanlarin etkin bir bigcimde kendi sentezlerini olusturma
¢abalarinin bir sonucu oldugunu belirtmektedir. Buna gore, “cevre kiiltir,
merkezden gelen anlam ve simgesel bicimleri 6ziimseyip ve onlar1 kendine
ait kilmak icin 6nemli oranda déniistiirmektedir” (Hannerz, 1998: 139-162).
Miizik alanindaki melezlesme ise kiiltiirel melezlesmenin yansimalarinin en
iyi goriilebildigi alanlardan biridir (Donmez, 2019: 217; Ulug ve Siisli, 2017;
Saral, 2020). Tirk miuziginde toplu icra pratiklerinin sosyal ¢éziimlemesi
adina Hannerz'in kiiltiirel akisa iliskin soylemleri de olduk¢a 6nemlidir.
Kiiltiirel akis agisindan disarida olan c¢evrenin, anlamli yapinin
aktaricisindan ¢ok alicis1 oldugunu sdyleyen Hannerz, ortamda bir degisiklik
olmadigi siirece kiiltiirel akis iliskisinin merkezin lehine dengesiz oldugunu
belirtmektedir (Hannerz, 1998: 139). Dildeki melezlesme tizerine yaptig
calismada ise Bakhtin, dilde bilingsiz “organik” melezlesme ve bilingli
“kasith” melezlesme seklinde 6nemli bir ayrim yapar (akt. Werbner ve
Modood, 2015: 4-5). Organik melezlesmenin, tiim dillerin tarihsel evriminin
bir 6zelligi olarak, diizen ve siireklilik duygusunu bozmadan yeni imgeler,
kelimeler ve nesnelerin bilingsizce dile veya kiiltiire entegre edilmesiyle
kendiliginden olustugunu fakat kasith melezlesmenin mevcut diizeni
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bozulmaya ugrattigini belirtmektedir. Genel anlamda, melezlesmenin
kiltiirel sonucu olarak bolgesel gelenekler ve yerel kokenler zayiflamaktadir
(Burke, 2011: 24). Bu baglamda, Tiirk miizigine 20. ylizyilin baslarinda
temelliik edilen bu icra pratigi, teorik acidan, yerelin aleyhine dengesiz bir
kiltlirel akisa ve kasitli melezlesmeye anlamli bir 6rnek teskil etmektedir.

Son olarak belirtilmesi gereken bir husus ise; TRT biinyesinde yer alan
halk miizigi topluluklarindaki Bati tarzi toplu icra anlayisi, radyolarin kendi
icindeki faaliyetleri bir kenara birakilirsa bugiin i¢in biiyiik oranda degismis
goriinmektedir. Giinlimiizde halk miiziginin ve radyo sanatcilarinin
goriiniirliik kazanip kitlelere ulastiklar:1 “TRT Miizik” adli televizyon kanali,
halk miizigi icrasindaki degisimi go6zlemlemek icin 6nemli veriler
sunmaktadir. Bu kanalin haftalik yayin akisi incelendiginde, dogrudan halk
miizigi icerigine sahip programlarin genellikle solo icray1 6ne ¢ikaran, bir ya
da birkag solistin degisimli sekilde 6n planda oldugu, her ¢alginin birer tane
icracisinin bulundugu, pek cok acidan geleneksel icra ile uyusan bir yapida
oldugu goriilmektedir.! Ek olarak; postkolonyal ¢éziimlemesi yapilan toplu
icra pratiginin, farkli sehirlerdeki radyo ve devlet korosu kurumlarinin
tamaminda gecerli oldugu varsayilmamali, ¢o6ziimlemelerin yaygin
anlayislar tizerinden gerceklestirildigine dikkat edilmelidir.

2. Icrada Standartlasma ve Tamperelesme

Batiya oykiinme ile baslayan toplu icranin bir sonucu olarak calgi ve
ses icrasinda uyum yakalamak adina yapilan standartlasma ise
hegemonyanin yansimasinin baska bir boyutudur. Kurumsal halk miizigi
pratiklerinde toplu icraya oykiinme sonucu, icrada birlikteligi saglamak
adina calgilarin ve seslerin 6zgiin tinilari ikinci plana atilmis, kii¢ciik nagme,
siisleme ve nilians farkhiliklarina tolerans gosterilmemis ve uyumu
bozmayacak tekdiize icralar ragbet gormeye baslamistir. Toplu icranin bir
sonucu olarak ortaya c¢ikan bu tek tiplesme ve standartlasma her seyden
once eserlerin kimliklerini ve karakterlerini olumsuz yonde etkilemistir
(Elgi, 1997: 123). Behar’a (2015: 60) gore toplu icranin uyumsuz, kisiliksiz,
renksiz, yapay ve cansiz yapisi, yoresel tiirkiileri standartlastirarak onlarin
dogal lezzetlerini ve ictenliklerini ve yerel tazeliklerini kaybettirmistir.
Ersoy’a (2014) gore halk muzigi, aslinda bu sekilde standartlastirilarak
ozellikle Yurttan Sesler tarafindan yeniden liretilmistir.

“Yeniden iiretim, kiiltiirel performanslarda gériintirliik kazanir.
Kavram miizikte: Bir miizik yapitinin, iireticisi/bestecisi, (tiirkii yakicisi)

1 TRT Miizik kanalinin haftalik yayin akisinda bircok yénden geleneksel icraya uygun
programlarin agirlikll bir sekilde yer aldigi goriilmektedir. Her ne kadar bu durum,
doldurulmasi gereken yayin saatlerinin de etkisiyle bir agidan mecburi olarak gelismis olsa
da sunulan érneklerin cogunun olumlu nitelikler tasimasi dikkate degerdir. Ornek olarak;
“Yedi Iklim”, “Goniilde Bir”, “Zamane”, “Siimer Ezgii ile Anadolu’dan Geldik”, “Ciimbiisiin
Pesinde”, “Vuslat”, “Heybemdeki Tiirkiiler”, “Sade”, “Ziileyha ile Sinirsiz Ezgiler”, “Cinaralt1”,
“Tiirkiiniin Dogdugu Yer”, “Dogudan Sesler”, “U(; Yaren”, “Dilhan”, “Sazin Dilinden”, “Turka
Deryas1”, “Zirvedeki Tirkiiler”, “Damlalar” gibi programlar gosterilebilir (URL-5).
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disinda bir bagska kisi tarafindan, kimi miiziksel bilesenlerin géz ardi edilerek,
liretim zamaninin ve mekdninin disinda, seslendirilmesi (icra edilmesi)
durumudur. Yurttan Sesler Tiirk halk miiziginin yeniden iiretilmesi icin
o6nemli bir mekanizmadir. Yurttan Sesler, kendi i¢ dinamiklerinde, kendi
teritoryasinda, kendi oturtumu ve sounduyla seslendirilen, is takvimine, is
temposuna ait bir miiziksel iiretimi, baglamindan koparmis, mekdnsal ve
zamansal bir gdge tabi tutmugtur, yani halk miizigini “yeniden tiretmistir.”
(Ersoy, 2014: 937)

Geleneksel c¢algilar ve icra stillerinde goriilen farkliliklar da
“standartlasma” arayisinda tek tiplestirilmeye baslanmistir (Senel, 2023:
163). Oysaki baglama, bir¢ok yoérede ¢ok nadir kullanilmasi veya yurt
genelinde homojen bir bicime ve diizene sahip olmamasi sebebiyle
standartlasmasi1 zor bir calgidir. Giirkan'in (2023), baglama icrasindaki
standartlasmaya y6nelik tespitleri bu agidan olduk¢a 6nemlidir;

“Anadolu’daki yerel miizik pratiklerinde ¢ok farkli tiirlerini
gorebilecegimiz baglama, bir baglama ailesi olusturulmak iizere boyutlari
bakimindan gruplandirilip standartlastirilir. Yine modernlesme kapsaminda
yapilan bu miidahalelerden biri olarak, perdelerdeki farkliliklar da tampere
sistemdeki araliklara bazi Tiirk miizigi perdelerinin eklenmesiyle standart
hale getirilir ki ancak bu sekilde bir grup baglamanin homojen bir icra
sunmast miimkiin olur.” (Girkan, 2023: 119)

Halk miizigi calgilarinin icrasinda ajilitiye yonelis, virtiiozlige verilen
Onemin artmasi, major-mindr tonlarda akor ve arpej gibi Bati miizigi
calgilarinin ¢alim stillerinin yayginlasmasi tek tarafli hegemonik etkinin
orneklerindendir. Aslinda herhangi bir c¢alginin, baska calgilarin icra
teknikleriyle etkilesime girmesi ve bunun sonucunda icra olanaklarinin
artarak calgilarin zenginlesmesi kiiltiirel akis agisindan olagan bir
durumdur. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, geleneksel ¢algilarin bu
alisveriste yalnizca etkilenen konumda olmasi ve icracilarin yeni tini
arayislarinda gozlerini genellikle Bati'ya ¢evirmis olmalaridir. Bat1 dis1 bir
kiltiire ait bir ¢alginin ¢alim stilleriyle girilen etkilesim, Bat1 calgisiyla
kurulan iliskiye kiyasla ¢ok daha nadir ger¢eklesmektedir. Bu durumun
nedenleri, kiiltiirel etki ve ortiik diisiinsel hegemonyaya yapilan elestiriler
sorgulamalarla a¢iga ¢ikmaktadir.

Bunlarin disinda, bazi eserlerin icrasinda kaynak kisi icrasinin aksine
gerceklestirilen entonasyon tercihleriyle esit tampere sisteme uyum arayisi
da standartlasmanin gostergelerindendir. Bugiin neredeyse tiim diinyada
gecerli tek akort sistemi olarak goriilen esit tampere sistem, Bati
hegemonyasi sebebiyle birbirinden cok farkli olan sayisiz gelenegi, bu
sisteme dogru degismeye zorlamistir (Senel, 2021). Bugiin geleneksel
miiziklerin ¢cogu, modernlesme dncesindeki perde ve akort sistemlerinden
farklh sekilde icra edilmektedir (Senel, 2023: 163). Radyo biinyesinde notaya
alinan bazi eserlerde tampere sistemin biling dis1 kabuliliyle yoresel ve
makamsal entonasyon dikkate alinmadan bazi perdelerin tampere sisteme
uygun hale getirildigi goriiliir. Muzaffer Sarisézen bu durumun Oniine
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gecmek ve yoresel icray1 korumak adina koma degerlerini rakamla belirten
pragmatik bir ¢6ziim yontemi kullansa da bugiin kaynak kisi icralariyla
karsilastirilarak incelenen notalarda pek ¢ok entonasyon hatasi mevcuttur
(Bestepe, 2018; Karabulut, 2019; Donmez, 2021). Kaynak kisi icrasinda daha
pest duyulan Evi¢ perdesinin “Fa#” olarak, yine daha pest icra edilen Hicaz
perdesinin “Do#” olarak yazilmasi, tipik 6rneklerdendir. Tampere sistemin
Uistlinliigiiniin kabuliiyle biling dis1 yapilan bu degisimler, hegemonik Bati
miizigi standartlarinin halk miizigi pratiklerine yansimasidir.

3. Nota Yaziminda Hegemonya Etkileri

Nota yaziminda ortiik disiinsel hegemonyay1 yansitan ve elestiri
konusu yapilan husus; topluicra, egitim-6gretim, kaydetme ve hatirlama gibi
hususlarda yararliligi tartisilmayacak olan Bati notasinin, ithal edilme ve
yayginlasma siirecinde kiltiir ve gelenek lizerinde yarattifi doniistiiriici
etkidir. Nota yazimindaki hegemonya belirtileri, ilk 6nce halk miizigi
kurumsallagmasinin notasyon konusuna bakis acisinda ve yazilan notalarin
tasidig1 6ncelikli konumda ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki, biitiiniiyle usta-cirak
iliskisi icerisinde sekillenmis halk miizigi icra ve aktarim geleneginde,
notanin yayginlasmasiyla birlikte yazili miizik metinlerinin, icranin bizzat
kendisinden daha fazla 6nem ve deger kazanmaya basladig1 goriliir.
Giinimiizde halk miizigi icrasinda, derleme faaliyetleri sonrasinda Yurttan
Sesler biinyesinde yazilmis olan ve bugiin TRT arsivi olarak bilinen nota
edisyonlar1 yaygin olarak kullanilmaktadir. Donemin halk miizigi otoriteleri
tarafindan yazilan bu notalar, halk miizigi icralar1 lizerinde ortiikk bir
hegemonyaya sahiptir. S6z konusu notalar, ilgili eserlerin gecerli ve
onaylanmis tek versiyonu olarak gérilmekte, icrada bu versiyona miimkiin
mertebe baglhlik beklenmekte ve nota metni bizzat kaynak Kkisinin
icrasindan daha ¢ok deger gérmektedir (Ozdek, 2014: 180; Ozdemir, 2019:
2137). Bunun yani sira, icra alaninda tespit edilen standartlastiric
yaklasimin izleri nota yaziminda da goriiliir. Sabit ve degismez nitelikteki
yazili mizik metni aym1 zamanda toplu icra agisindan da kural koyucu
mahiyettedir. Koro ve orkestra teskilinde oldugu gibi toplu icrada uyum,
diizen ve birliktelik icin de Bati miizigi referans alinir ve kusursuz birliktelik
icin notaya mutlak baglilik beklenir.

“..toplu halde bir orkestra ve koro icrasinda hedeflenen ‘uyumlu’
icranin elde edilmesinde ‘nota birliginin’ saglanmasi elzemdir. Bu durum Bati
miiziginde emredici notasyon olarak bilinen ve miizisyene icradan beklenen
tiim ifadelerin porte ve isaretler araciligiyla acikca gésterildigi notalama
yénteminin ve bu sekilde bir icranin, ilk donem icin Tiirk halk miiziginde
uygulanmastyla saglanir.” (Glirkan, 2023: 119-120)

TRT notalarinin bu ydnde bir otoriteye ve emredici nitelige sahip
olmasi, notanin Bati miizigindeki Onemi ve islevinin (URL-6), miizik
yazisinin ¢ok daha kisith anlamlar tasidig, sozlii gelenekten beslenen halk
miizigi lizerindeki hegemonik yansimasidir. Nota yazimina yansiyan Bati
merkezci diistince kaliplarindan bir digeri de 6zellikle Sarisozen’in halk
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miiziginde c¢ok sesliligin var oldugunu ispatlamaya yonelik bilimsel
arayislarinin sonucu olarak, kaval ile ¢alinan bir ezginin, icrada tinlayan
biitlin sesler gosterilerek detayli bir sekilde notaya alinmasidir. Bu notalama
anlayisinin, baglama, tulum ve ¢ifte icrasinda tinlayan biitiin sesleri yazmak,
hatta kimi zaman cift dizek kullanmak suretiyle gerceklesen baska drnekleri
de bulunmaktadir (Senel, 2018: 142, 144, 156, 158). Her seyden once, cok
sesliligin varligina yonelik girisilen kanit ¢abalar1 bizzat Bati miiziginin
zihinlerdeki hegemonik konumunu yansitirken, diisiinsel hegemonya, halk
miiziginin notaya alinmasinda cift sesli/cift dizekli yazim gibi pratiklerde
somutlasir.
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Gorsel 1. Kaval ile Calinan Bir Ezginin Notasi (Senel, 2018: 154).

Gorseldeki eserde ve ¢ift dizek ile yazilan diger notalarda kaynak kisi
icrasinda tinladigl icin yazilan ikinci-liciinci sesler, c¢algilarin icra
pratiklerine bagli olarak dogaglama olarak gelisen, armoni diisiincesi
tasimayan, sabitlik-siireklilik icermeyen ve bilingli bir ilretim uriini
olmayan dogal heterofonik unsurlardir. icrada duyulan biitiin sesleri notaya
almak iyi niyetli bir girisim olsa da altinda yatan asil sebep c¢ok seslilige
oykiinme ve Bati tipi nota yazim stili kullanma istegidir. Gorseldeki nota
O0rneginin icra, 6gretim ve hatirlama acisindan hicbir islevi olmadig gibi
aksine ¢oziimleme ve okumay1 da zorlastirdigi agiktir. Tiirk miiziginin yapisi
geregi, icrada isitilen biitlin unsurlarin eksiksiz bir sekilde notaya
alinmasinin neredeyse imkéansiz oldugu diistiniildiigiinde bu girisimin
altindaki hegemonyaya bagli sebepler daha net anlasilmaktadir.

Standartlastirici bir tutumun sonucu olan bu gibi pratiklerin tiimiinde
zihinlerde yer etmis Bati 6l¢litlerinin hegemonyasi yatmakta ve Batililasma
icin yapilan bilingli tercihlerle kiiltiirel 6geleri Bati’ya gore sekillendirmenin
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somut sonuglar1 goriilmektedir. Bati miziginin Olgiitleri ve standartlari
teorik acidan o derece icsellestirilmistir ki nota yaziminda degistirici
isaretlerin kullanim sekli dahi tonalite diislincesine gore belirlenmistir. S6z
gelimi, Hicaz makamindaki eserlerde donanim béliimii olusturulurken, Bati
miiziginde diyez ve bemol isaretinin donanimda birlikte yer alamayacagi
kuralindan ve tonalite temelli diisiinceden hareketle, donanima yalnizca Si
bemol (Kiirdi-Dik Kiirdi perdesi) yazilmis, karakteristik diger ses olan Do
diyez (Hicaz-Nim Hicaz perdesi) ise eser icerisinde gosterilmistir. Rast perde
diizeninin karakteristik iki perdesi olan ve halk miiziginde siklikla kullanilan
Segah (veya Ussak) ve Evi¢ (veya Pest Evic) perdeleri de notalarda genellikle
biri donanimda biri eser icerisinde gosterilecek sekilde ayr1 ayr1 yazilmistir.
Bu durumu, radyo geleneginin baslica teorik metinlerinden birini kaleme
almis olan Mustafa Hossu “Halk miizigimizde nota yazimi, evrensel yazim
gibidir. Donanima, diyez ve bemol birlikte konmaz.” (Senel, 2018: 342)
diyerek agiklamistir. Hogsu’'nun Bat1 miizigi standartlarini “evrensel” olarak
varsaymasli baska bir ortiik hegemonyay1 yansitirken (Gole, 2010; Senel,
2014; Ayas, 2021), hicbir somut faydasi olmamasina ragmen bu gibi Bati
Olcitlerine uyulmasi zihinsel kosullanmanin tipik bir yansimasidir.

4. Ustil Kavraminin Olgii Sayisina Doniisiimii

Muzaffer Sarisozen’in ve radyo ekoliiniin, halk miiziginde usil
konusuna yonelik tutum ve eylemleri, diisiinsel boyuttaki Bati miizigi
hegemonyasinin yansidigi somut alanlardan birisidir. Kurumsallasmayla
beraber bilimsel temellere oturtulmaya c¢alisilan halk miizigi teorisinde,
Osmanli/Tirk miizigindeki us@l kavrami ismen alinmis ancak icerigi
itibariyla tamamen Batili “6l¢li sayis1” kavramina déniistiiriillmiistiir. Usil
kavrami, Sarisézen’e ait yontemlerle ve radyo igerisinde sekillenen bir
anlayisla doniisiim yasarken, bu nazari tercihte referans noktasi tamamen
Batili yontem ve teknikler olmustur. Sarisézen’in, Osmanli/Tiirk miizigi usil
geleneginin birikiminden yararlanmayip halk miizigine 6zgii yeni ve farkh
bir usil gelenegi “icat etme” girisiminde izledigi yol ve yontemler, icerdigi
Batili olciit ve standartlar nedeniyle ortiik bir diisiinsel hegemonyayi
yansitmaktadir. Sarisézen ve takipgileri, halk miizigi eserlerinin usfl
tespitinde Osmanli/Tiirk miiziginin darplara dayali ustl kaliplar1 yerine
metrik sayima dayal Batih 6l¢ii sayis1 anlayisimi tercih etmislerdir (Oztiirk,
2006: 168-177; Tilavel, 2018: 205; Kaya, 2023: 123). Usil, “kisa ve uzun
darplarin bir kalip olusturacak tarzda art arda dizilmesi” ile olusan ve
vurulan bir yapidayken, Sarisozen ve radyo ekolii i¢in, “toplam bir zaman
diliminin esit birimler araciliiyla boliinmesi” anlayisi ile sayilan bir nitelige
biirtinmiistiir (Oztiirk, 2006: 160-161). “Sarisozen’e gore halk miiziginde
ustl (6lcii), tiirkii metinlerini olusturan dizelere gore belirlenebilmektedir...
Sarisézen, kendi anlayisiyla boyle bir ilke gelistirerek, derledigi tiirkii ve
ezgileri bu ilkeye gore notaya almaya calismistir” (Oztiirk, 2006: 169).

Sarisozen’in “Tirk Halk Musikisi Usulleri” (Sarisozen, 1962) isimli
kitabinda tanittigi bu yeni “ustil” modeli hem radyo icerisindeki sanatgilarin
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egitim faaliyetlerinde hem de Tiirk miizigi konservatuvarlarinin halk miizigi
boliimlerinde uzun yillar boyunca hakim yaklasim olarak varhigini
stirdiirmiistiir. Bu tercih, usil tespiti, nota yazimi ve icra alanlarinda pek ¢ok
hatay1 beraberinde getirmis ve i¢lerinde Sarisézen’in yakin cevresi de dahil
olmak iizere bircok arastirmaci tarafindan giligli elestirilere tabi
tutulmustur (Yénetken 1963; Toraganli, 1989, Oztiirk 2006: 159; Eke, 2009:
277-278). Sariso6zen’in bahsettigi s6ze gore 6lcii tayini daha 6énceden farkl
arastirmacilar tarafindan gelistirilmis bir yontemdir. Macar miizikolog Bela
Bartok ve onunla birlikte derleme calismalarina katilan Ahmet Adnan
Saygun gibi isimler bu yéntemi kullanmiglardir (Oztiirk, 2006: 174).
Sarisozen’in usilii olciilestiren yaklasimi 6zl itibariyla Batili olciitlere
dayandigi gibi 6lcii sayisi belirlerken séziin bitimini esas alan hece temelli
yaklasimin fikir olarak da kaynagi, us(l gelenegine yabanci olan bu
bestecilerdir. Bu durum diisiinsel hegemonyanin usil teorisi insa etme
slirecindeki yansimasina somut bir 6rnektir. Yeni usll teorisinde, model
alinan Batili unsurlara dair Seyhan’in su ifadeleri olduk¢a 6nemlidir;

“Halk miizigi usillerimiz, ‘diiz’ ve ‘aksak’ olmak iizere iki esas béliimde
toparlandiklart halde bircok kaynaklarimizda ‘basit’, ‘birlesik’ ve ‘karma’
olarak gegmektedir. Halbuki bdyle bir ayirim yapmaya gerek yoktur. Ciinkii
gelenegimiz icinde bati usillerinden 3/8, 3/4, 9/8, 12/8lik gibi fgerli
bicimde’ usiiller kesinlikle yer almamaktadir. Bunlart gergekte varmis gibi
ileri stirenler, ancak batinin metrik sistemine 6zenme gayreti icinde
bulunduklarindan dolayidir.” (Seyhan, 1987)

Sarisézen ve radyo ekoliiniin ustil konusundaki bu yaklasimlarinin
arka planinda yatan diger bir hegemonya belirtisi ise halk mizigine,
Osmanli/Tirk miiziginden farkli bir nazarl temel yaratma gayretidir.
Sarisézen tarafindan yiiriitiillen bu ayrisma stratejisi, erken cumhuriyetin
Osmanli/Tiirk miizigini dislayan miizik politikasinin bir yansimasidir. Bu
politika 0zl itibariyla, Osmanli ve Sark mirasini reddetme ve ona ait
nitelikleri iistinden atma amacini tasimaktadir (Ayas, 2020: 33-47). Usil
konusunda halk miizigine 6zgii yeni bir teorik temel arayisi, cumhuriyet
dénemi politikalarinin “milli misiki” ideasina (Oztiirk, 2016) paralel olarak
Osmanli/Tiirk muzigini dislayict tutum ve davranislarin asir1 Batililasmaci
yoniini yansitmaktadir. Bu tutum, bir “i¢ 6teki” yaratarak tiim olumsuz
nitelikleri Osmanli/Tirk miizigine yilikleyip Batililasmaya engel olan
unsurlar1 iizerinden atarak kendini Batiya kabul ettirmeyi amaglayan
hegemonya altindaki zihinsel yapiy1 gostermektedir. Bu baglamda, icat
edilen yeni teorinin igeriginin Batili dl¢litlere dayanmasinin yani sira teori
liretmeye yonelik harekete geciren unsur yine Bati1 hegemonyasidir.

Sonug

Kurumsal halk miizigi topluluklarinin icra, sahne, konser, notasyon ve
teorik konulardaki yontem, tercih ve pratiklerinin bircogunda Bati miizigine
ait kiilttirel modellerin 6érnek alindig1 ve bu modellere acik bir 6ykiinmenin
oldugu sonucuna ulasimistir. Bu dykiinmenin kaynaginda, Batililasma
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slirecinin Tiirk toplumu tlizerinde olusturdugu, sosyal, kiltiirel, bilimsel ve
diistinsel boyutlardaki Bati hegemonyasi bulunmaktadir. S6z konusu
pratiklerin sekillenmesindeki referans ve ol¢litler, mesruiyeti modernlesme,
cagdaslasma ve evrensellesme gibi kavramlara dayanan Batili
standartlardir. Bu durumun neticesi olarak, halk miiziginin
sahnelenmesinde, aslinda yerel geleneklerde nadiren goriilen toplu icra
anlayis1 egemen olurken, ses ve calgl icrasinda Bati miiziginin koro ve
orkestra anlayislar1 6rnek alinmistir. Toplu icranin gerektirdigi uyum ve
birliktelik icin calgilarin fiziksel yapilarinda ve icra tekniklerinde
standartlasma yoluna gidilmis ve entonasyon tercihlerinde zaman zaman
Bat1 miizigi tampere sistemine uyum gozetilmistir. Halk ezgilerinin notaya
alinmasinda ise ¢ok sesli miizik yazisina dykiinmeyle cift dizekli yazim
denemeleri yapilmis, diger bir takim ilke ve tercihlerde de Bati miizigi
Olciitleri dikkate alinmistir. Sarisézen tarafindan gelistirilen usill teorisi ise
biitiiniiyle diisiinsel Bat1 hegemonyasi etkisiyle Batil 6l¢iit ve kurallara gore
sekillenmis, halk miiziginin ritim boyutu Batili 6l¢ii sayis1 anlayisiyla
aciklanmistir. Ulasilan bitiin bu sonuglar, kurumsal halk miizigi
pratiklerinin, 6zellikle olusum ve gelisim siire¢lerinde, kiiltiirel ve diisiinsel
boyuttaki Bat1 hegemonyasinin kurdugu tahakkiimii ve belirleyiciligi aciga
cikarirken, gecmisin c¢oziimlenmesinin yarattigl biling ve farkindalikla
gliniimiiz meselelerini yeniden ele almanin 6nemini ortaya koymaktadir.
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Extended summary

Postcolonialism is a theory that aims to investigate and reveal the practices of thinking and
producing knowledge in the Western way in societies that have been subjected to the
hegemony of the West on the cultural, social and knowledge plane. Postcolonialism, as a field
of analysis and criticism, focuses on questioning the effects of Western thought on other
societies and simultaneously criticizes Western centrism. One of the main functions of the
postcolonial approach is to reject Western centrism and liberate minds from Western
hegemony. Also, the concept of cultural and intellectual hegemony used in the research means
the internalisation of the values, lifestyle, ideas and culture adopted by the dominant group
by other groups.

In Turkey, where the process of Westernisation has deeply affected many aspects of social
life, the imitation of Western models and being shaped according to Western criteria are at
the origin of most of the innovations and changes undertaken with the mission of
modernisation. Under the influence of this attitude, especially in the cultural field, existing
forms are revised according to the Western reference or completely replaced by the Western
form. During this process, traditional music is also reinterpreted from a Western perspective.
Especially in the various institutional practices of Turkish folk music and in the formation and
development processes of these practices, the traces of Western-centered intellectual
hegemony stand out. Questioning the thoughts and practices in this field from a postcolonial
perspective and analysing the hegemony of Western criteria is very important in order to
reveal the Western-centric thought patterns at the source of the practices, to purify the
practices from their ideological aspects and to assign a direction to today's practices based
only on musical and scientific foundations.

In this context, in this research I aimed to identify and analyse the implicit Western
intellectual hegemony in the background and formation processes of various musical
activities, such as performance styles, performance practices, notation preferences and
approaches to the theory of usil (rhythmic patterns) of Turkish folk music ensembles within
state institutions, using postcolonial theory and content analysis method. The principal
objective of postcolonial analysis is to discern the covert and overt manifestations of
hegemony in musical genres and to construct a counter-discourse. In order to undertake such
an analysis, it is first necessary to identify the elements that constitute hegemony. Content
analysis method, as another technique used in the research, is a technique within the
qualitative research method that aims to analyse a written document or the elements
contained in a practice within certain rules.

At the end of the research, [ came to the conclusion that most of the methods, preferences and
practices of institutional Turkish folk music ensembles in terms of performance, stage,
concert, notation and theoretical issues are shaped by the cultural models of Western music
and that there is a clear emulation of these models. In institutional Turkish folk music
practices, a collective performance approach is dominant, which is rarely encountered in local
traditions. In vocal and instrumental performance, the choral and orchestral approaches of
Western music have been taken as models. In order to achieve the harmony and unity
required for collective performance, the physical structures and playing techniques of the
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instruments have become uniform and standardised, and intonation preferences in notation
have sometimes followed the equal temperament system of Western music. In the notation
of folk melodies, attempts were made to imitate polyphony and double string techniques and
Western music criteria were observed in some other principles and preferences. The theory
of usiil developed by Muzaffer Sarisézen was shaped according to Western criteria and rules
under the influence of Western cultural hegemony, and the rhythmic aspect of Turkish folk
music was explained with the Western understanding of time signatures.

I have come to the conclusion that the source of all these imitations in the results is the
Western hegemony in the social, cultural, scientific and intellectual dimensions created by the
process of Westernisation in Turkish society. These results show the effects of cultural and
intellectual Western hegemony on institutional Turkish folk music practices, especially in
their formation and development processes. They also underline that current issues should
be addressed with the consciousness and awareness that comes from analysing past impacts.
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