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Ayse Kulin'in “Giillii" Oykiisiiniin Feminist Edebiyat

Kurami Cercevesinde Coziimlenmesi
DOC. DR. EYLEM DERELI"

Oz

Ayse Kulin ¢agdas Tiirk edebiyatiin tiretken kadin yazarlarindan biridir. Roman, 6ykii, siir,
deneme, ani, cocuk kitab tiiriinde pek ¢ok eser veren yazar, kaynaklari tanik oldugu, deneyimledigi
olaylar ve kisilerden se¢mis, dili akici kullanmais, kurgu titizlikle islemistir. Eserlerinde dikkati ¢eken
bir diger ana 6zellik kadin, kadin yazar ve aydin duyarhig: ile topluma ve 6zellikle kadina iliskin
sorunlar1 kaleme alirken bagkisi olarak sectigi kadin karakterleri idealize etmesidir. Aylin, Nimeta,
Fiireya, Nevra, Zeliha, Ayda, Azra, Yuna gibi karakterleri ataerkil toplumda kendilik miicadelesi
veren ideal kadinin temsili kisileridir. Bagkisi kadinlarin ¢ogunun ortak 6zelligi miicadeleyi elden
birakmayan, baskin karakterler olmasidir. Iliml1 bir feminist olarak nitelendirilen Ayse Kulin, kadin
romanlarinda oldugu gibi dykiilerinde de sorunlar1 ve miicadeleleri ile karakterize etmistir. Sonugcta
tiim tahakkiime ragmen kendilik yoluna girmis kadinlar1 segen yazar, yarattig1 sahnelerle romanda
yakaladig1 ideal kadini kisa bir tiir olan dykiide de okura tanitmay1 basarmistir. Calismanin amaci,
Ayse Kulin’in ilk basimda “Hayal” adi ile Giinese Dion Yiiziinii eserinde, sonrasinda “Giillii” adiyla
Dogdum. Kizdim eserinde yaymmlanan Oykisiinii feminist edebiyat kuramini cercevesinde
¢ozlimleyerek toplumda goriilen kadin gergekliginin, kadmin eril tahakkiim altinda maruz
kaldiklar1 ile miicadelesinin bagkisi Giillii karakteri temsilinde kurguya nasil aktarildigini tespit
etmektir.

Anahtar sozciikler: Ayse Kulin, Giillii, feminist edebiyat kurami, kadin, 6teki, eril zihniyet,
siddet

ANALYZING AYSE KULIN’S STORY “GULLU”
WITHIN THE FRAMEWORK OF FEMINIST THEORY

Abstract

Ayse Kulin is one of the most important and prolific women writers of contemporary Turkish
literature. The author, who has written many works in the genres of novels, short stories, poems,
essays, memoirs and children's books, has chosen her sources from events and people she has
witnessed and experienced, used fluent language, and meticulously processed fiction. Another main
feature of her works is her sensitivity towards women, women writers and intellectuals, and her
idealization of the female characters she chooses as protagonists when writing about the problems
of society and especially women. Aylin, Nimeta, Fiireya, Nevra, Zeliha, Ayda, Azra, Yuna, etc. are

the representative figures of the ideal woman who struggles for herself in a patriarchal society. The
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common characteristic of most of the protagonist women is that they are dominant characters who
never give up the struggle. Ayse Kulin, who is described as a moderate feminist, characterizes
women with their problems and struggles in her stories as well as in her novels. In the end, the
author, who chooses women who have embarked on the path of self-determination despite all
domination, has succeeded in introducing the ideal woman she captured in the novel to the reader
in the short story, a short genre. In this study, Ayse Kulin's short story, first published under the title
“Hayal” in “Giinese Don Yiiziinii” (Turn Your Face to the Sun) and later published under the title
“Gilli” (Gilli) in “Dogdum. Kizdim” (I was born. I was a girl), is analyzed within the framework
of feminist literary theory, and it is revealed how the reality of women in society and women's
struggle with what they are exposed to under masculine domination are transferred to fiction in the
representation of the protagonist character Giillii.

Keywors: Ayse Kulin, Giillii, feminist literary theory, woman, other, masculine mentality,

violence

GIRIS
osullar, degisim ve doniistimler, ister bireysel ister toplumsal nitelikte olsun, insan
yasamina yon veren onemli etkenlerdir. Ancak insanlik tarihine bakildiginda, her bir
etkenin “cins”e gore farkli sonuglara neden oldugu goriiliir. Bunun nedeni 6ncelikle

kadin ve erkek olmak {izere iki cinsin varlif1 ve ardindan onlara dini siyasi, ideolojik, ekonomik vb.
nedenlerle yiiklenen anlamlardir. Antik¢agdan giliniimiize sebep ne olura olsun cinsler arasinda her
zaman farklar olmus ve bu gergek; cins-kendilik, erkek-kadin, toplum-cins iligkisini dogrudan
etkilemistir.

Din ve gelenek kadinin erkek karisindaki ve
toplum icindeki konumunu belirleyen ana etkenler
iken yasam kosullarinin degismesi ile 6n plana ¢ikan
tiziksel ve cinsel giic faktorii dengeleri kadin aleyhine
degistirmis; erkegin iktidarda oldugu eril toplum,
toplumsal cinsiyet ve ikinci cins kadin kavramlari
ortaya ¢ikmustir. Eril toplum, erkek iktidar giig, ikinci
cins kadin kavramlarinin zamanla yayginlasmasi
beraberinde Otekilesmis, benlik bilinci yok olmus

kadini yaratmistir. Feminizm kadinin bu gergekligine

dikkat ¢ekmek ve ¢oziim bulmak ilkesi ile baslayan
hareketin adidur. Ayse Kulin

“... feminist miicadele ideolojisini 18. yiizyilda belirlemisse de kadinin hak arayislarinin
temeli cok Oncelere, Ronesans’a dek uzanir” (Cakir, 1994: 5.18-19). Kadin tarihi tizerine yapilan
aragtirmalar sonucunda, ilkel toplumlarda kadinin erkek ile yan yana oldugu ancak Hristiyanlik ve
kilise doktrinleri ile birlikte erkegin iktidar gii¢ konumuna gectigi sonucuna varilmigtir. Gisela
Bock, Scott Nearing, Lyon Blease, Martha C. Wright, Simone de Beauvoir, Elen Key gibi kadin ve

kadin tarihi tizerine ¢alisan arastirmacilarin, hangi tarihe dayandig: net olmamakla birlikte, vardig:
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ortak sonu¢ kadin i¢in en ¢ok kullanilan tanimin “ikinci cins” oldugudur. Fiziksel 6zellikler,
ekonomik kosullar, siyasal-sosyal haklar kadinin kamusal ve 6zel alandaki statiisiinii belirlemistir.
Kadina bigilen rol g¢ogunlukla “6teki(lik)”tir.

“Kadinlar ozgiirliigiin tadmi ¢ikarmaktan dyle uzaklar ki, iki yiizyildan fazladir erkek
cinsinin egoizmine karsi miicadele ediyorlar; fiziksel gii¢ eksikliginin onlara empoze
edildigi ikincilikleri, dinle, yasayla ve gelenekle kotiilestirildi; kayitsizliga karsy, sik sik
aktif on yargiya karsi, kiiciimsenmeye ve egitim alan erkeklerin kiskangligina, tescilli
haklara, herhangi bir asag1 konumdaki mesleklerde calisma olanagina ve modern bir
devlette 6zglir insanlarin temel haklarma ve bu aptal ve acimasiz baskilara kars1 daima
yarismak zorunda kaldilar” (Blease, 1910, s. x-xi).
Yasamini yiizyillar boyunca oteki olarak devam ettiren kadin icin Feminist hareketin ortaya

giktigr 18. yilizyll 6nemli bir donemdir. Farkli yaklasimlarla kadinin 6zne olma yolundaki
miicadelesine ¢oziim arayan feminist hareket kadina dair sorunlara dikkat ¢ekmek ve ¢6ziim
bulmak amaci ile ortaya ¢ikmustir. Tas tasiyarak kaldirim doseyen, giibre toplayan, yiik hayvan gibi
calistirilan, fiziksel 6zelliklerine gore fiyat1 belirlenip satilan kadinin bir esya olmadig: fikrinden
hareketle yayilan feminist hareket kosullar, ihtiyaglar ve bakis agilar1 degistikge dort dalga halinde
gelisim gosterir. Kokeni 1840’11 yillardaki ekonomik gelismelerle yasanan degisimlere dayanan
Birinci dalga, 1880'lerde Amerika ve Ingiltere’de kadinin “esya” olarak kabul edilmesi sorgulanarak
yayilir. Kadmin esya gibi kullanmasi ve higbir yasal hakkinin olmamasi ilk dalganin odak
problemidir. Birinci dalganin hedefi, kadinin temel haklar1 olan egitim, se¢gme-segilme, miilkiyet
hakkin1 almaktir. “Birinci dalga feminist hareket kadinlar igin esit haklar, egitim ve kanuni
reformlar, koleligin kaldirilmas: ve “siifraj’ (oy hakki)gibi esitlik¢i ve radikal konularla ilgilenir.
Kadinlar igin cinsellik ve haz konulari, yeniden {iiretim ve dogum kontrolii birinci dalganin,
tartismali yonlerini olusturur. Kadin sanati, dans, edebiyat, miizik ve gazetecilik alanlarindaki
radikal kiiltiirel reformlar da birinci dalganin 6nemli reformlarindandir”( $Sahin, 2013, s. 412).
1960’lara kadar hem Avrupa hem de Asya’nin gesitli tilkelerine yayilan birinci dalga kadinin temel
haklarindan ¢ogunu almas: ile sonuglanmis, devaminda ise hareketin temel sorunu “6zgiirlik”
kavramu etrafinda toplanmustir.

Ikinci dalga 1960’larin sonlarinda baglaylp 19807lerin sonlarmna kadar devam eder.
“...geleneksel politik yapinin icerisinde isleyen hareketin parcasi1” (Gelb, 1989, s.7) olan ikinci dalga
kadinin statiisii ile ilgili daha ¢ok soruna dikkat ¢ekilen, kavramlar iizerinden sorgulamalar yapilan
ve kadin lehine olumlu gelismelerin yasandig1 bir donemdir. “ Ikinci dalgamn en ok {izerinde
durdugu konularin basinda cinsiyet, ayrimcilik, ikincilik gelmektedir. Kadinlar ikincil konuma
itilince dogal olarak 6zne olma savasimi verilecekti” ($Sahin, 2013:s. 419). Ik Cag’da baslayan varlik-
0z tartismasi feministlerin 6zne olabilen kadin1 tanimlarken nasil bir yaklagim ortaya koyacaklarini
da etkilemistir. Yaklasik yirmi y1l kadinin birey olarak var olup olmadigi, toplumun kadin algisi ve
tiim bunlara bagli olarak toplumsal cinsiyet, 6teki, iktidar, hegemonya vb. kavramlarin tartisilir ve
sonug olarak kadin “ben” olarak varligini gostermeye basglar.

Ucilincii dalga ise “fark, ozellik, cisimlesme, cogalim, celiskiler ve kimlik gibi fikirlere
egilmenin yerine bu temel dayanak noktalarini sorgulayarak ise baslar.” (Arneil, 199, s. 153-154)
tiglincii dalga feministler var olan her seye siiphe ile yaklagirlar. Onlara gore “feminizmin herkesce

kabul edilen tek bir taniminin olmamasi dogaldir ciinkii, ¢ok-kiiltiirciiliiglin, kiireselligin,
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postmodernitenin degerlerini igeren bir feminizmin tek bir taniminin olmasi da beklenemez” (Sahin,
2013, s. 431).

Feminizmin dordiincii dalgas1 2010'1u yillarda baslar. Kira Cocharane’in 10 Aralik 2013 tarihli,
“The Fourt Wave Feminism: Meet the Rebel Women”(Feminizmin Dérdiincii Dalgast: Isyankdr Kadinla
Tamgin) bashikli yazis1 sonuncu dalganin manifestosu niteligindedir. Ele aldig1 kadin sorunlar
itibariyle onceki dalgalarla ortaklif1 olsa da dordiincii dalganin teknolojik kosullar ve tepki
diizeylerinin degisimi nedeniyle daha hizli ve etkili bir yayilma alanina sahip oldugunu séylemek
miimkiindiir. Cochrane, dordiincii dalganin baslangicini ve kapsamini soyle agiklar: “ Su anda
yasananlar yine yeni bir seymis gibi hissettiriyor. Bu yeni sey, teknoloji tarafindan tanimlaniyor:
kadinlarin ¢evrimigi ortamda giiglii, popiiler, tepkisel bir hareket olusturmasina olanak saglayan

araglarla.” (2013: https://www.theguardian.com/world/2013/dec/10/fourth-wave-feminism-rebel-

women)

Dordiincii dalganin yiizyillardir devam eden kadin sorunlarina farkindalik yaratmak ve daha
etkili sonuglar almak igin teklifi, teknolojiyi ve sosyal medyay1 kullanmaktir. Bu 6neri kabul gormtis
ve gesitli sosyal medya araglar1 ve bunlarin kullanimiyla baslatilan kampanyalarla kitlelere daha
kolay ve hizli ulasimi saglanarak ¢6ziim odakli adimlar atilmaya ¢alisilmistir. Gomcelinin tespitiyle
atilan adimlar arasinda

“...2010 yilinda kurulan web platformu UK Feminista; 2012’de Ingiliz feminist yazar
Laura Bates’in girisimiyle is yerinde maruz kalinan cinsiyet ayrimciligi, diglanma, her
tiirlii cinsel taciz ve cinsel deneyimlerinin paylasilmasi amaciyla kurulan ve biiyiik
bagar1 elde etmis olan web sitesi The Everbady Sexisn Project (Giindelik¢i Cinsiyet
Projesi); yine 2012 ‘de Ingiliz gazetesi The Sun editdrlerinin gazete iigiincii sayfasinda
iiststiz kadin modellerinin resimlerini yayimlamaya son vermelerini saglamak
amactyla oyuncu yazar Lucy- Anne Holmes tarafindan baslatilan ve istenen sonucu
saglayan No More Page 3 (Bundan Boyle 3. Sayfa Yok) isimli digital imza kampanyasi
sayilabilir” (2023, s.140).

18. yiizyilda baslayip gilinlimiizde de devam etmekte olan feminist hareket uzun siireg
boyunca farkli yaklagimlarin olusumu ile birden fazla gesit ile var olmustur. Kuramci Chris
Besaley’in “liberal, radikal, Marksist/sosyalist, Freudcu, Lacanci, postmodernist, postyapisalcy, etnik
feminizm” (Beasley, 1999, s. 43) terimleri etrafinda literatiire kazandirdigl feminizm, zamanla
psikanalistci, iitopyaci, aydinlanmaci, ¢agdas, global, siyah, renkli, ekofeminizm, bireysel,
baglantisal, post, feminizm basliklar: altinda daha ¢ok gesitlenmistir.

Degisen diinya ve geleneklerle gesitlenen feminist hareketin olagan sonuglarindan biri, sosyal
bilimlerin insan ile en yakin olan alanlarindan biri olan edebiyat ile ¢ogunlukla es zamanh
ilerlemesidir. Feminist hareket, 1960’1 yillarda ikinci dalga siirecinde feminist edebiyat kuramu ile
birlikte edebiyata da yansimustir. Edebi iiriinler, toplumun, bireyin macerasim1 kaleme alan,
sosyolojik veri 6zelligi varolusunun temeli olan eserlerdir. Dolayisiyla, kadin ve kadina ait her sey
feminist hareket gibi edebi tiirlerin de ana sorunlarindan biri olmus ve feminist edebiyat kurami
edebi metinlerin ¢oziimlenmesinde 6nemli rol oynamistir. Argunsah ve Akcesme'nin de belirttigi

gibi “Edebiyat diinyay1 anlamlandirmaya ¢alisan biitiin bilimler gibi feminizmin nesnelerinden biri,
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oncelikle iliskilendirildigi ve yapibozuma ugrattig1 bir sanattir. Sadece ‘kadin sorunu’ ile degil kadin
sOylemi ile de ilgilenir” (2022, s. 183).

Simone De Beauvior, Kate Millet, Sandra M. Gilbert, Suzan Gubar feminist edebiyat kuraminin
cercevesini belirleyen isimlerdir. Kuramin baslangictaki temel problemi toplumun kadin algisidir.
Edebi eserlerdeki kadin karakterler, gesitli sebeplerle otelenen kadin gergekliginin temsilidir.
Feminist edebiyat kurami yasamdaki gercekligin esere nasil yansidigini tespit ederek kadin tarihine
ve sosyolojik yapiya veri sunar.

Kurami hedefine ulastiracak iki unsur vardir: yazar ve okur. Yazarin kadina yaklasimi ve
okurun eserde kadimna dair tespit edip yorumladiklar: feminist edebiyat kuraminin izledigi iki
onemli yoldur. Berna Moran’a gore yazarin ve okurun cinsiyeti okuma eylemini ve sonuglari
etkileyecektir. Berna Moran kuramin okur olarak kadina yonelik ve yazar olarak kadina yonelik
olmak tizere iki ana yaklasimi oldugunu ve “okurun kadmn olmasi halinde metnin farkh
algilanacagini” (Moran, 1999, s.250), yazar kadin oldugunda da “kadin sdylemi”nin (Moran, 1999,
5.258) 6n plan ¢ikacagin belirtmistir. Moran, okur olarak kadina yonelik elestirinin amaglar1 soyle
belirmistir: “Erkek yazarlarin yapitlarina kadin okur gozii ile bakarak bu yapitlarda sergilenen
cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini, klise kadin tiplerini saptamak ve bunlarin feminist agidan
yorumunu ve elestirisini yapmak.” (Moran, 1999, s.251-252) Yazar olarak kadina yonelik elestiride
ise iki farkli yaklagim vardir. “Birincisi edebiyat tarihindeki kadin yazarlar1 incelemek, ikincisi yeni
bir kadin sdyleminin olanaklarini arastirmak” (Moran, s.254).

Okur olarak kadina yonelik elestiri yonteminin ilkeleri Kate Millet'in 1969 tarihli Cinsel Politika
eseri ile belirlenmistir. Cinsel Politika, Tarihsel Gelisimi, Edebiyattaki Yansimadan Ornekler basliklar1
altinda ataerkil toplumda kadinin yerini, kadin tarihini kaleme alan Millet, sonrasinda toplumun
kadin algisinin edebi iiriinlere nasil yansidigini arastirmistir. Feminist edebiyat kurami birden fazla
yaklagimla gelisme gosterse de Millet'in tespiti aragtirmacilarin izledigi temel yol olmustur.

Yazar olarak kadina doniik elestiri ise kadin yazarlarin sdylemini arastirmaya yoneliktir.
Aragtirmacilari farkindaliga iten Virginia Woolf'un Kendine Ait Bir Oda (1924) isimli eseri olmustur.
Janet Kaplan, Ellen Moers, Elaine Showalter, Gilbert and Gubar gibi elestirmenler yazarin
cinsiyetinin gergekligi farkli yansitacagl tezinden hareketle arastirmalar yapmislardir. “...kadin
yazarlarin ayr1 bir gelenegi vardir, ¢linkii tarihte kadinlar ayni tiirden baskilara maruz kalmislardir.
Bu yilizden kadinlarin diinyay1 ve yasami, erkeklerden farkli sekilde algilamalar: dogaldir, ama bu
farklilik biyolojik bir ayrimdan kaynaklanmaz. Kadinlarin, toplumda ugradiklar1 ayni tiirden
baskilarin yarattig1 bir sonugtur” (Moran, 1999, s.255).

Yaklagim okur ya da yazar odakli olsun ele aliman problem degismez. Problemin &znesi
yasamda Ozne olamasa da kadindir. Kadmin hangi nedenlerle, nasil otekilestirildigi yazarim,
okurun, elestirmenin ortak sorunudur. Bu dogrultuda ti¢ 6zne de kadin kimdir, toplumun kadin
algisini belirleyen etkenler nelerdir, erkek iktidar gii¢ iken kadin nigin ikincildir, toplumsal cinsiyet
kavrami neden ve nasil ortaya gikmustir, ataerkil yapida kadinin konumu nedir vb. sorulara cevap
arar. Maggie Humm, sorunlarin ele alinis bigimlerini sdyle siniflandirmigtir:

“11ki, eril edebiyat tarihi konusunun, eril metinlerin yeniden incelenmesi, bunlarin ataerkil
varsayimlarinin saptanmasi ve bu metinlerde kadinlarin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik
normlara gore nasil temsil edildiginin gosterilerek konumlandirilmasidir(...) Ikincisi(nde),



Soylem Aralik/December 2024 9/3 1167

kadin yazarlarin goriinmezlikleri ele alinir. Feminist elestirmenler, géz ardi edilmis
kadinlarin metinlerine ve kadinlarin daha 6nce edebiyat dig1 kabul edilen sozlii kiiltiiriine
biiyiik 6nem veren yeni bir edebiyat tarihi olusturmuslardir.

Uciincii(sii), (...) okurlara yeni yonelimler ve degisik bir elestiri pratigi sunmakla ‘feminist
okur’ sorunuyla karsi karsiya gelir. Boyle bir pratik, geleneksel elestiride hakkiyla
degerlendirilmeyen, annelerle kizlarin ya da anne/kiz empatisinin metinsel anlarimin
yansitilmasi {izerine odaklanir. Dérdiinciisii, feminist elestirinin, yeni bir yazi ve okuma
biitiinliigli yaratma yoluyla bizim de feminist okurlar olarak edimde bulunmamizi
saglama amaci tasimasidir” ( 2002, s.26).

Humm'un tespitleri, sorunlarin dogru saptanmasi, hangi araglarla nasil anlatildigi, dilin
nasil kullaruldigy, eserin ideoloji ve estetik acidan degeri, gerek toplum gerek ise edebiyat tarihindeki
roliiniin analizi agisindan 6nemlidir.

1. KADIN BASKISILERIN YAZARI AYSE KULIN ve GULLU

Ayse Kulin, ¢agdas Tiirk Edebiyatinin o6nemli
kalemlerinden biridir. Roman, 6ykii, siir, ¢ocuk kitabi, ani,
deneme, arastirma gibi pek ¢ok tiirde eser veren, eserleri
sinemaya uyarlanan Kulin, giiniimiiziin en ¢ok okunan AY§C Kulin:

yazarlarindan biridir. Yazdiklar1 uzun yillar, kendi

Dogdum. Kizdim

ifadesiyle “sarisin, kolejli, burjuva bir kizin heyecanlar1”
(Yesilgigek, 2010, s.39) olarak goriilse de diinyaya yazar
olmak i¢in geldigine inanan Kulin, bu inangla yillar sonra ,G :“ *. *
Tiirk edebiyatinin en tiiretken yazarlar arasina girmistir. ’
Ele aldig1 temalar, eserleri arasindaki kurgu bagi, dili * * ,"
kullanma becerisi, aldig1 odiiller ve nitelikli okur kitlesi '.\b "‘& * *
onu Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlar1 arasina tagimstr. N Z * 2

Yazi hayat1 Oykii yazarak baslayan Ayse Kulin'in ilk
eseri 1984 tarihli Giinese Don Yiiztinti’diir. Yazar, dokuz
oykii ile gog, vatan sevgisi, kadin-erkek iligkileri, donemin
sosyal, siyasi, ekonomik yapisi vb. insan hayatina iliskin
farkli temalar1 kaleme alirken kisi ve konular1 sonraki
eserlerine zemin olusturacak bicimde kurgular. Benzer
kurgudaki diger oykii kitaplar1 Foto Sabah Resimleri (1996),
Genig Zamanlar (1998), Bir Varmus Bir Yokmus (2006) tur.

Eserlerin ©6nemli ortak Ozelliklerinden birisi kadin

karakterlerin 6n plana ¢gikmasidir.

Kulin, hem 6ykiilerinde hem de romanlarinda bireyin sorunlarina odaklanmis, bagkisilerini
daha ¢ok kadinlardan se¢gmistir. Yazarin bu tercihinde ailesi, diisiince diinyas1 ve yasadig1 toplumun
kabulleri dogrudan etkilidir. Ayse Kulin, Cerkez bir anne ile Bognak bir babanin kizidir. Farkh
kiiltiirlerin sekillendirdigi aile yapisi ve baskin kadin karakterler Kulin’in kadini1 6ne ¢ikarmasinda
etkilidir. “Bizim ailemizde kadinlar her zaman baskind1” (Yesilgigek, 2010, s.28) diyerek aile diizenini

anlatan yazarin tercihini, yasam ve kadin kabulleri, iyi bir gozlemci olmasi da etkilemistir. Aylin,
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Nimeta, Fiireya, Nevra, Zeliha, Ayda, Azra, Yuna karakterleri yazarin gercekte ya kendi hayatindan
ya da yasadig1 toplumdan romana aktardigy, ataerkil toplumda kendilik miicadelesi veren kadinin
temsili kisileridir. Bagkisi kadinlarin ¢ogunun ortak 6zelligi miicadeleyi elden birakmayan, baskin
karakterler olmalaridir.

“Kulin, (...) romanlarinda ilk planda ‘ataerkil” bir aile profili gizer. Ancak, bu
goriintiintin ayrintilarina inildiginde ‘ataerkil’ teriminin pek de igermedigi,
dominant bir ‘kadin” 6gesi goze carpar. Kulin, kendisiyle yaptigimiz miilakatta
bunun dogrulugunu kabul ederken, ailenin erkeklerinin anladigimiz anlamda bir
otoritenin olmasa da aileyi gegindiren, saygin, kariyer sahibi insanlar olarak
agirbiklarinin oldugunu ifade eder. Kulin'e gore bir aile profilinde, aslolan;
kadinlarin beklentileri, istekleri ve mutluluklaridir” (Yesilgicek, 2010, s.33).
Makaleye konu olan 6ykiideki bagkisi de hayalleri, beklentileri olan bir kadindir. Anlatilan

tahakkiimiin, siddetin yasandig: bir evliligi devam ettirmeye ¢alisan baskisi Giillii'niin 6ykiistidiir.
Ik kez “Hayal” baghg ile Bir Varmis Bir Yokmus'ta, sonrasinda 2022 yilinda Oykiilerinin segkisi
olan Dogdum. Kizdim' kitabinda baslig1 degistirilerek “Giillii” ismi ile yayimmlanmigstir. Calismaya
esas olacak metin 2022 tarihli “Giillii” bashikli oykiidiir. Yazar, eril toplumda 6tekilenen kadinin
yasadiklarini Giillii ile esi Musta arasindaki iligki ile anlatmaya ¢aligmistir.

Olay orgiisii Musta'nin ¢alismasina izin vermedigi esinin kiray1 ddeyemediklerinde gecici
olarak arkadaginin yerine bir eve temizlige gitmesi iizerine kuruludur. Eve para getiremeyen Musta,
Gilli'ntin ¢alismasini sarth kabul ettikten sonra Giillii merkezinde hem ataerkil yapinin kadin
tizerindeki olumsuz etkileri hem de kadinin da birey olabilecegine iligkin olaylar silsilesi baglar.
Gilli, psikolog Giil Hanim'in evinde giindelikgi olarak ise basladig: ilk giin is sonrasi mutfak
aligverisi yaparak evine doner. Kocasi i¢in yemek yapip sofra hazirlayan Giillii'niin mutlulugu
Mustanin gelisi ile son bulur. Ciinkii Musta esinin aligveris yaparken esnaf ile girdigi diyaloga ve
aligveris yapmasma kizarak onu dover. Musta’ya gore Giillii'niin biitiin mahalleye duyurarak
aligveris yapmasi erkekligine golge diistirmesi demektir. Giillii her giin dayak yese de ise gitmeye
devam eder. Ise devam etmesinin iki nedeni vardir: para ihtiyact ve hayalleri.

Ayse Kulin erkek hegemonyasinin yarattig1 sorunlari feminist bir bakis agisi ile kaleme aldig1
oykiisiinde, pek ¢ok eserinde oldugu gibi, baskisi kadini1 kendi olma yolunda miicadele ede(bile)n
bir karakter olarak kurgulamistir. Giillii'yii yedigi dayaga ragmen o eve iten asil neden kiigiikliikten
beri var olan hayalleridir. Psikolog Giil Hanim"in meslegi ve is hayati, Giillii'ye uzun zaman 6nce
unuttugu avukat olma hayalini hatirlatmigtir. Giillii i¢in psikolog Giil Hanim ile durusmaya gittigi
gin farkindalik an1 olur. Eve dondiigiinde dayak da yiyince birden kendisini, benligini hatirlar.
Olay orgiistiniin diigtim boliimii buradadir. Kendinin farkina varan Giillii bundan sonra ne
yapacak, hayatma nasil yon verecektir? Giillii kendinin pesinden gitmeyi tercih eder ve bindigi
otobiis onu nereye gotiiriirse oraya gitmeye karar verir. Olaylar, Giillii'niin belediye otobiisii onu
sirkin kurulu oldugu bir yere ulagtirdiginda sehir degistirmek icin toparlanmis sirkin otobiisiine
binerek ge¢misinden uzaklasmasiyla, kendi deyimi ile “kaderinden kagmas1” (Kulin, 2023, s.59) ile

son bulur.

" Kulin, Ayse (2023), Dogdum. Kizdim. istanbul: Everest Yayinlari.
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C)yki’mi’m baskisisi Giillii, kart karakteri ise Musta’dir. Giillii bes y1l once Musta ile evlenerek
hayallerini bir kenara birakmus, yasamini erkek hegemonyasinda devam ettiren mutsuz bir
kadindir. Igsiz, parasiz bir adam olan Musta ise kadina tahakkiim kurarak yerine getirmedigi
sorumlugun tizerini orten kotii kisidir. Kendi hayatin1 dogru kurgulayamamis Musta, Giillii'niin
hayatina ve kendilik seriivenine de engel olan kart karakterdir. Giillii calismasi, televizyon izlemesi,
miizik dinlemesi, gezmesi, sokakta komsulariyla diyaloga girmesi yasaklanmig ev hanimidir. Musta
ise, Giillii'yii eve hapseden, onun giinliik hayatinin her anina miidahale eden, hayallerine engel olan
kocasidir. Tki karakter de toplumdaki kadin-erkek gergekliginin izdiistimleridir. Giil Harum
oykiiniin norm karakteridir. Norm karakter “...bagkisinin derinliklere dalmasini saglayan” (Stevick,
2004, s.179) kisidir. Giil Hanum da Giillii'niin kendilik yolculuguna baslamasina ve i¢ diinyasina
donmesine vesile olan kisidir. Psikolog Giil Hanim, her ne kadar kadin olarak ataerkil diizende 6teki
olmaktan payin alsa da dinledigi miizik, kiyafetleri, is hayat1 ve ekonomik ozgiirliigii Giillii igin
farkindalik bilinci yaratmis bir karakterdir. Ayse Kulin, Giil Hanim karakterini, Giillii'niin zit ve
benzer yanlar ile karsisinda kurgulayarak ataerkil diizene kars: elestirel tavrin1 somut bir dille
ortaya koymustur.

Oykiideki ilk sahne Giillii ile Musta'nin evindeki Giillii'niin televizyon izledigi sahnedir. Bu
sahne tiim Oykiiniin 6zeti gibidir. Olaylar Giillii televizyonda eglence programu izlerken hayallere
daldiginda kocas1 Musta'nin onu uyandirmasi ile baglar. Ayse Kulin, Giillii'niin uyandig1 ana
kadarki sahneyi sarkict Muazzez'in sarki soyledigi anlar1 betimleyerek kurgulamistir. Ayaklarinin
dibinde giillerden bir tepecik olusmus sarkici, “Yasssaaa.. Nur ol... En biiytik sensin!” (Kulin, 2023,
s.9) diye “bagiris(ip) catallarinmi tabaklara vurarak tempo tutan...” (Kulin, 2023, s.9) seyirciler
arasinda sarkilarin1 soylemeye devam ederken yazar, sarkict Muazzez’'in dramini bir anda su

ciimlelerle okurla paylagir:

“Simsiki yumuyor gozlerini sarkisin1 okurken. Rimelli uzun kirpikleri hafifge
titregiyor.

Soyledigi sarki sadece dudaklarindan dokiilmiiyor, sarkinin her bir sozii
yiireginden gecerek, ruhundan akarak ulagiyor dinleyenlere. Sarkici, yagmurlu bir
sonbahar gecesinde, sevdigine kavusamayan mahzun kadinin hiizniinii salondaki
tiim konuklara gegiriyor(...) Bu kez, bir bagka Istanbul sarkisinin sozleri dokiiliiyor
kiraz dudaklarindan.

‘Bende hicran yarasindan da derin bir yara var.’

Sag kirpiginin ucunda belli belirsiz bir 1slaklik... Hicran yarasi kaniyor besbelli, o
okurken. Yiiziindeki kedere inat, dudaklari, saten elbisesi ile ayn1 tonda, civil civil
koyu kirmizi, sedefli bir rujla boyanmus. (...) Okurken kendinden geg¢mesi, bu
diinyadan koparak baska bir aleme u¢mas: giiftelerde kendisini bulmasindan mi?
Yoksa tiim sarkilar onu anlattig1 i¢in mi? Onun askini, onun yalnizligini, onun
hiizniint. (...)

Titriyor gergekten de. Incecik bedeni sarsiliyor. Gozpmarlarinda bir damla yas
parildar gibi oluyor bir an ama hemen toparliyor kendini. Sarkic1 aglamiyor fakat
ylreginden kopan bir tel... bir name... onu dinleyen tiim kadinlar1 aglatiyor”
(Kulin, 2023, 5.9-11).
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C)yki’mi’m kisiler kadrosunda ti¢ kadin vardir. Giillii bagkisi, Muazzez ve Giil Hanim ise norm
karakterlerdir. Anlatilan Giillii'niin sadece hikayesi gibi goriinse de ii¢ kadinin da trajedisi ortaktr.
Hepsi eril toplumu kendilerine bigtigi rolii mutsuzca oynamaktadir. Yazar, Muazzez'in trajik
yasamini ironik bir dil ile anlatarak bagsladig1 oykiisiine “kadin” gercekligini Giillii semboliinde
irdeleyerek devam eder. Muazzez yasadig1 acilar gizleyerek kendisini izlemeye gelen ve dinleyen
herkesi mutlu etmeye ¢alisan bir emekcidir. Sarkiy1 igten sdylemesi ve titreyen kirpikleri yasadig:
act hakkinda ipucu vermektedir. Ancak hayat miicadelesi yiireginden kopanlar olsa da gozyaslarina
engel olmay1 bagarir. Muazzez aglamaz ama herkes aglar. Yazarin bu vurgusu, Muazzez
semboliinde kadinin trajedisine isaret eder. Eril zihniyetin egemen oldugu toplumda kadinin sozlii
ve fiziksel siddete maruz kalarak, yok sayilarak nasil 6telendigi 6ykiiniin devaminda Giillii sembolii

tizerinden verilir.

2. DUYGUSAL SiDDET: SOVEREK “OTE”LEMEK

Siddet, Tirk Dil Kurumu sozliigtinde “bir hareketin, bir giiciin derecesi, yeginlik; bir
hareketten dogan giig; karsit goriiste olanlara kaba kuvvet kullanma; kaba giig; duygu ve davranista
asirilik; sertlik” olarak tanimlanmaktadir. Yasamin i¢inde yas, cinsiyet, olay, durum hemen her sey
goz ardi edilerek yayginlasan siddet, sadece bireyin degil toplumun da beden ve ruh saghgmi
olumsuz etkilemektedir. Diinya Saghk Orgiitii'niin 2002 tarihli raporuna gére, siddet diinyanin her
yerinde farkl sekillerde goriilmektedir. Ruh sagligindaki bozulmalar, yaralanmalar ve oliimlerle
sonuglanan siddet giiniimiiziin de en biiyiik sosyolojik problemlerinden biridir. Cinsiyet fark
etmeksizin herkesin maruz kalma olasilifi olan siddet, daha ¢ok ¢ocuk ve kadinlara
uygulanmaktadir. Bu gergegin, fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik nedeni vardir. Arastirmacilar tiim
bu nedenleri ve siddet tiirlerini tespit ederek soruna yonelik ¢6ziim Onerileri sunmaya devam
etmektedir.

Siddet, maruz kalanlara gore, kadina, gocuga, yasliya yonelik siddet; akranlar arasi, kardesler
arast siddet; tipine gore ise fiziksel, cinsel, duygusal, ekonomik ve siber siddet seklinde
smiflandirilmistir. En ¢ok goriilen siddet tiirii fiziksel siddet, ikinci ise duygusal siddettir. Giinliik
hayatta hemen herkes pek ¢ok kez duygusal siddete maruz kalabilir. Ciinkii reddetme, tek basina
birakma, yildirma, suga yonelme, duygusal tepki vermeyi reddetme, asagilama, kendi ¢ikarlarina
kullanma, vaktinden 6nce yetigkin rolii verme duygusal tepkinin icinde yer alan tavirlardir. Bireyin
ginliik yasaminda, bu tavirlardan herhangi birini sergilemesi ya da bizzat tavra maruz kalmasi ¢ok
olasidur.

Kadina yonelik siddet tarih boyunca en g¢ok goriinen siddet tiirlerinden biri olmustur.
Yiizyillar gegse de toplum yapisi, yapi iginde yer alan unsurlar: rolleri ¢agin gerekliliklerine gore
yeniden sekillense de kilise doktrinleri ile yaratilan kadin gergekligi cok da degismemistir. Kadin ya
“melek ya da canavar” (Gilbert-Gubar, 2000, s.20) dir. Ama her rolde de 6telenen ve ikincil olandir.
Clinkii “...erkek ve kadinin toplumsal rollerine yonelik geleneksel beklentiler esitsizliklere sebep
olmaktadir.” (Hines, 2019, s.73) “ Ayse Kulin eserlerinde kadin bagkisilere yer vererek yiizyillardan
devam eden bu gergeklere deginmistir. Eserleri incelendiginde iliml bir feministin ile kadin ve

aydin duyarligina sahip bir yazar ve onun iislubu ¢ikmaktadir. Ancak yazarm Giillii isimli oykiideki
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olay dizgesi hareketli ve tislup da bu hareketlilige uygun olarak serttir. Kulin, Giillii'niin trajedisini
Mustanin karis1 Giillii’ye uyguladigi fiziksel ve duygusal siddet olaylar ile anlatmaya ¢aligmusgtir.

Ayse Kulin'in dili sade, yalin, akic bir dildir. Argo ve sokak dili, diline/iislubuna tema
gerektirdigi kadariyla yansir. Giilli'niin Oykiisii kadmin trajedisi tizerine oldugu igin erkek
karakterin davranis ve konusma bigimi, biitiin hayat1 iktidar/gili¢c olmaya kurulu eril zihniyeti
yansitacak sekilde kurgulanmistir. Yazar, bu amagla, Musta karakterini igsiz, alkolik, sorumsuz,
siddet yanlsy, kiiftirbaz bir adam olarak karakterize etmistir. Aslinda Musta toplumun sembolii olan
gercekgi bir karakterdir. Kulin, toplum yapisinda kadin aleyhine olan kabullere dikkat cekmek ve
kadin okura ileti vermek amaciyla Musta ile Giillii'niin iligkisini gozlemledigi gerceklikleri yansitan
diyalog sahneleri ile kaleme almustir.

Sorun, eril tahakkiimiin erkege, kadina her tiirlii siddeti gosterme hakki vermesidir. Eril
zihniyetin yarattig1 diinyada erkek yasaklayan, kadini kiifiir ve dayak ile baskilayan, kendisi
digindaki herkesi yok sayan kisidir. Oykiiniin fon karakterler diginda tek erkek kisisi olan Musta,
argo, kiifiir ve dayak ile kadimi &teleyen kart karakterdir. Oykii boyunca sadece Giillii ile sahneleri
olan Musta'nin hemen her ciimlesi kadin1 asagilayan, hor goren, argo ve kiifiir ile dolu, duygusal
siddet climleleridir. Musta, bes yildir evli oldugu karismi reddederek, tek basina birakarak,
yildirarak, asagilayarak ve kendi ¢ikarlarina kullanarak duygusal siddete maruz birakir. Giilld,
maruz kaldig1 asagilanmasina, adeta bir esya gibi hor goriilmesine ragmen “Erkektir, hem dover
hem sever iste” (Kulin, 2023, 5.38) diyerek giindelik hayatin ve evliliklerini devam ettirmeye galisir.
Ancak 6zne olarak varligi kabul edilmedigi gibi televizyonda sevdigi sanat¢iy1 dinledigi icin  “Bok
rast geldi! Araya araya bulmugsundur.”( Kulin, 2023, s.12) “Hep bu televizyon boku yiiziinden.”
(Kulin, 2023, s. 14); bale, konser izledigi i¢in “Ne boksa iste. Sanirsin ki bizim kar1 profosor.” (Kulin,
2023, s.14); sofra kurmaya 6zendigi i¢in “Ulan kar1 ananin evinde dilimlenmis ekmek mi yerdin
sepetten?” (Kulin, 2023, s.14); eve aligveris yaparak geldigi icin “Ulan kari... ulan agzina sigtigimin
karisi...” (Kulin, 2023, s.21) climlelerine maruz kalir. Ayse Kulin kadin trajedisinin ne kadar derin

sorunlara dayandigini tislubunu argo ve kiifiir ile sertlestirerek duyurmak ister gibidir.

3. FIZIKSEL SIDDET: DOVEREK “OTE”YE ATMAK

Ayse Kulin; kadm, kadin yazar, sorumlu yazar sifatlar1 ve kadin odakli bir yaklasim ile
ataerkillige kars: elestirel bir tavir sergiler. Oykiide, eril zihniyetin kadin1 yok saymak igin neler
yaptigl ile ilgili ¢okga olay ve diyalog bulunmaktadir. Yazar, olay zincirinde dayak, argo, kiifiir,
hakaret vb. sozlii ve fiziksel siddete ¢ok yer vermistir. Kulin'in, romanlarinda ilimli bir feminist
oldugu goriilse de baz1 dykiilerinde kadin ve kadin yazar duyarlig1 6n plana ¢iktigindan ideolojik
bir tislupla karsilasmak miimkiindiir.

Olay dizgesinde en ¢ok kurgulanan sahne Musta'nin Giillii'ye fiziksel siddet uyguladig:
sahnelerdir. Eril zihniyetin en ¢ok kullandig1 tahakkiim yollarindan biri olan dayak, Kulin'in
gerceklik i¢in kullandig1 eylemlerden biridir. Giillii'niin agzindan dokiilen su ctimleler hem kadin-

erkek iligskilerinde hem de oykiide dayagin genis yer tuttugunun/tutacaginin ilani gibidir.

‘Allahim, ne olur fazla igmese,” diye kendi kendine sdyleniyor Giillii.(...) Biliyor ki ilk kadehin keyfi,
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tclincii kadeh biterken siddete hitap sekli ise “kiz”dan “kar1”ya doniisecek ve kocasi bahane bile
aramayacak onu dovmek igin. Bahane bile aramayacak”( Kulin, 2023, 5.25).

Oykiide ilk olay sahnesi dayak ile sonlanir. Musta'nin eve geldiginde Giillii'niin calismak
istedigini sdylemesi onu dovmesi igin yeterli bir nedendir. Giillii “...dur dur dur! Vurma be... Ne
vuruyorsun be!” (Kulin, 2023, s.16) diyerek bagirsa da dayak yemekten kurtulamaz. Musta dayak
atarken erkekligini sorgular; erkekligine leke geldigini diisiinerek dayaga devam eder. “Kar1 kismi1
calismaz, evinde oturur. Dese de cep telefonun taksidi nasil 6denecek? Mal sahibinin zam talebi
nasil karsilanacak? “Tamam, git ¢alis, para kazan,” dese erkekligine bok siirdiirecek. Careyi
Gilli'ye gikismakta bulu(r)” (Kulin, 2023, s.17).

Ikinci dayagin nedeni ise Giillii'niin para kazandig ilk giin alisveris yapmasidir. Musta,
karisinin bakkal, kasap, manav gezerek alisveris yapmasini erkekligini zedeledigini, tiim mahalleye
rezil oldugunu disiiniir. Giillii dayag: hak etmistir. “ilk tokat agziyla burnunun tstiinde pathyor.
Ikincisi yanagina rast geliyor, iiclinciiden yana egilerek kurtuluyor Giillii. (...) Ulan kar1 sen degil
misin bakkal kasap dolasip ise girdigini ilan eden! Sen degil misin? Ha? Ha? Ha? Her “ha”da bir
tekme iniyor Giillii'niin beline” (Kulin, 2023, s.21). “Simdi artik diinya alem biliyor bizim evin kar1
parasiyla dondigiini”( Kulin, 2023, s.22). “Toplumsal olarak erkek tam ve 6zerk bir bireydir; her
seyden Once bir tiretici olarak goriiliir ve var olusu, topluluga sundugu emekle dogrulanir. Kadinin
mahk{m edildigi yeniden iireticilik roliiniin ve ev ici emeg(k) ona sayginlik sagla(maz).” (Beauvoir,
2019, s.154) Kadmin 6nce kendisi sonra toplum iginde statiisii igin sayginlik kazanmas1 gerekir.
Bunun i¢in en 6énemli yollardan biri ekonomik bagimsizliktir. Giillii kendilik yolunda 6nemli bir
adim atmay1 dener ancak ilk karsilastig1 engel fiziksel olur.

C)ykﬁdeki onemli leitmotif hayal kurma eylemidir. Giillii yillar sonra hayal kurmaya baslar
ancak Musta buna izin vermek istemez. Kadin, her yapmak istedigi eylem gibi hayal kurmak
istediginde de dayak yer. Avukat olmak istedigini sdyleyen Giilli'niin agzindan dokiil(ebil)en
sonraki ctimleler sunlardir: “Dur vurma be! Vurma... Sana ne benim hayallerimden? “(Kulin, 2023,
s.32) “Gebertecegim kiz seni. Bir de konusuyor!”( Kulin, 2023, 5.32)

Olay zincirindeki en siddetli dayak sahnesi uzun oykiiniin sonlarinda, Giillii'niin kendilik
bilincine dair farkindaliginin bagladig1 satirlardadir. Bu kez sebep kadinin konsere gitmek
istemesidir. Giil Hanim Giillii'ye piyano konserine gitmeyi teklif ettiginde Giillii kocasindan izin
almadan gidemeyecegini sdyler. Izin vermeyecegini bilse de yine de Musta’ya konuyu acma cesareti
gosterir. Oykiiniin sonunu belirleyen olaylar burada baglar. Giillii ilk ciimlesini bitirir bitirmez bir
tokat patlar suratinda. Ancak bu kez Giillii gegmis yasananlardan farkli olarak kocasina karsi sessiz
kalmaz. Ama onun tepkisel hareketi dayagin siddetini arttirir.

“Pes etmiyor Giillii, damar: tutmus bir kere, “Bara mi1 gidecegim dedim, kerhaneye
mi dedim, ne vuruyorsun be! Cahil herif, konserin ne oldugunu biliyor musun bir
kere... Sor da 6gren.

Bir tokat daha. Yere diisiiyor. Kocas1 tekmeliyor bogriinii. Yerde tesbihbocegi gibi
biiziiliiyor, tekmeler gogsiine gelmesin diye dizlerini gogsiine ¢ekip sirtini
doniiyor kocasina. Ayakkabisinin burnuyla vuruyor, vuruyor Musta. Vurmaktan
helak diistiyor.

Konsere gidecekmis! Konsere gidecekmis! Konsere gidecekmis! Yedigi boka bak!
Soylediklerinden hiz almus gibi cekeleye cekeleye ayaga kaldiriyor karisini, iki



Soylem Aralik/December 2024 9/3 1173

tokat daha patlatiyor. (...) ‘Gittin iste konsere. Al sana konser. Nasil olurmus gor!
Al sana! Al sana! Tokatlamaktan yorulunca itiyor karisini tiim giiciiyle” (Kulin,
2023, 5.48-49).

Ayse Kulin kadin karakteri i¢in hazirladig1 sona bu sahne ile varir. Bir gece dnce duvardan
duvara savrularak iskence goren, sabah kulaginda gok giiriiltiisii gibi bir ses, basinda feci bir agr1
ile uyanis1 hayatina, kendine, hayallerine uyanisina doner. Sabahin erken saatlerinde, kisacik siirede
kendini ve hayatin1 sorgulayan Giillii, kendisini doverek “6te”leyen erkegin hegemonyasindan, aci

kaderinden kagmaya karar verir ve bir daha geri donmemek tizere evden ¢ikar.

4. GULLU: TESLIM OLMUS KADIN

Ayse Kulin oOykiideki kadmi hayalleri, evliligi,
boyun egisi, bas kaldirisi ile karakterize etmistir. Bu,
yazarin bilingli bir tercihidir. Amaci kadin tiim sorunlar:
ile kars1 karsiya getirip sonrasinda ¢oziim yollar1 aramak
ve kadina bu konuda farkindalik kazandirarak benligini
kazanmasini saglamaktir. Kurgudaki olay dizgesi, her
catisma ve diiglim ile yazar1 hedefine gotiirecek bigimde
kurgulanmaistir.

Din, gelenek, ahlak kabulii ile sekillenen etik alanin

iktidar giicti erkektir. Erkek bu giicli elinde tutmak igin

avantajhidir ¢linkii kabuller, degerler ona kadin {izerinde ‘ .
tahakkiim kurma hakkini vermistir. Erkek duygusal ya da fiziksel siddetle, yasaklama 11e kadinin
benligini baskilayarak onu kendi olmaktan alikoyar. Sonug olarak “Maskiilenlik, ayrisma ile
tanimlanirken feminenlik, baglanma ile tanimlan(ir)(...) eril cinsel kimlik yakinligiin, disil cinsel
kimlik ayrismanin tehdidi altindadir. Bu ytizden eriller, iliskilerle ilgili giigliik yasarken disiller
bireysellesme ile ilgili problemler yasarlar” (Gillian, 2017, s.52). Oykiideki Musta karakteri de
evliliginde ve Giillii lizerinde tam olarak bu gergeklige uygun bir diizen kurmustur. Gilld,
konusmamali, kocasina cevap vermemeli, ondan izinsiz bir adim atmamaly, eve geldiginde yemegi
yapmis ve sofray1 hazirlamis olmali, televizyon izlememeli, evden disar1 ¢ikmamalidir. Yazar,
toplumdaki bu diizeni eserine Mustanin su ciimleleri ile nakletmistir: “...ne oturuyorsun
televizyonun karsisinda hala? Kalkip kursana sofray1.”, “Hepten yasak ederim sana bu aleti, olur
biter.”( Kulin, 2023, s.15), “Kar1 kism1 ¢alismaz, evde oturur.” (Kulin, 2023, s.17), “Bu dilin boyle
pabug gibi uzarsa yakinda yasaklayacagim avukat karmin isini gormeni.” (Kulin, 2023, s.45)
Musta’nin yasaklari, kadina gosterdigi siddet ve elbette etik alan kurallar1 Giillii'yti baskilar.
“..Gullt korka korka, sesinin algak tonu ile konusu(r).” (Kulin, 2023, s.15), diger kisilerle kocas: izin
verirse konusur, “beyine danismadan adim at(maz).” (Kulin, 2023, s.19) Ayse Kulin, Giillii'niin
baskilar karsisindaki 6grenilmis caresizlik psikolojisi yansitan ctimleleri bizzat Giillii'niin dilinden
bazen i¢ monolog teknigi ile Giillii'niin i¢ sesini kullanarak bazen de Giillii ile Giil Hanim arasindaki
diyaloglarla verir. Para kazanmaya basladig1 ilk giin eve giderken aligveris yaptig1 i¢in kocasi

tarafindan doviilen Giillii, baskilanan benligiile “’Yanls yaptin kadin,” diyor suretine, “hakk: var
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herifin sana dayak atmakta! Geveze kar1!” (Kulin, 2023, s.22) diyerek gosterir. Ona dikte edilen
ikincillik ile siddet uygulayan: degil kendisini suglar. Daha da “Erkektir, hem doéver hem sever
iste.”( Kulin, 2023, s.38) ctimlesi ile her seye razi olup kendisini tamamen yok sayar. Siddeti
normallestiren Giillii’ye gore yasamin kurali budur. “ Dayak yese de Otelense de “Birakmam
hanimim. Istesem de birakamam. Bizim oralarda bosanmaya iyi gozle bakmazlar.”( Kulin, 2023,
s.41) diyerek kaderine teslimiyetini ilan eder. Suglu olan Musta degil toplumdur. Etik alanda erkege
ve kadina bigilen rol bellidir. Giillii de yasamini tiim bunlar1 kabul ederek stirdiirmektedir. Yazar,
bu gergekligi Giillii'niin kendilik yolculugunun farkina varmasina bir engel olarak degil Tiirk
toplumunda nedenleri farkli olsa da bir¢ok kadinin yasadig iletisini vermek igin kurguya dahil
ettigini soylemek dogru olacaktir. Ciinkii Oykiiniin devaminda yasanilan tiim olumsuzluklar

sorgulamaya baslayan ve kendilik yolculugunun pesine diisen bir kadin ortaya ¢ikacaktir.

5. GULLU: KENDILIK BILINCINE VARAN KADIN

C)yki’mi’m olay dizgesinde aslinda iki bagkisi vardir: biri gesitli sekillerde siddet goren,
otelenen, kaderini kabul edip teslim olan bir kadin digeri ise yazarin bir¢ok eserinde idealize ettigi
kadin. Yazar oykiiniin basindan itibaren kadinin eninde sonunda kazanacagina iliskin ipuglar
veren kisa sahneler kurgular. Feminist bakis agisin1 ortaya koyan kiigiik sahnelerin hemen hepsi
Gilli'niin kendisine yarattigi 6zel alanlardir. Giillii bu alanlarda basit eylemler sergilese de,
televizyon izlemek, sarki dinlemek, tiirkii soylemek, cani istemedigi i¢in temizlik yapmamak vb.,
bunlarin hepsi ona benligini hatirlatan 6nemli farkindalik eylemleridir.

“Kocasmin eve erken donmemesini dileyerek, cekyata uzaniyor, televizyonun sesini
ylikseltiyor, gozlerini kapatip dinliyor miizigi.”( Kulin, 2023, s.46), “sadece hayal ediyorum. Ben
halimden memnunum. (...) Giizel seylerin hayalini kurmak bana yetiyor. Mutluyum ben.”( Kulin,
2023, s.37) ciimleleri eril tahakkiimiin baskisina ragmen kedine &zel alan yaratabilen kadinin
diinyasini ele verir.

Gilli, Gil Hanim'in yaninda ise bagladiktan sonra farkli gevresel etkenlerle kendisini daha
stk hatirlamaya baslar. Psikolog Giil Hanim’in is hayati/telasi, giinliik aliskanliklari, dinledigi
miizikler, giyim kusami, sosyal hayati vb., Giillii'niin kendi zevklerini, duygularini, diisiincelerini,
hayallerini, cinselligini hatirlamasina neden olur. Anlatilar1 kusursuz yapan kurgusal 6zelliklerin
basinda anlatiya dahil olan unsurlarin gerektigi olciide islevsel olmalar1 gelir. Ayse Kulin, Giil
Hanim ile Giillii'yti bir araya getirdigi sahnelerde hem kisileri hem de esyalar1 6ykiiniin ele aldig:
sorunu irdeleyecek, tezi giiclendirecek ve sonu belirleyecek bicimde basarili ile bir araya getirmistir.

C)yki’miin ana oOrgesi “FErkekler kendilerinden daha akilli kadin istemezler yanlarinda.
Sozlerini gecirmek igin, kadinlardan iistiin olmak isterler hep. Kadinlar1 eve kapatmak, baslarin
baglatmak filan da hep bununla ilgili, dinle imanla alakasi yok, inan bana. Maksat kadinlarin
tizerindeki baskiy1 siirdiiredurmak” (Kulin, 2023, s.38) tir. Ayse Kulin oykiide ele aldigi bu
gercekligi kadin kendinin farkinda olursa tahakkiimden kurtulabilir tezi ile ¢ozmeye calisir.
Yarattig1 kisileri, sectigi esyalari, kurdugu mekanlar1 bu tezi ispatlayacagi olay akisi iginde bir araya

getirir.
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“Bir i¢ ¢amasir1 aliyor eline, iitlintin sivri ucunu dikkatle dantellerin {izerinde
gezdiriyor.(...) Cinsellik ¢ok uzagindayken Giillii'niin, o ipeksi dokunuslu minik
don, aklma onun da bir cinselligi oldugunu getiriyor... pazardan alinmus
merserize donu ¢ikarip elinde tuttugu, titiiden dolay1 sicakligini hala muhafaza
eden donu giyivermek gegiyor i¢inden. (...) ya Musta ne der bdyle bir don gorse
karisinin kiginda? Orospu mu oldun kiz?(...) Giillii'niin yanaklarina al basiyor.
Odada iginden gegenleri sezecek biri varmus gibi suglu gozlerle etrafi kolagan
ediyor. Uzun zamandan beri bir tiirlii uyanamayan isteklerini, bu don parcacigimi
uyandirdi?” (Kulin, 2023, s.30)
Giil Hanum ile Giillii arasinda gegen asagidaki diyalog Giillii karakterinin farkindaligin

gostermenin Gtesinde yazarin kadina olan inancin ve tezini ispatlamak igin kalemini nasil ustaca
kullandiginin bir 6rnegidir.

“Cok degisik birisin sen.”( Kulin, 2023, s.39)

Sahi mi?

Evet. Avukatlara meraklisin. Miizik dinliyorsun... Gegen eve geldigimde Vivaldi
dinliyordun...

(-..)
Bagkasi olsa, hemen degistirirdi istasyonu. Tiirkii miirkii dinlerdi.” (Kulin, 2023,
s.39)
Gillti maruz kaldigr baskinin altinda siradanlagmais, siliklesmis bir kadindir. Ancak basitte

olsa kendisine yarattig1 6zel alan ve Giil Hanim sayesinde hayallerini hatirlayarak kendini bulma
macerasini baslatir. Yazarin sozciisti diyebilecegimiz Giil Hanum, Giillii'niin baskiladig1 gercek
benini goren, ondaki giicii fark eden bir norm karakterdir. Giillii ile bu diistincesi paylagsmasi, onu
sosyal hayata dahil etmeye calismasi Giillii'niin farkindaligini tetiklemis ve Oykiiniin sonunda
Gillii, “sonrasmi hayal meyal hatirhyor Gillii (...) higbir hayalin bir siiredir iistesinden
gelemedigini, dayanmasi zor yagsaminu...”( Kulin, 2023, s.51) ve ardindan “Bu evde degil bir gece
daha gecirmek, bir saat bile kalmak isteme(z). Cikacak riizgdr onu nereye savurursa

oraya(...)”(Kulin, 2023, s.51) gitmek i¢in evden ayrilir.

SONUC

Ayse Kulin iyi bir gozlemci ve giiclii bir kalem olarak ele aldig1 konular etkili bir anlatimla
okura sunan bir yazardir. Roman, 6ykii, ani, deneme, siir tiirlerinde verdigi eserlerinde ileti kaygisi
giiden ideolojik bir dil kullanmasa da ele aldigi toplumun sorunlarina iliskin temalar, yazar
sorumlulugunu, duyarligini, sorgulamayi, ¢éziim onerileri sunmay1 da beraberinde getirmistir. Bu
nedenle, yasadig1 donemin sosyolojik yapisini, degisim ve doniistimlerini yansitan hemen her edebi
tiir gibi Kulinin eserlerinin de bir vesika niteligi tasidigini séylemek miimkiindiir.

Makaleye konu olan Giillii 6ykiisii de sosyo-kiiltiirel yapiyr ve yapinin dinamiklerini kadin
sorunu {izerinden veren bir vesika gibidir. Oykiide, yiizyillardir siiregelen eril zihniyetin kadini yok
saymak icin yaptiklarina 6rnek olabilecek, kaynag: toplumsal gerceklikler olan cokga olay ve
diyalog bulunmaktadir. Yazar, topluma ve kadina ait sorun ve gergeklikleri kisiler diinyasimni ve
anlatim tekniklerini titizlikle secerek ve kurgulayarak okura aktarmustir.

Oykii bagkisi Giillii'niin eril egemen toplumda kendisine bigilen rol ile nasil bir hayat/evlilik

stirdiirdiigtinii anlatir. Kigiler diinyasi ¢ok kalabalik olmamakla birlikte olay dizgesi oldukca
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hareketli olan eserde Giillii ile esi Musta, Giillii ile igsvereni Giil Hanim arasindaki diyaloglar yer
kaplar. Musta ile Giillii arsindaki diyaloglar varolussal sorgulamalar yapmayan, kaderine teslim
olmus, kotii kosullar iginde kendine kiiglik bir alan yaratarak mutlu olmaya galisan, kendi
otelendigini gormezden gelip maruz kaldig1 duygusal ve fiziksel biitiin siddeti 6teye atan Gulli;
Gl Hanim ile Giilli arasindaki diyaloglarda ise kendilik bilincine varan Giillii bulunmaktadir.
Yazar bu iki farkh kisiyi kart karakter Musta ve norm karakter Giil Hanim ile karakterize etmistir.
Yazarin, pek ¢ok eserinde oldugu gibi burada da kadin sorunlarini kaleme alarak kadinin ikinci cins
olmamast igin neler yapmasi gerektigine dikkat gekecek olay dizgesi kurguladigi goriiliir. Oncelikle
eril zihniyetin gii¢ sembolii olan erkegin toplumun kendisine verdigi rol ile kadma nasil
davrandigimi dair, kaynag1 toplumun kendisi olan olaylar yer veren yazar, daha sonra yasadiklarina
ragmen miicadeleden vazgecmeyen ve sonunda kendini hatirlayarak kendini bulacag: yere dogru
yola ¢ikan kadin1 anlatir. Giillii, tesadiifen girdigi Giil Hanum’in evinde galismaya basladiktan sonra
hayallerini, begenilerini, kendini hatirlamaya baslayarak kocas1 Musta'min tahakkiimiinden
citkamaya baslar. Ayse Kulin kurguya dahil ettigi kisi ve miizik, konser, esya ve diger unsurlarla
Gilli'ntin kendini kesfedecegi ortami yaratir. Oyki'miin sonunda yazarin kadina olan inanc ile

ideal olana vardig: goriiliir.
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