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OZET

Bu arastirmanin amacy, yirminci yiizyll Rus sanatinin olusumunu sekillendiren etkin bir
akim olan Ilkelciligin 6zelliklerini belirlemektir. Akimin edebiyatta, resimde ve miizikte yarattig
tarz ve okullarin incelenmesi arastirma kapsaminda yer alir. Girisin ardindan ikinci béliim, ilkel-
ciligin Bat1 Avrupa sanatinda etkin olan modern akimlar izerindeki etkilerini belirlemeye ayril-
migstir. Arastirma, akimin Afrika ve Avustralya kabile sanati esinine bagh olarak Pariste dogup
diger sehirlere yayildigini; Rusyada ise karsit sekilde ulusal degerlerden beslendigini gdstermistir.
Bu nedenle Rusyada ilkelci egilimler, ulusalci sanat hareketleri baglaminda incelenmistir. Uciincii
béliim, edebiyat, resim ve miizikte etkin olan Ilkelci egimlerin 6zelliklerine, esin kaynaklarina ve
sanatcilarin isluplarina yonelik incelemeyi ve eser 6rneklerini icerir.
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ABSTRACT

The aim of this research is to determining the features of Primitivism which is an effective
movement that shaped the formation of the twentieth century Russian art. The examination of
styles and schools that the movement created in literature, painting and music, takes part in the
scope of the research. After the Introduction, the second chapter is devoted to determining the ef-
fects of Primitivism on the modern movements which are effective in the Western European art.
Research indicates that the movement arose in Paris with the influence of Africa and Australia
tribal art and spread to other countries, but on the contrary; the movement is developed by nati-
onal values in Russia. Therefore the Primitivist tendencies in Russia are examined in the context
of Nationalist movements. The third chapter includes the examination to features and sources of
inspiration of the Primitivist tendencies which are effective in literature, painting and music and
styles of the artists and the examples of the works.

Keywords: Russian Modern Art, Primitivism, New Nationalism, Scythianism

1 Miizikolog, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Miizikoloji Yitksek Lisans programi mezunu.
E-mail: cihatsakarya@gmail.com

ERKEN YIRMINCI YUZYIL RUS SANATINDA ILKELCI EGILIMLER - UGUR CIHAT SAKARYA

[=2]
(3]



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 11 - SAYI: 21

(2
(=}]

1. GiRiS

Yirminci yiizyll, sanat tarihinde en koklii degisimlerin yasandigi donem olmustur. Bir 6n-
ceki ylizyilin sonlarina dogru, yliizyillardir sanatlara hitkmeden akademik kavrayis ve geleneksel
teknikler kirilmaya baslamis, sanatlarda bireysel ifadeyi 6n plana ¢ikaran ve yeni tekniklerin kul-
lanimina dayanan ¢ok sayida akim dogmustur. Aydinlanma Felsefesi, Fransiz Devrimi ve Sanayi
Devrimi ligayag! lizerinde yiikselen modernlesme, insan yasamini hizla bicimlendirirken sahip
oldugu olumlu ve olumsuz 6zellikleri sanatcinin ilgisini ¢ekmis, sanatci bir yandan gec¢misi ye-
rip modernlesmeyi savunurken diger yandan da modernlesmeyi ¢coziimlemek zorunda kalmistir.
Yirminci ylizyila gelindiginde modern sanat, karsitliklar: 6ne ¢ikaran karmasik bir gériiniis sergi-
lemistir. Eski-yeni, bireysel-toplumsal, tekdlize-devingen ve ulusal-uluslararas: gibi sayisiz zithig1
biinyesinde barindiran modern sanat akimlari da kimi zaman birbirinden ayrilmakta kimi zaman
da birbirleriyle kesismektedir. Bu nedenle modern bir akimin sinirlarini tam olarak ¢cizmek zordur.
Her akim kendi kavrayis ve tekniklerinin yaninda diger akimlardan da 6zellikler tasir. Bu nedenle
modern bir akimi incelemek tizere yola ¢ikan bir arastirmaci genis bir pencereden bakmak zorun-
dadir.

Bu arastirma yirminci yiizyil basinda Fransiz ressam Paul Gauguin ile baglayan ve donemin
Ard-izlenimcilik, Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm, Dadaizm ve Gergekiistiiciiliitk gibi akimlarini
da derinden etkileyen lkelciligin (Primitivizm), modern Rus sanatindaki karsiigini tespit etmeyi
amaclamaktadir. Akimin Bati Avrupa sanat cevrelerindeki durumu, beslendigi kaynaklar ve tem-
silcileri ile 6rnek eserler calismanin ikinci béliimiinde incelenmistir. Yapilan literatiir taramasi ve
eser incelemeleri, Bat1 Avrupada Ilkelciligin egzotik esine bagh olarak ortaya ciktigini géstermistir.
Rusyada ise sembolist sanat ile avangardin arasinda bir képrii dénemi olan flkelciligin tamamiyla
folklorik kdken arayisina bagli olarak ortaya ¢iktigi ve ulusal bir fenomen oldugu goriilmiistiir.

Sanatcilar tarafindan Bati Avrupada ve Rusyada alimlanis bicimine gore degisiklik gos-
teren Ilkelcilik, sézii edilen egzotik-folklorik zithginin yani sira eski-yeni zithgini da siklikla éne
cikarttigindan akimin incelenmesinde tarih, antropoloji ve folklordan da yardim alinmistir. Bu
bakimdan arastirma akimin 6zelliklerini tespit ederken disiplinler arasi bir yaklasimi takip et-
mektedir. Benzer sekilde flkelciligin modern Rus sanatindaki yerini belirlerken edebiyat, resim ve
miizigin birbirleriyle etkilesimine dikkat cekilecektir.

Modern Rus sanatinda ilkelci egilimler, kendi icinde ii¢ alt béliime ayrilan {iciincii béliimde
aciklanmistir. Ulusal Rus kimligi arayisina bagh olarak ortaya cikan ve Ivanov Razumnik (1878-
1948), Andrei Belly (1880-1934), Sergey Yesenin (1895-1925), Nikolai Klyuev (1884-1937), Alexander Blok
(1880-1921) ve Sergei Gorodetski (1884-1967) gibi sairlerin arasinda yaygin olan iskitcilik ve Pagan
dénem ilgisi edebiyatta ilkelcilik baglaminda incelenmistir. Resimde, akimin temsilcilerinin ben-
zer c¢ikis noktasina sahip olduklar: ve Pagan dénem Rus yasantisi ve gelenekleri ile tasra hayati-
na yoneldikleri goriilmiistiir. Alexander Shevchenko (1883-1948), Pavel Filonov (1883-1941), Natalia
Goncharova (1881-1962), Kasimir Malevic (1878-1935), Mikhail Larionov (1881-1964), Burliuk Kardesler
ve Nicholas Roerich’in (1874-1947) basini cektigi Rus Ilkelci resim hareketi bu béliimiin ikinci alt
béliimiinde incelenmistir. Ilkelciligin miizikteki yansimalari ise {inlii besteci Igor Stravinski (1882-
1971) ve bu bestecinin Bale Rus toplulugu icin besteledigi ti¢ bale miizigi ekseninde incelenmistir.
1913 tarihli Bahar Ayini, miizikte ilkelcilige esas érnek olarak verilmistir.

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli kullanilarak konuyla il-
gili sanat tarihi, gérsel sanatlar, edebiyat ve miizik literatiiriinde yer alan kaynaklar taranmistir.
flkelci miizik 6rnegi olarak arastirma kapsaminda tespitler sunulan Bahar Ayini'nin incelenme-
sinde ise etnomiizikolojik arastirmalardan ve halk sarkisi antolojilerinden faydalanilmistir.



2. MODERN SANAT AKIMLARINDA iLKELCi EGILIMLER

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupada taninmaya baslayan Afrika ve
Avustralya kabile sanati, genc sanatcilarin dikkatini cekmistir. 1855, 1867, 1878, 1889 ve 1900 yillarin-
da diizenlenen Uluslararasi Paris Sergileri bu bulusmada biiyiik pay sahibidir. Bu sergilerde kabile
halklarinin kéyleri temsili olarak kurulmus ve sanat tirtinleri sergilenmistir (Rhodes, 1994: 91-92).

Ayrica Avrupanin cesitli sehirlerindeki miizelerde acilan etnoloji ve antropoloji galerileri,
modern sanatcilar icin esin kaynaklariyla dolu olmustur. Avustralya ve Afrika kabile sanatlarin-
dan iiriinler sergilenen British Museum (Londra), Museum fiir Volkerkunde (Berlin) ve Museum of
Ethnology (Viyana) bu miizelerden bazilaridir (Ornek, 1995: 153).

Diger yandan kabile sanati iiriinlerinin ticaretinin yapilmasi biiyiik kisminin yok olmasina
neden olmustur. Fakat Pablo Picasso (1881-1973), Henri Matisse (1869-1954) ve Andre Derain (1880-
1954) gibi genc sanatcilar bu “hazinelere” ulasip kendi koleksiyonlarina dahil etmisler ve bunlar:
yakindan inceleme firsati bulmuslardir. Sayilan bu birkac etken sayesinde modern sanatcilar uzak
kiiltiirlerin irtinlerini kesfetmis ve onlari yiiceltmislerdir:

“Modern sanatcilar primitif'i ¢izim odasi i¢in ehlilestirilmemis, igdis edilmemis bilingsiz bir
yaratici itki olarak ilan ettiler. Bir yapit1 primitif olarak adlandirmak i¢in onda bicimsel yalinlik
ve enerji ya da Bati sanatlarinda yitirilmis olan giiclii duygusal varligin goriilmesi gerekiyordu

(Little, 2013: 102-103).”

Akimin ilk temsilcisi, akimla adeta 6zdeslesen Fransiz ressam Paul Gauguindir. Gauguin,
1890 yilinda Giiney Pasifik'te yer alan Tahiti'ye gitmeyi ve 6mriimiin sonuna kadar burada yasa-
may1 aklina koymustur: “Bir 6nceki yil Paris Uluslararas: Sergisinde gérdiigii sémiirge cadirlarin-
dan cok etkilenen Gauguin Fransa'y: terk ederek ‘ilkeli' aramaya karar vermistir” (Rhodes, 1994: 69).
Ressamin bu isteginin altinda yatan nedenler esine yazdig1 bir mektupta goriilmektedir:

“Umit ederim bir Giiney denizi adasinin ormanlarina kacacagim ve orada.. Avrupada para icin
verdigimiz miicadeleden uzakta, esriklik ve huzur icinde, sanat icin yasayacagim giin gelir -belki
de kisa siire sonra. Orada, Tahitide, giizel tropik gecenin sessizliginde, cevremdeki varliklarla
ahenk icinde, sehvetle carpan yiiregimin tath tath mirildanan miizigini dinleyebilirim. Sonunda
ozgiir kalip, para sorunlarindan uzakta yasayabilir, sarki s6yleyebilir ve 6lebilirim” (Gauguin,

2002: 6-7).

Gauguin, Tahitide dogayla ic ice yasayan yerli kabilelerin giinliik yasantilarini yalin ve icten
bir tislupla islemistir. Gauguin'in yasam tarz, idealleri ve sanat1 tamamuyla flkelci diinya gériisiiy-
le 6zdeslesmistir. Ancak gériilityor ki onun Ilkelciligi uygarliktan kopusu ve ilk olana kavusmay1
amaclayan “romantik” bir egilimdir. Sanatci esin kaynagini kendi kiiltiiriinde aramamis uzak kiil-
tiirlerde bulmustur.

Ayniyillarda Paris'te sanat yasamlarini sirdiiren Henri Matisse, Maurice de Vlaminck (1876-
1858) ve Andre Derain ise Afrika masklarindan ve diger kabile sanat1 iirlinlerinden etkilenmigler;
yalin figiirlere, sert firca vuruslarina ve ¢ig boya kullanimlarina dayanan Fovist resimlerde bu
kaynaklar: degerlendirmislerdir. Henri Matisse, La Danse (II) isimli tablosunda (1910) yalin figiirle-
ri, siddetli firca vuruslarini ve yalnizca birkag rengin kullanimini 6ne ¢ikartarak kabile yasantisin-
dan bir sahneyi canlandirmistir. Béylece eser Fovizm ve Ilkelciligin birlikte 6ziimsenmesine giizel
bir 6rnek olusturmustur.
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Almanyanin Dresden kentinde calismalarini siirdiiren Digavurumcu ressamlar da kabile
sanatlarindan yogun bir sekilde etkilenmistir. Ernst Ludwig Kirchner'in (1880-1938) basini ¢ektigi
Die Briicke (Koprii) grubu sanatcilari, kabile sanatindan esinlenmis, kimi zaman da bunlar taklit
etmigstir. Kirchner'in Kadin Basi (Head of Woman, 1909) isimli ahsap biisti, ilkel idolleri 6rnek alis1
ve yalin ve kaba oymasiyla Disavurumculukta flkelci egilimin etkilerini gésteren énemli bir 6r-
nektir.

Modern sanatin iki nemli hareketi olan Fovizm ve Disavurumculuk, ilkelciligin de etkisiyle
biiyiik bir atilm yapmistir. Bu iki akim, kaliplagsmis konu anlayisini ve ¢izim tekniklerini terk ede-
rek geleneksel sanatin sinirlarini agsmistir. Ancak her iki akim da figiirtin resmedilmesi noktasin-
da gecmisle baglantilarini tam anlamiyla koparamamistir. Modern sanatta bu adim Pablo Picasso
ve Georges Braquein (1882-1963) dnciisii oldugu Kiibizmle atilmistir. Bu akimda, cisimlerin farkh
acilardan elde edilen gériiniisleri ayni anda goriilecek sekilde tuval tizerine aktarilir. Bu durumda
figliriin formu bozulurken geleneksel derinlik algisi da yerini geometrik analizlere birakir. Akimin
onciisii Picasso, bu devrimci hareketin temellerini atarken Afrika sanatiyla tanigsmis ve ondan ¢ok
etkilenmigtir. Picassonun veriminde Afrika sanatlariyla ilgilendigi 1907-1909 yillar: arasindaki d6-
nem, Kiibizmin olusumunda ¢ok énemli bir yere sahiptir. Sanat¢inin Avignon Danscisi (The Dan-
cer of Avignon, 1907), Agac Altinda U Figiir (Three Figures Under a Tree, 1907) ve Avignonlu Kizlar
(Les Demoiselles dAvignon, 1907) isimli eserlerinde Afrika masklarinin etkisi, bicimsel yalinlik ve
geometrik sekillere indirgeme kaygisi acikca hissedilmektedir.

Kiibistlerden yogun bir sekilde etkilenen Dadaistler, yerlesik estetik degerlerin reddini sa-
vunmuslar, eski ve kaliplasmis olan teknikleri terk etmislerdir. Max Ernst (1891-1976), Hans Arp
(1886-1966), Marcel Duchamp (1887-1955) ve Marcel Janco (1895-1984) bu akimin 6nciileri olmustur.
Ozellikle Janco Afrika masklarindan esinlenmis ve hazir materyalleri bir araya getirerek Dadaci
masklar yapmistir. Birinci Diinya Savasinin yarattig1 biiyiik yikimi géren Dadaistlerle birlikte Bat1
sanatinda estetik algis1 koklii degisiklere ugrams Ilkelcilik de onlarla birlikte farkli bir yoruma
ulasmistir. Dadaistlerin bilincaltina ve buradaki yaratici itkinin 6zgiirliigiine olan hayranliklari
akimdan kopup Gergekiistiiciiliige gecenlerle birlikte doruga ulagmistir. Gergekiistiiciilerden Max
Ernst, Paul Klee (1879-1940), Alberto Giacometti (1901-1966) ve Salvador Dali (1904-1989) bilincalti-
na y6nelmisler, bu hazinenin el degmemis, akil ve mantik tarafindan yénlendirilmemis oldugunu
kesfetmislerdir. Dolayisiyla insanin bilingalt: en vahsi, en coskulu ve en ilkel diirtiilerin deposu
say1lmis, buradaki sonsuz kaynak yiiceltilmistir. Bu sanatcilardan Giacometti, ilkel idol ve heykel-
leri 6zgiin deyisinde 6rnek alirken, Paul Klee ve Joan Miro (1893-1983) ise ilkellik olgusunu farkl bir
sekilde yorumlamistir. Bu sanatcilara gore, cocuklarin zihinsel yapisi dis yonlendirmelerin uzagin-
dadir. Bu nedenle ¢ocuklar, en saf ve en icten sekilde iiretirler. Miro ve Kleeden sonra ¢ocuk imge-
lemi ve Giriinlerini 6rnek almaya, onlara 6ykiinmeye devam eden Jean Dubuffet (1901-1985), ilkellik
olgusunun sinirlarina akil hastalarini da dahil etmistir. Bu ii¢ sanatcinin flkelciligi, akil hastalar1
ve ¢ocuklarin duygusal ilkelliklerine karsi duyulan sempatiye baghdir:

“Cocuklarin kisilikleri heniiz sekillenmemisti, akil hastalarininkiyse yanlis sekillenmisti.
Bunlarin ikisi de anormaldi -hi¢ kuskusuz ikincisinin anormalligi aciktir- yani normal olarak
sekillenmis birer yetigkin gibi degillerdi. Bu nedenle bizlerin yetiskin oldugumuzda kaybetmeye
mahkim oldugumuz masumiyeti, safligi ve dogal bakis acisini kaybetmemislerdi. Onlar:
modern sanatgilar icin ¢ekici hale getiren duygusal ilkellikleriydi, dyle cekiciydiler ki sanatgilar
kamusal alanda olmasa bile en azindan 6zel yagamlarinda onlari kendilerine 6rnek aliyorlards;
bohem ad: verilen sanatgcilarsa zaten akli dengesi bozuk bir cocuk gibi gériiniiyorlard:” (Kuspit,

2006: 117).



Modern sanatta bu yonelime Mironun Sonnens (1955) ve Dubuffetnin Dhotel Nuance dabricot
(1947) isimli eserleri 6rnek gosterilebilir. Cocuk ve akil hastalarinin da ilkellik sinirlarinda deger-
lendirilmesi, akimin sinirlarini genisletmis, dolayisiyla esin kaynaginin tek bir kaynaga indirgen-
mesini engellemistir. Ilkelcilik béylece sanatcinin ilkellikten ne alimladigina gére farkl sekillerde
yorumlanmis ve modern akimlarla i¢ ice gecmistir. Goriiliiyor ki diger akimlarla olan siki iligkisi
ve genis esin kaynagiyla Ilkelcilik, arastirmanin basinda genel 6zellikleri aciklanan modern sanat
akimi modelinin bir 6érnegini olusturmaktadir.

3. ERKEN YiRMiNCi YUZYIL RUS SANATINDA iLKELCi EGILIMLER

Onceki yiizyillardan katlanarak gelen Ulusala diisiinceler yirminci yiizyilin ilk yarisin-
da hemen hemen biitiin Rus sanatcilarin paylastigi ortak amac olmustur. Ulusalciligin dogal bir
sonucu olarak gecmise donme ve ulusal bir kimlik arayisina koyulma fikri sanatcilari, Ruslarin
Asyatik kdkenlerine yoneltmis, mitolojiyi ve Pagan donem yasantisini giindeme getirmistir. Ede-
biyatta, Sembolist sair ve yazarlarin eserlerinde, 6zellikle Iskit ve Hristiyanlik &éncesi Rus kiiltii-
riiyle ilgili semboller bu ilginin érneklerini olustururlar. Eski Slav tanrilarinin isimlerinden, Pagan
gelenekleri ve dini inaniglarindan etkiler tasiyan eserler, bu déonem Rus edebiyatcilarinin kendi
kiiltlirlerini iyiden iyiye arastirarak bu zengin kaynaklardan beslendigini géstermektedir.

Dénemin Rus ressamlari ise Ulusalci amaglarla kurulmus halk sanati miizelerinde el yapimi
uriinleri gbzlemleme sansi elde etmisler, kdy yasantisina ve 6zellikle halen daha izleri siiriilebilen
Pagan geleneklerine yonelmisglerdir. Yiizyilin ilk ceyreginde Alexander Shevchenko, Kasimir Ma-
levig, Natalia Goncharova, Mikhail Larionov, Pavel Filonov ve Nicholas Roerich'in dnciiliigiinde
baslayan Neo-Primitivizm hareketi, modern Rus sanatinda biiyiik yer tutar. Akim, ortak amag-
larla yola cikan bu sanatgcilarin calismalariyla yirminci ytizyil Rus sanatinin olusumunda etkin
olmustur. Akimin 6nciilerinden Alexander Shevchenko, 1913 yilinda yazdig1 Neo-Primitivizm, Te-
orisi, Imkanlari, Basarilar1 (Neo-Primitivism, Its Theory, Its Potentials, Its Achievements ) isimli
denemesinde akimi s6yle agiklamistir:

“Neo-Primitivizm son derece ulusal bir fenomendir. Evet biz Asyayiz ve bundan gurur
duyuyoruz, ¢iinkii Asya uluslarin besigidir, kanimizin biiyiik boliimii Tatardir ve biitiin kiiltiir

ve sanatlarin besigi ve kaynagi olan Dogunun gelisini selamlariz” (Bowlt, 1988: 48-49).

Neo-Primitivizmin manifestosu denebilecek bu denemenin odagi, akimin ulusal kaynaklar-
la olan sikiiliskisini aciklamaktir. Asyatik Rus kimliginin arastirilmasi, Dogu'ya ve Hristiyanlik 6n-
cesi déneme y6nelme diislincelerinin kaynagi, bu denemede vurgulanan ulusalci amaclardir. Re-
simde Ilkelci hareket, edebiyatcilara ve bestecilere kiyasla daha ok taraftar toplamis ve bir okul
haline gelmistir. Bu nedenle arastirmada, resimde ilkelcilik konusuna daha genis yer verilmistir.

Miizikte 19. yiizyil bestecisi Mihail Glinka'yla (1804-1857) baslayan folklorik kaynaklara yo6-
nelim diisiincesi, 20. yiizyilin basinda da genc bestecilerin paylastig bir fikir olmustur. Rus Besle-
rinin {iyelerinden Nikolai Rimski-Korsakov'un (1844-1908) égrencisi Igor Stravinski, kendisinden
onceki kusaklarin folklorik amaclarini yeni bir deyisle 6ziimsemis; halk sarkilarini, halk miizigi
dizisel ve ritmik zenginliklerini ilerici tekniklerle islemistir. Boylece Stravinskimnin baslatacagi mii-
zikte Ilkelci hareket, 19. yiizyilin romantik Ulusalciliginin aksine, daha farkli ve yeni bir kavrayisi
érneklendirmistir. Resimde, edebiyatta ve miizikte ilkelci egilimlerin her biri Ulusalcilik diisiince-
sini paylasmaktadir. Ancak burada sozii edilen Ulusalcilik, folklorik kaynaklarin bati tislubunda
degerlendirildigi onceki yiizyilin anlayisinin uzagindadir. Yirminci yiizyilda folklorik kaynakla-
rin bilimsel olarak incelenmesi, kayit altina alinmasi ve bizzat tasrada gézlenmesi s6z konusudur.
Edebiyatcilar ve ressamlar dogrudan koylerde yaptiklar gezilerde edindikleri deneyimleri
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islerken, besteciler etnomiizikolojik kayitlara ve derleme ¢calismalarina biiyiik ilgi duymuslardir.
Dolayisiyla yirminci yiizyil Ulusalciligi belirgin sekilde farkl bir durus sergilemektedir.

3.1. Edebiyatta Iskitcilik

Yirminci yiizyil basinda Rus edebiyatcilar: arasinda yaygin bir egilim olan Iskitcilik ve Pa-
gan donem imgesi, uzak ve mitik bir gecmise duyulan yiizeysel bir ilgiyle sinirli degildir. Bu iki
diisiince dénemin Ulusalcl edebiyatcilarinin siklikla yoneldigi birer egilim olmustur. Ge¢mise ve
ozellikle Hristiyanlik 6ncesi doneme yénelme diisiincesi, bazi sanatcilarin bir amac olarak benim-
sedigi ulusal bir kimlik arayisinin sonucudur. Ozellikle Rusyanin Asyatik kékenlerinin giindeme
getirilmesi fikri, Iskit imgesinin yogunlasmasini saglamistir. Bu nedenle iskitcilik, Rus Ulusalcilig
ve Ilkelciliginin kesistigi noktalardan birini isaret etmektedir:

“Iskitcilik yirminci yiizyilin ilk dénemlerinde yaygin olan bir Rus tarihsel kimligi gériistidiir.
Bu anlayis Rus halkinin milli karakterinde yer alan dogal bir ikiligin gériisiine dayaliyds; yari-
Avrupaly, yari-Asyali. Alexander Blok'un siiri Iskitler (Skify, 1918) bu fikrin iinlii bir ifadesidir.
Vladimir Solovyov'un onciiliigiinii takip eden Andrei Belly ve Vyacheslav Ivanov gibi diger

sembolistler de ayni sekilde hem terimi hem de fikri kullandilar” (Terras, 1985: 394).

Bu diisiince dénemin edebiyatcilar: arasinda o kadar yaygindir ki edebiyat elestirmeni Iva-
nov Razumnik etrafinda kiimelenen Andrei Belly, Sergey Yesenin ve Nikolai Klyuev gibi edebiyat-
cilardan olusan bir grup kendilerini 1917de “Iskitler” olarak isimlendirmistir (Terras, 1985: 394). Bu
sanatcilarin yani sira Alexander Blok ve Sergei Gorodetskinin siirlerinde de Rusyanin Asyatik
kokenlerinin, Iskit ve Pagan dénem Slav imgesinin giindeme getirildigi gériiliir. Blok'un 1918 y1lin-
da yazdig siiri Iskitler bu yénelimin énemli érneklerinden biridir. Bu uzun siirin birkac dértliigii
soyledir:

“Iskitler

Siz milyonlarcasiniz, milyarlarcayiz biz
Ve daha ¢ok, ve daha ¢ok.
Haydji, savasin bizimle! Evet, biz Iskitleriz,

Evet, Asyaliy1z, a¢ ve ¢cekik gbzlerimizle!

Size yiizyillar; bize bir saat.
Koleler gibi, nefret eden ve itaat eden,
Bizdik, Mogol ve Avrupa soyunun

Arasinda kalan.

Yuizyillarca eski gekigleriniz dévdiiler

Ve bogdular nefretin glimbiirtiisiinii
Fantastik masallar gibi dinlediniz

Eski Lizbon ve Messinanin ani ¢ékiisiinii.
(..)

Severiz rengi ve tadiyla bedeni

Cig ve oliimcil agir kokusuyla.

Ve su¢ mu gii¢lii pencemizin altinda

Catirdasa kemikleriniz?” (Deutsch-Yarmolinsky, 1921: 134-135)?

2 Siir yazar tarafindan Tiirkceye cevrilmistir.



Sergei Gorodetski ise Iskitcilik egilimine yakinlik géstermekle birlikte daha cok Pagan dé-
nem Rus mitolojisiyle ilgilenmistir. Sanatci, eski inaniglar ve geleneklere biiyiik ilgi duymus Pagan
dénem imgeleriyle 6riilii ilk kitabi olan Yar'11907 yilinda yayinlamustir. Sair, St. Petersburg Univer-
sitesinde Slav dilleri izerine 6grenimine devam ederken 1904 yazinda Pskov bolgesinde akademik
bir gezi yapmistir. Bu bolge 1930'1ara kadar eski k&ylii térenlerinin ve adetlerinin gézlemlenebildi-
gi bir bolgedir. Gorodetskinin bu gezi sonunda yazdigi Yar, yayinlandigi yildan itibaren Rus Sem-
bolistlerinin ilgisini cekmis ve 6vgii almistir. Bu kitapta yer alan Yarila adli siir, Pagan dénem Slav
kabilelerine ait bir kurban ritiielini sembolik bir ifadeyle isler:

“Yarila

Once cakmaktag baltay: bilediler,

Toplandiklari yesillikte, acikca,

Yesil cadirin altinda toplandilar,

Orada agaran kuru bir agag gévdesi vardi, giplak,

Agaran kuru bir thlamur gévdesi vards,

Thlamurun yaninda, geng thlamurun yaninda,

Thlamurun gévdesi

Beyaz ve ciplak.

En 6nde kill, ciliz, ak sac¢h basini,

Hareket ettiren biiyiici, kendi runik yazilari kadar yashdir;
1ki bin ay yasamustr,

Ve gomdiigii balta.

Uzak gollerden goriindii, uzun zaman nce.

Ve iste: kiitiigiin izerinde

ilk esinti.

iki rahibe onuncu Baharlarinda

Getirdikleri yasl olana.

Gozlerinde dehset yatar.

Geng bedenleri agacin gévdesi gibi parlak.
Yorgun ve beyaz

Sahip oldugu sadece nazik geng bir thlamur.
Tutup siiriikledi ve sertge bir kiitiige bagladi,
Beyaz bir gelini.

Balta yiikseldi ve 1shik ¢caldi-

Ve bir ses yiikseldi

Ve sonra 61dii.

Boylece ilk esinti agaca ¢arpti.

Digerleri onu takip etti, digerleri havaya kaldird:
Su asirlik kanli balta,

Su keskin, tas kanath balta:

Beden bir kere, agac iki kere

Siddetle bélindii.

Ve govde hizla kizards,
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Ve bir yiiz takindu.

Bak,-bu ¢entik bir burun,

Bu bir goz.

Beden bir kere, agac iki kere

Hepsi kizarip ylikselene kadar

Ve cimen kopkoyu bir kirmiziya boyandi
Cimenin tizerinde yatan lekelerde

Yeni bir tanr1” (Deutsch-Yarmolinsky, 1921: 147-148).3

Bu siirdeki bahar, ritiiel sahnesi, yasli adam, genc kiz ve insan kurban etme sembolleri Stra-
vinskinin Bahar Ayininin senaryosundaki detaylarla birbirine ¢cok benzemektedir. Bu nedenle bu
siir eserin olasi kaynaklarindan birisi olarak degerlendirilmektedir. Diger yandan Gorodetskinin
Pagan dénem ve Iskit mitolojisi hakkindaki bilgileri genc besteci Sergei Prokofyev'in (1891-1953)
1915'te basladig1 Ala ve Lolli isimli balenin senaryosuna katki yapmasin saglamistir. Dénemin sa-
irleri arasinda yaygin olan Pagan dénem ve Iskit ilgisi Rus edebiyatina yeni bir soluk kazandirma-
sinin yaninda goriildiigii gibi bestecilerin de ilgisini cekmistir.

3.2. Resimde Neo-Primitivizm ve Pagan Donem Esini

Yirminci yiizyilin ilk yillarinda Rus ressamlardan Kasimir Malevig, Mikhail Larionov, Pavel
Filonov, Natalia Goncharova, David Burliuk (1882-1987), Vladimir Burliuk (1886-1917) ve Alexander
Shevchenko Rus Ilkelci sanat hareketini baglatmstir. Ilkelcilik, 1909-1914 yillar1 arasinda etkinli-
gini siirdlirmiis boylece Sembolizm (1904-1908) ile en belirgin erken dénem Rus avangartlarindan
Kiibo-Futiirizm, Alogizm, Rayizm (1912-1914) ve Sliprematizm (1915-1920) gibi tarzlar arasinda kop-
rii dénemi olmustur (Ash, 2002:33). 1909'un sonunda Neo-Primitivist okul Moskovada Larionov
ve partneri Goncharova 6nderliginde etkinligine baslamistir. Bu ikili acik¢a kozmopolit bir hayat
tarzina ve zevke sahip olmalarina ragmen kendi kentsel cevrelerine karsi bir hognutsuzluk gelis-
tirmisler, kdy ve tagra yasantisina ilgi duymuslardir (Rhodes, 1994: 46). Bu ressamlarinin degerlen-
dirdikleri kaynaklar sunlardir:

“Stislenmis eski Rus el yazmalari, minyatiirler, agac oymalari, ikonlar, el yapimi dini graviirler,
Hristiyanlik 6ncesi Rusyadan kalma antikalar ve diger eserler (6zellikle iskitler ve diger Asya
halklarina ait olanlar) lubki adli halk sanati {iriinleri (genellikle elle renklendirilen popiiler
bir bask teknigi), baskili kisa kitaplar, oyuncaklar, magaza tabelalari, 6rekeler ve nakislar ve
‘modern ilkellerin’ eserleri (cocuklar, kendi kendini yetistiren sanatcilar, ticari amach tabela

boyacilari ve Sibirya ve Orta Asyanin gocebe kabileleri)” (Ash, 2002: 33).

Bu folklorik esin kaynaklari, dénemin ressamlarinin sanatlarina yeni bir soluk kazandir-
masini saglamistir. Edebiyattaki Iskitcilik hareketi gibi lkelci ressamlar arasinda da Asyatik Rus
kimligine yonelme ve buna biiyiik bir deger bicme anlayisi yaygindir.

Rus analitik sanatinin kurucusu ve yirminci yiizyilin basinda Disavurumculuk, ilkelcilik,
Sembolizm ve Kiibo-Fiitiirizm gibi akimlarin en énemli temsilcilerinden biri olan Pavel Filonov,
veriminin ilk donemlerinde Rus yerel kaynaklarina biiyiik ilgi géstermistir. Sanatci, cocuklugunda
Orgii ve boya isleri yapan atélyelerde ¢alismis, bu sirada Rus yerel sanatlarini 6grenmistir. Bunlar
icinde agac oymalar, eski kitabeler, ikonalar ve Slav ve iskandinav halklarina ait eski anitlar yer al-
maktadir. Bu kaynaklar, ressamin Ilkelcilige yaklasmasini saglamis; bu akima olan ilgisi ise Birinci
Diinya Savasi 6ncesinde St.Petersburgdaki Gencler Birligi biinyesinde calismalarin siirdiiren Na-
talia Goncharova ve Larionov ile tanigsmasiyla daha da artmistir (Azizzade, 2015: 118-119).

3 Siir yazar tarafindan Tiirkceye cevrilmistir.



1910larda Filonov, 6zellikle kdy hayatini betimleyen ve Rus yerel sanatlarindan esinlenen

calismalariyla 6éne ¢ikmistir. Bunlar icinde 1913 tarihli Athlar adli tablosunda (Bkz. Resim-1) Rus

ikon sanatinin etkisi hissedilmekteyken; kdy hayatindan esinlenen Kéyliiler Sofra Basinda (1912),

eski Rus heykelleri ve Sibirya tas kadin figiirlerini cagristirmaktadir (Azizzade, 2015: 118).

Resim-2: Pavel Filonov, Bat1 ve Dogu
(West and East) (1913)
Tuval {izerine yagh boya,
The Russian Museum St. Petersburg

Resim-3: Natalia Goncharova, Saman Kesme
(Haycutting) (1910)
Tuval izerine yagh boya

Sanatginin 1913 tarihli Bat1 ve Dogu adl
tablosu ise Rusyanin Asya kiiltiiriiyle olan bag-
larini 6rneklemesi acisindan 6nemlidir. (Bkz. Re-
sim-2) Eser, Tatar istilasi doneminde Rus ve Tatar
kiiltiirlerinin birbirleriyle kaynasmasini simge-
lemektedir (Azizzade, 2015: 119). Sanat¢inin bu
eserindeki diisiinceleri Neo-Primitivizmin ma-
nifestosunu yazan Shevchenkonun goriisleriyle
birlesmektedir.

Pavel Filonov'un bu dénem eserlerinde
kéy yasamin igleyisi, giizellik ve dogallik vur-
gusundan ¢ok bu yasamin zorluklarini 6ne ¢i-
kartmaktadir. Sanatci, koyliileri kaba ve carpik
viicutlar ve kafalarla, iri el ve ayaklarla ve donuk
yiizlerle resmetmistir. Benzer &zellikler Goncha-
rova ve Malevi¢'in Ilkelci tablolarindaki insan
figlirlerinde de goériilmektedir. Bunun altinda
yatan temel amag, kdy yasaminin agir kosullari-
n1 ve kdy insanin topraga baghligini insan viicu-
dunda tasvir etmektir.

Rus Neo-Primitivizminin 6nemli sanat-
cillarindan Natalia Goncharovanin 1910larda
yaptig1 tablolari, kdy yasantisina ve buradan
hareketle gecmise yonelme fikirlerini érnekle-
mektedir. Bunlardan Saman Kesme (1910) k&y
yasantisindan bir sahneyi yalin figiirler ve renk
kullanimlariyla islemektedir. Sanatcinin ayni yil
tamamladig1 Khorovod adli tablosu ise kokleri
Pagan doneme dayanan, cember seklinde déne-
rek yapilan bir Slav halk dansini* tasvir etmekte-
dir. (Bkz Resim-3 ve Resim-4)

Ayni dénemde Rus ressam Kasimir Male-
vig, Rus halk sanatina ve kéyli yasantisina bii-
yiik deger bicmistir. Malevi¢'in 1912 tarihli Kova-
lar1 ve Cocuguyla Koylii Kadin (Peasant Woman
With Buckets and Child) isimli eseri Neo-Primiti-
vist donemin 6nemli bir 6rnegidir. (Bkz. Resim-5)

4 Khorovod: Slav kiiltiiriinde, 6zellikle kisin bitiminde gencler arasinda bahar karsilamak icin
yapilan en 6nemli etkinliklerden birisidir. Etkinligin iki ana bileseni vardir. Bunlar, dénerek dans etme ve
sarki séylemedir. Khorovod'un en énemli kurali sarki séylerken hareket unsurunu korumaktir. Kollar salla-
yarak, alkis tutarak ayaklari yere vurarak sarkiya eslik edilir. Bu dans hem Pagan Slavlar hem de Iskitlerde
ritiiellerin 6nemli bir parcasidir. (Taruskin, 1996: 868; Prokhorov, 2002: 49-50; Oksiiz, 2014: 93).
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Malevi¢'in bu eserindeki konu segimi ve figiirleri resmedis tarzinin diisiinsel arka plani Filonov ve
Goncharovanin yaklasimlariyla kesismektedir:

‘1910 yilindan itibaren sanatinda hala birtakim batili etkileri korumakla beraber, Rus
kiiltiirinlin 6ziine doniilmesi gerektigi diisiincesinin etkisi ile yiiziinii yeniden Rus ké&ylii
ve emekcilerine dénen Malevig, boylece Yeni-primitivist tislubunu yaratmis olur. Gauguin'in
primitivist figiirlemesinin ve Matisse'in fovist renk kullaniminin izlerinin baki oldugu bu
eserlerde figilirlerin yiiz uzuvlari sematiktir. Ayrica badem bicimli gozler, ayrintisiz, stilize
bicimde belirtilmis burun ve agiz agir yasama kosullarim1 ve topraga baglihig: diisiindiiren
kocaman eller ve ayaklar biitiin figiirlerde tekrarlanan &zelliklerdir. Bedenlerin agir kiitleler
halinde bicimlendirilmesi, bu eserlerde betimlenen figiirlere tek bir ortak kimlige sahip olma
olanag: verir: Rus koylii ve emekgileri. Bu figiirlerin yiizlerindeki donukluk bedenlerin hemen

her zaman kambur durusuy, ac1 ve sikinti dolu agir yagam kosullarini duyurmaktadir” (Yilmaz-

Odekan, 2009: 44-45).

Resim-4: Natalia Goncharova, Khorovod (1910) Resim-5: Kasimir Malevig, Kovalar1 ve
Tuval {izerine yagliboya, Serpukhov Tarih ve Sanat Cocuguyla Koyli Kadin (Peasant Woman
Miizesi, Moskova With Buckets and Child) (1912) Tuval iizerine

yaghi boya, Stedelijk Museum, Amsterdam

Filonov, Goncharova ve Malevi¢'in tarzlarina benzer sekilde folklorik kaynaklara yénelim
diislincesi Nicholas Roerich'in tablolarinda da goriilmektedir. Roerich'in 1900-1916 yillar1 arasinda
yaptig1 tablolarindan Idoller: Pagan Rusya ve Insanligin Atalar (The Forefathers of Man), Pagan
donem Slav kiiltliriine olan ilgisini 6rnekleyen eserleridir. (Bkz. Resim-6 ve Resim-7)

Resim-6: Nicholas Roerich, Idoller: Pagan Rusya (1910) Resim-7: Nicholas Roerich, Insanligin Atalar

Tuval {izerine yagh boya, The Russian Museum, St. (The Forefathers of Man) (1911) Tuval {izerine
Petersburg yaglh boya, Ashmolean Museum, Oxford.



Roerich'in tablolarindan idoller, Pagan Slav kabilelerindeki toplu ayin merkezlerini tasvir
etmektedir. Pagan Slavlarda ayin yerleri icin yiiksek tepeler secilmis, tepelerin en yiiksek noktasi-
na cogunlukla agactan yapilan idoller yerlestirilmistir (Oksiiz, 2014: 81-82).

Roerich'in bir tepe tizerinde ayilarin arasinda oturan ve ¢ift kamigh bir ¢algl calan bir koy-
lityii resmettigi Insanligin Atalar: ise Pagan Slavlarda yaygin olan “ayi kiiltiine” bir génderme yap-
maktadir. Ay1 kiiltiiniin 6zii, ayinin insana benzeyen bir atadan geldigi inanisina dayanmaktadir
(Ornek, 1995: 98). Ayni zamanda eski bir Slav efsanesine gére: dem ile Havvanin ¢ok sayida cocuk-
lar1 olunca Tanridan korktuklari icin onlari ormana kagirmislardir. Bu ¢cocuklar ayiya déniismiis-
tiir. Bu nedenle ayi kiiltiiniin altinda insan gériintiisii olduguna inanilir (Oksiiz, 2014: 50).

Roerich’in eserleri mitolojik ve bilimsel dayanaklari 6ne ¢ikartmasiyla Rusyadaki Neo-Pri-
mitivist resim hareketinde daha farkl bir konumdadir. Gériilityor ki Neo-Primitivist resim anla-
yis1 egzotik Bat1 Avrupa Ilkelciliginden farkli olarak asil esin kaynagini kendi ulusal kiiltiiriiniin
koklerinde bulmustur.

3.3. Miizikte Folklorik ilkelcilik

Yirminci yiizyil miiziginde Ilkelciligin énciisii igor Stravinski, ézellikle Bale Rus toplulu-
gu icin besteledigi ilk ii¢ bale miizigiyle kisa siirede basariy: yakalamistir. 1910 yilinda Ateskusu,
1912'de Petruska ve 1913'te de Bahar Ayini'yle Avrupanin sanat bagkenti Paris'te ismini duyurmus-
tur. Bu ¢ bale miizigi konu bakimindan tamamiyla folklorik kaynaklardan beslenmektedir. Ayni
zamanda iicii de Rus halk miiziginin giderek soyutlandig: seckin eserlerdir. Boylece bestecinin bu
¢ eseri, uluslararasi planda Rus ulusal sanatini tanitma amaciyla yola ¢ikan Sergei Diaghilev'in®
Bale Rus toplulugunun amaglariyla kesismistir.

Bu topluluk icin ilk calismasi olan Ateskusunda besteci mitolojide kisin ve kotiiliigiin tem-
silcisi olan Kaschey (Ralston, 1872: 166) ile sicagin, glinesin ve iyiligin temsilcisi olan Ateskusunu
karsi karsiya getirmistir. Bu miicadele Kaschey'in yenilgisiyle sona erer. Kaschey'in 6liimii Rus mi-
tolojisinde kisin ve sogugun kaybolmasi veya baharin gelmesi anlamina gelir (Taruskin, 1996: 569).
Dolayisiyla eserin senaryosu Pagan donem dini inaniglarindan semboller tagimaktadir. Giderek
artan Pagan donem ilgisi nedeniyle besteci Ateskusunu bitirmek {izere oldugu siralarda Bahar
Ayiniyle ilgili ilk fikirlerin ortaya ciktigini ifade etmistir.* Ancak Ateskusunun dogal bir takipcisi
olan Bahar Ayini ¢cok uzun siirecegi ve yorucu olacag: gerekcesiyle bestecinin kendi istegiyle erte-
lenmigtir (Stravinsky, 1936: 48).

Petrugka bestecinin halk miizigi kaynaklarini iyiden iyiye 6ziimsedigi ikinci bale miizigidir.
Rus folkloriinde 6nemli yer tutan bir kukla olan Petruskanin maceralarini anlatan bu eserin se-
naryosu, St. Petersburg'daki inlii Shorovetide Panayiri'nda gecer. Bu mekanin secimi Stravinski'ye
aittir (White, 1979: 31-32). Bu panayir Pagan Slavlardan Hristiyanliga kalan adetlerin gézlenebildigi
bir dénemdir. Panayir, Shirokaya Maslenitsa olarak da bilinmektedir. Pagan dénemde Maslenitsa,
baharin ilk miijdelerini vermesiyle birlikte kisin ugurlandig: ve yeni yilin karsilandig1 dénemdir.

5 Sergei Diaghilev (1872-1929): Bale Rus toplulugunun kurucusu olan iinlii emprezaryo. Ozellikle
topluluguna kattig1 Leon Bakst, Nicholas Roerich gibi sahne ve kostiim tasarimcilari, Michel Fokine, Vaslav
Nijinski, Tamara Karsavina ve Anna Pavlova gibi koreograf ve danscilar; igor Stravinski ve Sergei Prokofyev
gibi bestecilerle Rus ulusal sanatini uluslararasi planda tanitma amacina hizmet eden ¢ok sayida prodiiksi-
yon gerceklestirmistir.

6 Besteci otobiyografisinde bunu soyle agiklar: “Birgiin St. Petersburgda Ateskusunun son say-
falarini bitirirken bana tam bir siirpriz olarak gelen kisacik bir hayal gérdiim, zihnim o sirada diger seylerle
doluydu. Hayalimde kutsal bir Pagan ayini gérdiim, bilge yaslilar bir cemberde oturmuslar, bir gen¢ kizin
kendini 6ldiirene kadar dans edisini izliyorlar. Onu bahar tanrisini yatistirmak icin kurban ediyorlard:”
(Stravinsky, 1936: 47).
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Dolayisiyla doganin baharla birlikte yenilenmesi yeni bir yilin gelisiyle es tutulmus bdylece bu
dénem Pagan Slavlar icin en kutsal dénem olarak kabul edilmistir (Taruskin, 1996: 689-690; Oksiiz,
2014:100).

Pagan dénemde yilbasi sayilan Mart basina denk gelen Maslenitsa, Hristiyanlikla birlikte
Biiyiik Perhize” gore ayarlanmistir. Bu tarih Pagan dénemdekiyle bir fark yaratmamstir. Biiylik
Perhizden onceki son hafta olarak belirlenen Maslenitsa, gliniimiizde Subat'in ikinci yarisi ve
Martin ilk yarisi arasina denk gelir (Prokhorov, 2002: 2).

Bu panayirda Pagan dénemden kalan bir¢ok adet gézlenebilir: Kis1 temsil eden bir kukla ya-
parak bunu yakma ve kdyiin disina tasima adeti baharin kutsalligina olan inanci simgelemektedir
(Frazer, 2004: 251; Oksiiz, 2014: 101-103). Ayrica bu panayirda daire seklinde krepler yapilir. At ara-
balariyla daire seklinde hareket ederek koyiin etrafinda dolasilir. Uzun ¢ubuklar ucunda yanan
bir tekerlek tasinarak topluca panayir alaninda dolasilir. Bunlarin hepsi giinesin ve onun dairesel
hareketinin cisimlestirilmesi nedeniyle Pagan dénem giines tapiciligindan kalan izlerdir (Prokho-
rov, 2002: 28). Dolayisiyla Petruska da Ateskusu gibi senaryosunda Pagan dénemden semboller
barindirmaktadir.

Stravinski bu sahneleri Pagan dénem geleneklerinden izler tasiyan sarkilarla isleyerek
folklorik deyisini biraz daha gelistirmistir. Bu da Bahar Ayini'nin ilkelci miizigine temel olustur-
mustur. Besteci Petruskanin heniiz basinda (14. 6l¢ii) alint1 bir halk sarkisini miizige dahil eder ve
ilk bélimde bu sarkiy1 igler. Bu sarki Maslenitsa miijdecisi olan bir Pagan sarkisidir (Sakarya, 2017:
203-204). Bunun yani sira eserin en iinlii boliimii olan Rus Dansi da alinti materyaller {izerine kuru-
ludur. Bunlardan ilki (P.N:33)¢ bir khorovod sarkisi olup Pagan dénemdeki en kutsal bayramlardan
biri olan Semik esnasinda sdylenir. Digeri ise (P.N: 34) kutsal Yaz Dénlimiinde séylenen bir sarkidir
(Sakarya, 2017: 208-211).

Besteci modal ve ritmik zenginliklerini kesfettigi bu sarkilara yonelik incelemeleriyle Bahar
Ayinine hazirhik yapmaktadir. Bu sarkilari parcalayarak, iclerinden belli motifleri cekerek, tartim-
lar1 ve aralik yapilarini deforme ederek kullanmigtir.

Stravinskinin kademeli olarak ilerleyen Pagan dénem ilgisi ve halk miizigi kullaniminin
tartismasiz en iistlin sentezi olan Bahar Ayini, iinlii ressam Nicholas Roerich ile besteci arasinda-
ki Talashkino® gériismesinden sonra bestelenmeye baglamigtir. Roerich'in Pagan dénem bilgisini
senaryo icin ise koymasiyla birlikte eser, en sonunda genc bir kizin bahar icin kendisini kurban
etmesiyle sonuclanacak uzun bir Pagan dénem tasvirine déniismustiir: Baharin gelisiyle topragin
canlanmasini simgeleyen bir Giris, genc kizlarin yaptig canl bir dans, temsili bir kacirma oyunu,
rakip kabileler arasindaki miicadele, yash bilgenin gelisi ve toprag: kutsamasy; karanlik bir gecede
genc kizlarin gizemli bir dansin ardindan aralarinda birini segmeleri ve onu onurlandirmalar: ve
yaslilarin ortaya cikmasi seklinde siralanan bu sahnelerin hepsi ¢cok uzak bir gecmisten cekilen
sahnelerdir. Béylece eserin alt baslig1 olan “Iki Béliimde Pagan Rusyadan Sahneler”, senaryoyu
tiimel olarak yansitacak bir basglik olmustur.

7 Biiylik Perhiz: Hristiyanlikta, Paskalya dénemi gelince 40 giin siireyle tutulan oructur. Bu oructa
hayvansal gidalarin tiiketilmemesi gerekir.

8 P.N: Orkestra eserlerinde belli béliimlerin baglangicini ifade eden Rehearshal Mark (R.M) teriminin
cevirisidir: Prova Numarasi.

9 Talashkino: Rusya Federasyonunun batisinda, Dinyeper Nehri civarinda yer alan Smolensk sehrine
bagh bir semttir. Stravinski ve Roerich burada, Rus ulusal sanatinin en 6nemli destekgilerinden biri olan
Prenses Tenishevanin (1858-1928) konugu olmustur.



Eserin miiziksel Ilkelcilik baglaminda incelenmesi icin Pagan dénemden cekilen sahnele-
rin tasvirinde halk miizigi unsurlarinin nasil kullanildiginin tespit edilmesi gerekir. Eser baharin
gelisiyle birlikte doganin uyanisini simgeleyen bir Preliid’le baslar. Besteci anilarinda bu acilisi:
“Orkestral giris: bir bahar borular: kiimesi (dudki)” seklinde aciklamaktadir (Stravinsky, 1969: 32-
33). Burada s6zili gegen dudki kelimesi Pagan dénemden kalan kamis, ahsap veya kemikten yapilan
cesitli Giflemeli calgilar: ifade etmektedir.® Stravinskinin dudki vurgusu, Pagan dénem izlenimi
vermek icin cok sayida tiflemeli calginin kullanildigini gésterir. Eser bu nedenle fagot soloyla bas-
lar ve Preliid'iin miizigi neredeyse tamamiyla iiflemeli calgilardan olusur. Dolayisiyla dudki gén-
dermesi Bahar Ayini'nin ilkelci miizigi icin folklorik kaynakl calgisal bir referanstir.

Eserin acilisindaki fagot solo, miiziksel ilkelciligin melodi alintilama tekniginin en acik 6r-
neklerinden biridir. Bu ezgi bestecinin eserde yer aldigini kabul ettigi tek alint1 ezgidir (Stravins-
ky-Craft, 2001: 121). Aslinda ezgi, bestecinin bu eserde siklikla faydalandig1 Anton Juskiewicz'in
Litauische Volks-Weisen (Litvanya Halk Sarkilari) adli antolojisinden alintilanmistir. Bu kaynak
1900de Krakov'da yayinlanmistir. Solo icin kaynak ezgi bu kitaptaki 157 numaral “Tu manu sesere-
le” isimli bir Litvanya halk sarkisidir. Bu ezginin bosluklu modal yapisi arkaik bir hava yaratmasini
saglamis, besteci tarafindan ritmik yapisina yapilan miidahaleler ve eklenen siisleme notalari da
ezginin iyice soyutlanmasini saglamistir. (Bkz. Nota-1)

Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen
No: 157 "Tu manu seserele"

1567 (168). Cf. Nr. 1, 2.
e

Nota-1: Bahar Ayini acilis fagot solosu icin kaynak ezgi: Anton Juskiewicz
Litauische Volks-Weisen No: 157, “Tu manu seserele” (Juszkiewicz, 1900: 21).

Eserin Yeryiiziiniin Opiiciigii baghkl ilk béliimii, Pagan dénemden cekilen sahneleri tasvir
ettiginden, miizigi biiyiik 6lciide halk miiziginden beslenmektedir. Kurban baslikli ikinci béliimiin
yaydig1 korku ve endise duygulariyla esrarengiz havasi ise bu béliimde halk miizigi materyalinin
azaltilmasina neden olmus, bunun yerine gergin tinilari 6ne ¢itkaran triton vurgulu yapilar ve si-
metrik dizi materyalleri (oktatonik ve tam-ton) kullanilmistir.

Eserin melodik kaynaklarinin incelenmesinde, bestecinin kendi el yazmasi Taslaklarinin
kopyalari eldeki en 6nemli kaynaktir.* Taslaklar'in 7. sayfasi bestecinin halk sarkilarini alintilar-

10 Ruscada dudka “boru” anlamina gelir. Ruscada bir kelimenin ¢cogul duruma getirilmesi icin her-
hangi bir ek kullanilmaz. Bir kelimeyi cogul yapmak icin kelimenin sonu degistirilir. Dudki boylece “borular”
anlamina gelir.

1 Unlii nota yayin sirketi Boosey & Hawkes, Taslaklar'in bulundugu kopyay1 The Rite Of Spring (Le
Sacre du Printemps) Sketches: 1911-1913 bagligiyla 1969 yilinda Fransada yayinlamigtir. Kitabin ABD, Kana-

da ve Avrupanin cesitli sehirlerindeki iiniversitelerin kiitiiphanelerinde ulasilabilir durumda yaklasik iki
yliz tane kopyasi kalmistir. Yazar, bu kaynaktan faydalanmasina yardim eden University of West Florida,
Cincinati Christian University, Denison University, Wake Forest University ve Ottawa University kiitiiphane-
lerinde gorevli personele tesekkiir eder.
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ken nasil bir uygulama yaptigini géstermesi bakimindan en énemli érneklerden birini icerir. Bes-
teci, “Bahar Khorovodlar1” boliimii icin calistigi bu sayfada tek bir dizek {izerine bir acilis ezgisi no-
tetmistir. Aslinda bu ezgi yine Anton Juskiewicz'in antolojisinden alintilanmus iki ezginin (No: 249
ve 271) birlesimiyle olusturulmustur.? Asagidaki 6rnekte Taslaklardaki bu ezgi ile buna kaynakhk
eden iki alint1 ezgi gdsterilmis en alta da taslak ezgi yeniden yazilmistir. (Nota-2)

249 271

Nota-2 Bahar Ayini, “Bahar Khorovodlar1” acilis temasi icin kaynak ezgiler:
Litauische Volks-Weisen, No: 249 ve 271 (Juszkiewicz , 1900: 35-39; Stravinsky, 1969: 7).

Alint1 ezgilerin pentatonik yapisinin uyandirdigl arkaik hava, bestecinin, dudki imasiyla
uyum icinde, ezgiye siisleme notalar: da eklemesiyle pekismistir. Besteci, partisyonun son halinde,
boliimiin acihisinda -tipki Preliidde oldugu gibi- bu ezgiyi de nefesli ¢algilara vermistir. Yukarida
sunulmus olan érnekler Bahar Ayininin halk miiziginden beslendigini gdsteren ¢cok sayida 6rnek-
ten yalnizca ikisidir. Bu érnekler ayrica miiziksel lkelciligin folklorik kaynaklara yénelik stilistik
uygulamalarini da géstermektedir.

Bahar Ayini folklorik Ilkelcilige referans olan ezgisel ve calgisal 6zelliklerinin yani sira dina-
mik ritimsel anlatimiyla da dikkat cekmektedir. Eserin belli béliimlerindeki ritiiel vurgusu nede-
niyle ritim, sert, inatci ve tekdiize yapidadir. Ozellikle Baharin “Habercileri-Geng¢ Kizlarin Dansla-
r1” (The Augurs of Spring-Dances of the Young Girls) b6liim{i, eserin en meghur béliimlerinden biri
olmakla birlikte, ritmin bagh basina bir ifade araci olmasi baglaminda modern miizigin 6ne ¢ikan
ozelliklerinden birini de yansitir. Bu b6liimiin basinda yaylilar ve kornolara verilmis olan akor sii-
rekli tekrar edilerek tekdiize bir ritmik yapi yaratsa da durmadan degisen vurgular daha 6nce esi
goriilmemis bir degisken zaman algisi iiretir. Diger yandan akor, calgilarin tinisini keskinlestire-
cek yay (cek) ve artikiilasyon (staccato) isaretleriyle belirtilmistir. Yayl ¢algilarin bdyle ¢calinmas:
seslerin uzamasini engellemektedir. Bu kullanim, geleneksel calgilarin tinilarini vurmal tinisina
yaklastirmasi nedeniyle perkiisif etki uyandirir ve miiziksel ilkelciligin tinisal 6zelliklerine érnek
olusturur.

Miizikte geleneksel tekniklerin ve estetigin sinirlarini zorlayan Bahar Ayini ilk kez seslendi-
rildigi 29 May1s 1913 tarihinde, Paristeki Théatre des Champs-Elysées salonunu dolduran kalaba-
liktan biiyiik tepki almistir. Promiyerde eserin yenilikci miizigi, tarih éncesi Slav kabilelerinin

12 Bu bulgu ilk olarak Lawrence Morton tarafindan 1979 yilinda tespit edilmistir. Bkz: Lawrence
Morton, “Footnotes to Stravinsky Studies: Le Sacre du Printemps”, Tempo, March: 128, Cambridge University
Press, Cambridge, 1979, 9-16.



etnik kiyafetlerini 6rnek alan Roerich’in kostiim tasarimlari ve Vaslav Nijinskinin egsiz koreogra-
fisiyle birleserek biiyiik yanki uyandirmistir. Ancak eserin tiim bu yenilikci 6zelliklerine ragmen
konusunun giiniimiizde bile izleri siiriilebilen eski Pagan ritiiellerine dayandig1 ve miiziginin de
biiyiik dlciide halk miiziginden beslendigi goriilmiistiir. Dolayisiyla sanatta modernizm pencere-
sinden bakildiginda Yeni Ulusalc: diisiincenin etkisiyle folklorik kaynaklara dayali yenilikci bir
deyisin dogdugu ve bu sayede de gelenegin sorgulandig: séylenmelidir.

Miizikte geleneksel tekniklerin ve estetigin sinirlarini zorlayan Bahar Ayini ilk kez seslen-
dirildigi 29 Mayis 1913 tarihinde, Paris'teki Théatre des Champs-Elysées salonunu dolduran kala-
baliktan biiyiik tepki almistir. Promiyerde eserin yenilik¢i miizigi, tarih 6ncesi Slav kabilelerinin
etnik kiyafetlerini 6rnek alan Roerich’in kostiim tasarimlari ve Vaslav Nijinskinin egsiz koreogra-
fisiyle birleserek biiyiik yanki uyandirmistir. Ancak eserin tiim bu yenilikci 6zelliklerine ragmen
konusunun giiniimiizde bile izleri siiriilebilen eski Pagan ritiiellerine dayandig1 ve miiziginin de
biiyiik dlciide halk miiziginden beslendigi goriilmiistiir. Dolayisiyla sanatta modernizm pencere-
sinden bakildiginda Yeni Ulusalc: diisiincenin etkisiyle folklorik kaynaklara dayali yenilikci bir
deyisin dogdugu ve bu sayede de gelenegin sorgulandig: séylenmelidir.

4.SONUG

Arastirma, yirminci yiizyil sanatinda derin bir etki birakan ilkelciligin diger ilerici akim-
larla i¢ ice gectigini gbstermistir. Her bir akima bagh sanatcilarin ilkeli alimlama farkliliklarina
bagh olarak Ilkelciligin sinirlar1 da genislemistir. {1k olarak modern sanatgilarin uzak kiiltiirlerden
etkilenerek baslattig1 bu akim, daha sonra egzotik esinin yani sira bilincalt: Ilkelciligi (Dada ve
Gercekiistii) ve duygusal ilkelcilik (cocuk kiiltii) baglaminda irdelenmis yirminci yiizyilin ortalari-
na kadar etkin olmustur.

Arastirma Rusyada lkelciligin Bat1 Avrupadakinin aksine tamamuyla folklorik kaynaklar-
dan beslendigini gdstermistir. Ayni zamanda Bati Avrupada yalnizca resim ve heykelde etkinligi
gozlenen Ilkelci hareket, Rusyada bunun yani sira edebiyat ve miizikte de etkin olmustur. Ulusal-
ciligin dogal bir sonucu olarak ulusal bir kimlik ve kéken arayisi, genc Rus sanatgilar: tarih 6ncesi
dénemleri arastirmaya itmis; Pagan Slavlarin kiiltiirleri ve Asyatik Rus kimligi yeni bir esin kay-
nag1 olmustur. Edebiyatta Iskitcilik hareketiyle baslayan Ilkelci egilimler, resimde de karsiigini
bulmustur. Ancak Ilkelciligin ressamlar arasindaki etkinligi daha belirgin bir gruplasmay1 érnek-
lendirir. Neo-Primitivist sanatcilar Rus kiiltiiriiniin en eski katmanlarini incelemisler, kimi adet-
lerin izlerini o glinkii kdy yasantilarinda gozlemlemislerdir. Boylece bu sanatcilar, verimlerinin ilk
donemlerinde folklorik kaynaklar: cagdas tekniklerle isleyerek Bati Avrupadan bagimsiz bir Rus
ulusal sanatinin yaratilmasina katkida bulunmuslardir.

Miizikte lkelcilik ise Igor Stravinskinin veriminin ilk déneminde yazdig1 baleleriyle 6ne
cikmistir. Arastirma, bestecinin Bale Rus toplulugu icin yazdigi ilk eserleri olan Ateskusu ve Pet-
ruskanin Rus halk miiziginden beslendigini ve senaryolarinda Pagan dénemden kalan ¢ok sayida
sembol bulundurdugunu gostermistir. Besteci, topluluk icin iiciincii eseri olan Bahar Ayininde
ise Pagan déneme olan ilgisinin en seckin 6rnegini vermistir. Pagan Slav ritiielleriyle ilgili konu-
ya, besteci, halk miizigi kaynaklarini referans olarak kullanmistir. Alint1 yaptig1 halk sarkilariyla
melodik; orkestra calgilarini eski halk calgilarini taklit edecek sekilde islemesiyle de calgisal re-
feranslar olusturmustur. Bu miizik dili, eskinin yenilik¢i bir deyisle yeniden giindeme getirilmesi
baglaminda folklorik lkelciligi aciklamaktadur.
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