ANKARA
SOSYAL BiLIMLER
UNIVERSITESI

WORLD LANGUAGE STUDIES

YABANCI DILLER
FAKULTESI

Cilt/Volume: V, Sayi/Issue I, Haziran/June 2025 / E-ISSN: 2791-7770

POSTKOLONYAL EDEBIYATTA OTOBIYOGRAFIK BiR ANLATIM: LE PARFUM DES

FLEURS LA NUIT

AN AUTOBIOGRAPHICAL NARRATIVE IN POSTCOLONIAL LITERATURE: LE PARFUM

Cansu AVCI

Dr. Ogr. Gor., Marmara Universitesi,
Yabanci Diller Yiiksek Okulu,
Istanbul, Tiirkiye

Lecturer Dr., Marmara University,
School of Foreign Languages,
Istanbul, Tiirkiye

ORCID: 0000-0001-9336-8127
Email: Cansu.avci@marmara.edu.tr

Gelis Tarihi/Submitted:
13.10.2024
Kabul Tarihi/Accepted:
24.03.2025

Anahtar Kelimeler:

Frankofon Edebiyati, Postkolonyal
Otobiyografik Roman, Afrika, Leila
Slimani

Keywords:

Francophone Literature, Postcolonial
Autobiographical Novel, Africa, Leila
Slimani

Kaynak gosterme/Citation:

Avci, C. (2025). “Postkolonyal
Edebiyatta Otobiyografik bir Anlatim:
Le Parfum Des Fleurs La Nuit”. World
Language Studies (WLS), 5 (1): 1-21

DES FLEURS LA NUIT

Oz

Postkolonyal otobiyografik roman Bati otobiyografisinin klasik modelinden ¢ok daha
farki bir diislinceyle ortaya cikan, birey ve bireyciligi Bat1 bakis agisiyla diislinmenin
otesine geciren bir anlayisla yazilmaktadir. Ozellikle Kuzey Afrika edebiyatinin son
yillarda gelismesiyle birlikte Frankofon yazarlar da somiirge donemi ve sonrasinda
yasadiklan kiiltiirel ¢atismalari, irk¢iligl, otekilestirilmeyi, postkolonyal bir 6znenin
kimlik karmasasim1 ve melezlik sorunu gibi temalari eserlerinin temel unsurlar olarak
ele almislardir. Bu baglamda, Afrika ve Avrupa Kkiiltiirleri arasinda kalan yazarlarin
kendilerini anlattig1 bir mekan halini alan otobiyografik eserler somiirge deneyimlerinin
de ifade arac1 olmustur. Bu dogrultuda, Frankofon edebiyatinin 21. yiizy1l yazarlarindan
Leila Slimani, eserlerinde kimlik, kiiltlir karmasasi, aidiyet, kadin figiirii, kadin bedeni
ve yalnizlig1 gibi konulara dikkat ¢ekmesi a¢isindan 6nemli yere sahiptir. Kadinlarin esit
ve Ozgilir bir diinyada yasamasi i¢in miicadele eden yazar, bu anlamda diinya
edebiyatinda da farkindalik yaratir. Slimani, Le parfum des fleurs la nuit isimli
otobiyografik romaninda ise yazarlik hayatini, aliskanliklarini ve kaygilarini, Fas-Fransa
arasindaki yasam yolculugu anlatarak okuyucuyu kendi hayati, ailesi, Afrika
toplumunun gelenek, gérenek ve tarihi tizerinde diisiinmeye davet eder. Bu galismada,
Leila Slimani’nin Le parfum des fleurs la nuit adl1 otobiyografik romaninda Fas kdkenli
bir kadin yazar olarak Afrika ve Fransa arasindaki yagsam seriiveninin kapatilma, kimlik
sorunu, kadin imaj1 ve seyahat temalarinin incelenmesi amaglanmustir.

Abstract

Postcolonial autobiographical novels emerge with a thought that is very different from
the classical model of Western autobiography, and they are written with an
understanding that goes beyond thinking about the individual and individualism from a
Western perspective. Especially with the development of North African literature in
recent years, Francophone writers have also dealt with themes such as cultural conflicts,
racism, marginalization, identity confusion of a postcolonial subject and the problem of
hybridity which they experienced during and after the colonial period, as the
fundamental elements of their works. In this context, autobiographical works, which
have become a space for writers stuck between African and European cultures to narrate
themselves, have also served as a means of expressing colonial experiences. In this
regard, Leila Slimani, one of the 21st-century writers of Francophone literature, holds
an important place in terms of drawing attention to issues such as identity, cultural
confusion, belonging, the female figure, the female body and loneliness in her works. As
a writer who fights for women to live in an equal and free world, she also creates
awareness in world literature. In her autobiographical novel Le parfum des fleurs la nuit,
Slimani invites the readers to think about their own life, their family, the customs,
traditions and history of African society by describing her life as a writer, her habits and
anxieties, and her life journey between Morocco and France. This study aims to analyse
Leila Slimani's autobiographical novel Le parfum des fleurs la nuit as a female writer of
Moroccan origin and her life adventure between Africa and France within the framework
of the themes of closure, identity problem, female image and travel.
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1. GIRIS

Fransiz edebiyati, 1945 yilindan 1950 yilina kadar Fransa’nin somiirge iilkeleri olan
Cezayir, Fas ve Tunus gibi Magrip lilkelerinin Fransa ile kiiltiirlerin melezlestigi yer olan bir
alan halini almis, Fransa ile Magrip arasindaki noktada yer alan ve uluslararasi literatiirde
kendine yer bulmay1 basaran bir eser de Fransizca yazilmistir. Fransiz dilinin kullanildig1 Fas
edebiyati ise toplumlarina elestirel bir gozle bakmayi ve rahatsizliklarini agiklamaya calisan
yazarlar tarafindan tiretilmis, Magrip tarihinin yayilmasi, degerleri, gelenekleri ve ilkeleri ile

ilgilenmistir.

Fas edebiyatinin yazarlar1 arasinda Leila Slimani dikkat ¢eken isimlerdendir. Annesi
Fransiz-Cezayirli, babas1 ise Fasli olan Slimani, 3 Ekim 1981 tarihinde Rabat’ta dogmustur.
1999 yilinda Rabat’taki Fransiz Lycée Descartes’ta lisans diplomasini aldiktan sonra, Lycée
Fénelon’da edebiyat hazirlik sinifinda okumak tizere Paris’e giden yazar, daha sonra Siyasal
Bilimler boliimiinden mezun olmustur. Bu baglamda yazarin Fransizca ile derin kokleri vardir.
Cocuklugunda ailesi evde Fransizca konustugu i¢in o da ¢ok akict olmayan Arapga konusur.
Iyi bir egitim alan Slimani, Fas’in bir cesitlilik iilkesi olarak dil zenginligine dikkat ceker

(Chaimaa, 2023, s. 1).

2008 yilinda Kuzey Afrika ile ilgili konular1 ele almak tizere Jeune Afrique dergisi
tarafindan ise alinan Slimani, 2012 yilinda bu derginin yaz isleri kadrosundan istifa eder ve
ardindan kendisini edebi yaratima adar. Ancak 2013 yilinda ilk taslagini sundugu ¢alismasi tim
editorler tarafindan reddedilince, yazar ve yayinci Jean-Marie Laclavetine’in atdlyesinde iki
aylik staja baglar ve 2014 yilinda Dans le jardin de I’ogre isimli ilk romanini yayimlar.
Kadinlarin cinsel bagimlilig1 konusunu ele alan yazar, elestirmenlerin dikkatini ¢eker ve kitap,
2014 Flora Odiilii’niin bes finalistinden biri olarak segilir. 2016 yilinda yayimlanan Chanson
douce isimli romantyla da Goncourt Odiilii’nii kazanan ilk Fasli kadin yazar olur. Slimani,
Chanson douce’da okuyucularmin dikkatini 6zellikle kadinlarin ve Afrika’dan Avrupa’ya
giden gdogmenlerin sosyokiiltiirel durumuna ve go¢menlerin yasam zorluklarina dikkat ¢ceker. 6
Kasim 2017 tarihinde ise Frankofoni adina Fransa Cumhurbaskani Emmanuel Macron’un
kisisel temsilcisi olur. Yazar, aym zamanda Uluslararasi Frankofoni Orgiitii Daimi
Konseyi’nin iiyesidir. 2018 Inter Kitap Odiilii’niin baskan1 ve 2018 Deauville Amerikan Sinema
Festivali jiiri liyesi olan Slimani, 2020 yilinda ise bir liglemenin ilki olan yeni romani1 Le pays
des autres’u yayimlar. Slimani, tiim yazilarinda kadinlarin esitlik ve 06zgiirliik haklarinm

savunmak i¢in miicadeleci bir kimlik takinir.
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Slimani’nin Le parfum des fleurs la nuit romani ise somiirgecilige maruz kalan Fas
halkinin acilarinin anlatildigt hem tarihsel hem de otobiyografik bir edebi tiirdiir. Bu roman da
Philippe Lejeune’iin (1975) “otobiyografik anlatilar arka planda romantik kurgunun yer aldig:
cok sesli, cok yonlii ve melez bir hikdye haline gelmek i¢in tarihsel maceraya katilimdir”
tanimin1 dikkate alarak Leila Slimani’nin anlatici-yazar-karakter kimlikleriyle otobiyografik
yaklagim girisiminde bulunur. Bu unsurlar Fas toplumumun Slimani’nin benliginde ana motif

hale geldigi Le parfum des fleurs la nuit eserinde goriiliir.

Slimani'ye gore romancinin ve sanat¢inin énemli bir gérevi vardir; o da hem kendisine
hem de topluma 151k tutmaktir. Yani, “kendi 1s181na” (Slimani, 2021, s. 38) sahip olmanin énemi
bu baglamda anlasilmalidir. Edebiyat ve sanat varolussal karmasaya karsi panzehir olarak
goriildiigii i¢in, gorevleri de modernite ile “kaybolan degerleri” (Slimani, 2021, s. 48) yeniden
kazandirmaktir. Leila Slimani’ye goére sanatin bir dier faydasi da korkunun iistesinden
gelmeye yardimci olmasidir. Bu baglamda Le parfum des fleurs la nuit romanin bu cesur tavri,
bir sanatginin degerini dlgmede temel bir ilke haline getirmektedir. Oyle ki romanci, eserini
hi¢cbir seyden korkmayan yazarin sembolik bir figiirii olan Salman Rushdi’ye adamay1 tercih
eder (Slimani, 2021, s. 6). Leila Slimani sanki sanat¢inin konumu ile cesareti arasinda acik bir
bag kurmak ister. Bu da sanatin giiciiniin kendiliginden farkina varilmasi anlamina gelir.
Yasaklara meydan okuma, sdylenemez olani1 sdyleme cesaretini gostererek Slimani, yiikselis

ve dayaniklilik stirecinde 6nemli bir adim atar.
2. POSTKOLONYAL EDEBIYATTA OTOBiYOGRAFIK ANLATI

Postkolonyalizm terimi, somiirge deneyiminden dogan ve somiirgeci iktidarla gerilimleri
ve bunun ardindan gelen yabancilasma, 6tekilestirme, 1irkeilik ve kimlik problemi gibi olay ve
olgular1 ana tema olarak alarak kendini ortaya koyan edebiyat akimini tanimlamak i¢in
kullanilir (Smouts, 2007, s. 91-94). Bu baglamda postkolonyalizm, sdmiirgeci hafizanin ve
kisisel deneyimin travmalarinin yeniden insasi fikrini paylasir. Ge¢misten bahsetme de
sOmiirge olgusu, giinlimiiziin toplumsal iliskilerinde ge¢misin agirligimin dikkate alinmasi,
sOmiirgelerin ve somiiriilenlerin yasadiklarini tarihe damgasini vurmasi agisindan Frankofon
edebiyatta onemli bir yere sahiptir (Abadlia, 2023, s. 1). Bu cercevede, somiirgelestirmeden
kaynaklanan kiiltiirel ¢atigmalarin siklikla ele alindigi Frankofon edebiyati postkolonyal bir
Oznenin parg¢alanmis deneyimini “benlik” anlatilar1 ile vurgular. Temel olarak, benligin
kesismesi anlaminda yeni otobiyografik metin Frankofon diinyasinin oOtesinde tiim
somiirgecilik sonrasit bolgelerde bulunur. Bu ayni zamanda kiiresellesme caginda kiiltiirel

karisimin merkezleri haline gelen somiurgeci uluslarin metropollerini de icerir. Gehrmann’in
$ g g p ¢
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ifade ettigi gibi gerek bicim gerek igerik olarak bu yazilar ¢oklu ve karmasik kiiltiirel
kesismelerin merkezindedir (2006, s. 70). Yani énemli olan “bireyi” ve “bireyciligi” tek bir

Bat1 perspektifinden diistinmenin Gtesine gegirmenin gerekliligidir.

Bu baglamda, postkolonyal edebiyatta otobiyografik eserler ¢oklu kiiltiirel kesismelerin
mekani haline gelen metinlerde detaylandirilan benligin kesismesidir. Bu otobiyografik tiirler
¢ogu zaman travmatik somiirge deneyimine génderme yapan ama ayni zamanda onu asabilen
kiiltiirlerarast yaratimlarin ortaya ¢ikmasina da olanak saglar (Gehrmann, 2006, s. 69).
Otobiyografik metinler bu baglamda, anlatic1 ile dil arasinda bagka bir olasi kimlik bagi
yaratmak amaciyla bireysel tarih ile kolektif tarih arasinda igsel bir bag kurar (Abadlia, 2023,
s. 6). Omegin, Frankofon yazarlar Camara Laye’nin L ’enfant noir (1953) ve Mouloud
Feraoun’un Le fils du pauvre (1950), La terre et le sang (1954) ve Les chemins qui montent
(1957) gibi eserleri otobiyografik romanlar olarak bir 6znenin olusumunu, 18. ylizyilda
Avrupa’da 6zne olarak kabul edilen burjuvanin, 6zellikle de Goethe’nin bazi klasik metinlerde
tanimlandig1 gibi, Bati otobiyografisinin klasik modelinden farkli bir anlayisla ortaya cikar.
Laye ve Feraoun, ligiincii sahis bir anlati yaratarak anlatida mesafe koymay: tercih ederler.
Yani, kahramanin kendi ulusunun yasamina ve geleneklerine biiyiik 6nem verirler ve bdylece
bunlari kolektif bir boyuta dahil etmis olurlar. Ilk nesil Frankofon yazarlardan ilham alan birgok
metnin  bu  otoetnografik yonii, yerli kiiltiirlerin sOmiirgeci gili¢ler tarafindan

degersizlestirilmesine yonelik bir diizenleme seklinde da aciklanabilir (Gehrmann, 2006, s. 69).

Bununla birlikte Assia Djebar tarafindan kaleme alinan L’Amour, La fantasia (1985),
Cezayir’in Fransiz somiirgeci tarafindan fethiyle ilgili otobiyografik parcalar1 ve hikayeleri bir
araya getirir. Bu nedenle hem isgal savasi hem de kurtulus savasi zamanini yazan Frankofon
yazarlar, calismalarinda birka¢ ana tema gelistirerek tarihsel-zamansal katmanlar1 bir araya
getirirler. L’Amour La Fantasia’da Cezayir’in somiirge tarihi ve geng bir Cezayirli kadinin
kisisel hikayesi i¢ ice ge¢mis durumdadir. Bu roman, iilkenin bagimsizlia olan ve ayni

zamanda Cezayirli kadinlarin manastir hayatlarindan kurtulma hayallerine odaklanir.

Michel Leiris, Georges Balandier, Alain Ricard, Bernard Mouralis ve Jean-Loup Amselle
gibi Frankofon diisiiniirler de otobiyografiyi bir yasam Oykiisiinden ¢ok daha fazlasi olarak
gorerek somiirge doneminden somiirgecilik sonras1 doneme kadar yazilarinda gercek deneyimi
sunarlar. Boylelikle entelektiiel bir yolculugun dykiisii, bir yasamin 1s18inda anlatilir (Ndong,
2015, s. 18-19). Bu anlatma ve ge¢misi gozden gegirme ihtiyacina kisinin kendi deneyimlerini
anlatma ihtiyaci da eklenir. Kendi hayatinin 6ykiisiinii yazmak, bireysel bir 6zne olarak kendine

yeniden sahip olmak anlamma gelir. Kuzey Amerika’da 19. ylizyilin sonunda irk¢iligin



WLS ~ Cilt / Volume: V, Sayi / Issue: 1, Haziran / June 2025

asilmasimi oOneren post-irk¢t egilimler boyle dogmustur. Su anda Amerika Birlesik
Devletleri’nde moda olan “postsiyahlik” fikrine dayanarak, 21. yiizyilda da Afrikal yazarlarin
kendilerini anlattig1 eserlerin yeni hiimanist bakislara yol acacagi anlasilir (Ndong, 2015, s. 19).
Dolayisiyla wrkeilik ile ilgili diisiinceleri yikmakla bir nevi esdeger olan kendini yazmak,

Afrikali yazarlar i¢in her tiirlii hegemonik kiiltiir anlayisi ile bag edebilmenin bir yolu olacaktir.

Bu dogrultuda, Leila Slimani’nin Le parfum des fleurs la nuit roman1 6ncelikle anlaticinin
kisisel hayatin1 hedef alir. Bu yiizden Slimani, okuyucularina memleketi, aile durumu,
arkadagliklar1 ve nerede yazdigina dair kendisi hakkinda miimkiin oldugunca fazla ayrinti
vermeye Ozen gosterir. Biitiin bunlar anlaticinin okuyucusuyla kurmay1r umdugu insani bagin
giiclenmesine yardimeci olur. Tiim bu bilgiler ayn1 zamanda Slimani’nin algakgoniilliliigiinii de
vurgular. Yani romanci, okuyuculara daha yakin olmak, kendisi ile onlar arasinda var
olabilecek “tlim bariyerleri” (Slimani, 2021, s. 39) agmak ve kendini gizemden arindirmak i¢in

yazar.
3. “LE PARFUM DES FLEURS LA NUIT” ESERINDE “BEN” OLGUSU

Le parfum des fleurs la nuit (2021) Leila Slimani’nin Fas kokenli bir kadin olarak
Fransa’daki yasam yolculugunu, kimliginde ve kiiltiiriinde ortaya c¢ikan karmasikliklari
anlattig1 eseridir. Yazar anlatisinda yas, aile, goc, kimlik arayis1 ve kokenlerle iligkili temalara
odaklanir. Romanin yapisinda diizenli olarak gerceklesen bir hareket vardir. Eserin tanimindan
baslayarak yazar, kendi i¢selligine dogru gider. Buradaki amac1 ise okuyucunun eserle fiziksel

temas halinde olmasini ve bir “ben” bulmasini saglamaktir.

Slimani’nin Le parfum des fleurs la nuit baslhig1 ise sembolizm ve duyarlilik acisindan
zengindir. Romanci kendine 6zgii bir edebi tiir olan otobiyografiyi secer. Baslikta yazarin adi
da yer almaktadir: Arapg¢a kokenli olup “gece” anlamina gelen “la nuit” (Slimani, 2021, s. 37)
Leila adinin Fransizca karsiligidir. Yani bu noktadan itibaren okuyucuya kendisinden, kendi
hikayesinden bahsedecegi uyarisin1 yapar. Ancak yazarin bagliktaki ifadenin sonuna 6zenle
yerlestirdigi bu ilk isme ek olarak “parfim” (le parfiim) ve “cicekler” (les fleurs) ile
iliskilendirilen ve disil cinsiyeti, yani anlaticinin cinsiyetini ima eden duyusal bir 6zellige
gonderme yapilir ve bu cinsiyet, “la nuit” kelimesindeki belirli artikelin disil tekilliginde de
gizlidir. Aslinda bu tekil kisi, genel olarak kadinlarin s6zciisii olmak ister. En azindan “cicekler”

kelimesinin ¢ogulu bunu ima eder.

Yazarin esere Tiirk¢e karsilig1 olan “Gece ¢icek kokusu™ ismini vermesinin nedeni ise

Fas’in Rabat kentindeki evinin 6niinde “Al mesk al Arabi” ad1 verilen bir agacin olmasi ve bu
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agacin iilkesinin, ¢ocuklugunun ve kokenlerinin kokusunu hatirlatmasidir (Slimani, 2021, s.

71):

Rabat’ta evimin 6n kapisinin yaninda bir gece yigidi vardi. Yazin aksam
oldugunda cereyan olsun diye pencereyi agik tutardik ve babam sdyle derdi:
‘Kokuyor musun? Gecenin cesuru!’ Yillar gectikce bu onu sasirtmaya devam
etti. Bu bas dondiiriicii ve tatli kokuyu hatirlamak i¢in gozlerimi kapatmam
yeterli. Gozyaslar1 goz kapaklarima geliyor. Iste buradalar, hayaletlerim.

(Slimani, 2021, s. 17)

Cicekler genellikle giizellik, sevgi, kirilganlik ve doniisiimiin sembolleriyle; gece ise
gizem, i¢ gozlem ve yansima kavramlariyla iligkilendirilir. Bu nedenle baslik, yasamin en
karanlik anlarindaki giizellik ve anlam arayisin1 simgelemektedir. Bu baslik ayn1 zamanda
sakinligin ve sessizligin zihinde dolagsmasina ve ge¢mis deneyimleri, 6zellikle de ¢ocukluk
anilarini hatirlamasina olanak saglar. Dolayisiyla baslik okuyucuyu giizelligin ve melankolinin
i¢ igce gecerek derin ve diisiinceli bir deneyim yarattig1 edebi bir yolculuga davet eder (Chaimaa,

2023, s. 8-9).

Bir yazarin basarili olabilmesinin tek yolunun kendinden bahsetmek, kendi hakkinda bir
seyler yazmak oldugunu savunan ve her yazarin kendini anlatacak bir seyler oldugunu ifade
eden Leila Slimani, zeka ve tutkuyla Le parfum des fleurs la nuit eserinde hayata ve yaziya dair
diisiincelerinin bir karisimini sunar. Yazmanin, bireyin kendisiyle ytlizlesmekle ilgili oldugunu
sOoyleyen yazar, laboratuvar teknisyenlerinin cam kavanozlarda bakteri yetistirmesi gibi,
acilarin da nasil gelisebilecegini bilmek gerektigine dikkat ¢eker. “Yaralarimizi yeniden agmali,
anilar1 canlandirmali, utanglarimizi ve eski higkiriklarimizi yeniden yasamaliy1z” (Slimani,
2021) diyen yazar, bu yasin bagka tiirlii asla cesaret edemeyecegi yollar1 agtigini ifade eder.
Yazarken kitabin nasil karsilanacagini ve okuyucunun ne diisiinecegini asla diislinmeyen
Slimani, yazma eyleminin derin bir samimiyet ve 0zgirliigii, bir ¢esit risk alma ve bas

donmesini icermesi gerektigine vurgu yapar.

Diger yandan Slimani, romaninit yazma fikrinin kendisine ait olmadigini, Ma nuit au
musée editorii Alina Gurdiel’in istegi lizerine yazdigini belirtir. Editor, kendisinden Venedik’in
eski deniz gelenekleri olan ve 2009 yilindan bu yana 6nemli Pinault koleksiyonundan bazi
eserlerin sergilendigi, simdi ise cagdas sanat miizesine doniistiiriilen Punta della Dogana’da bir
gece gecirmesini ister. Ancak miizeye kapatilma zamani geldiginde Slimani, derin bir aci
hisseder zira miizeler onu rahatsiz etmekte, ozellikle de cagdas sanata adanmis olanlar

kendisinde kodlarim1 anlamadig elitist Bat1 kiiltiiriinii ¢agristirmaktadir. Yazi, bir editdriin
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dayattig1 bir konuya degil, bir zorunluluga, ic¢sel bir aciliyete (Sourieau, 2022, s. 257) yanit
vermelidir. Onu ikna eden seyse kimsenin ulasamayacagi, dolayisiyla yaratmaya ve
hatirlamaya elverisli, sessiz bir yere kilitlenme fikridir. Diger yandan, Slimani’nin yazabilmesi
icin gerekli olan bu siirlandirilma ihtiyaci yazarda Fas’ta kizlara dayatilan “sinirlar1” animsatir
clinkii erkeklerin aile namusunu korumak i¢in kadinlara dayattiklarina benzer bir sinirlandirma
s06z konusudur. Kiz ¢ocuklar1 gece giindiiz kapali bir alanda yasarken, hareket 6zgiirligi ve
yasak zevklerin oldugu bir diinya hayal ederler. Bu nedenle yazar, bu baskici sisteme kisisel

Oykistiyle direnme egilimindedir (Motaabbid, 2024, s. 165).

Slimani, diinyaya olduk¢a agik bir ortamda yetismistir ve babasinin 6liimiinden sonra
kendini daha da ozgiirlestirerek yazmaya adar. Kat1 yazma vizyonu 19. ylizyilin biiyiik yazari
Marcel Proust’unkini hatirlatan Slimani, yazmanin ayni zamanda insanin kalbine bir dalig
oldugunu diisiiniir, gece ve ona eslik eden uykularin ve riiyalarin eser ortaya koymaya vesile
oldugunu belirtir. Yalnzlik ve sessizlik hayrani olarak da hizla kendini edebiyata kaptirir.
Postkolonyal edebiyat araciliiyla zihinleri 6zgiirlestirmeye ve somiirge iilkeleri tarafindan
harap edilen topluluklarin yeniden canlandirilmasi i¢in bir 6z algir gelistirmeye calisan
(Bekkaoui, 2023, s. 79) Slimani, bu otobiyografik romaninda siyasi-ekonomik bir skandal
nedeniyle hapse atilan ve derin bir aile travmasi yaratarak dliimiinden sonra beraat edecek olan
babast Othman Slimani’den bahsederek, bu romani yazmadaki en temel sebebini de ortaya

¢ikartmis olur.
3.1. KAPATILMA

Kapatilma temas1 Leila Slimani’nin bir¢ok eserinde mevcuttur. Fiziksel, sosyal ya da
psikolojik olarak cesitli hapsedilme tiirleri ile yazar, kisitlamalari, baskilari, bagimliliklari,
yalmizlig, izolasyon duygularii ve i¢ ¢atigmalar: siklikla arastirir. Karakterler de bu tiirden
kisitlamalara dahil edilir ve temalar farkli derinlik ve karmasiklik diizeylerinde okuyucu
tarafindan kesfedilir. Slimani, eserden bir zamanlar hapsedilmis olan babasindan séz ettigini
itiraf eder ancak bunu vurgulamaz. Zira yazara gore yazmak, sessizlikle oynamaktir ve
anlatmaktir. Dolambagli bir sekilde, gercek hayatta dile getirilemeyecek sirlardir. Eserde,
hapsedilme-ozgiirliik, varlik-yokluk ve gece-giindiiz gibi karsit kavramlar: kullanir. Kapatma,
ozgiirliige kars1 oldugu kadar disartya da karsidir. Biitiin bu kavramlar birbirine tek ve ayni kisi

tarafindan baglanir: Leila Sliman’nin babasi.

Slimani, cocuklugundan beri babasiyla arasinda her zaman bir mesafe oldugunu, onunla
ilgili ¢cok fazla anilarinin olmadigindan yakinir. Bu anlamda yazar, babasini1 da diisiinmekten

hoslanmaz ¢linkii bu diislincelerin hepsi boslukla doludur: “Cogu zaman 61diigii i¢in babama
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tesekkiir etmem gerektigini diisiiniiyorum. Ortadan kaybolarak, kendini hayatimdan silerek,
onun varliginda siiphesiz benim asla cesaret edemeyecegim yollar1 agti. Utang verici bir
diisiince, tiziicii bir diislince ama yillar gectikge bunun dogrulugunun daha c¢ok farkina
vartyorum. Babam engeldi [...]” (Slimani, 2021, s. 114-115). Babasinin hayatinda engel teskil

ettigini diisiinen Slimani, babasinin 6liimiinden sonra gercek benligine kavustugunu ifade eder.

2003 yilinda babast yillarca siliren yargilamalarin ardindan birkag ayligina Salé
hapishanesinde hapsedilmistir. Serbest birakildiktan sonra ise hastalanir ve 2004 yilinda oliir.
Ancak yillar sonra kendisine yoneltilen suglamalardan tamamen aklanir. Slimani, tiim bu
trajedinin hayatindaki yansimalarini yazarak dile getirir: “Babam hapiste. Ve ben bir yazarim.
O o6ldii ve ben yasiyorum. Hikayelerim araciligiyla onun 6zgiirliigiinii yeniden kazanmaya
calisgtyorum [...] Yaziyorum ve onu kurtartyorum, ona kagislar, manzaralar, olaganiistii
maceralara sahip karakterler sunuyorum. Ona uygun bir hayat sunuyorum. Kendisine
reddedilen kaderi geri veriyorum” (Slimani, 2021, s. 117). Yazar, babasinin kaybetmis oldugu
Ozglrliigii yazarak ona geri vermeye calisir. Bu alint1 da babasinin deneyiminin onun yazma

tarzini nasil etkiledigini ortaya ¢ikartir.

Babasi hapisten ¢iktiginda yazara icerideki hayattan bahseder ve igindeki bir seyin
direndigini anlamasini saglar. “[...] Ve bana bu kadar siddetli, bu kadar yikic1 bu deneyimi
kucaklayabilecek tek sey edebiyatmis gibi geldi. Kendimi siklikla karakterlerimin avukati
olarak goriiyordum” (Slimani, 2021, s. 121-122). Slimani, bu i¢sel yasamin kendisinin
kurtulusu oldugunu ve onu kaybetmenin ya da kaybetmemenin ona baglh oldugunu diisiinmeye

baglar. Bu i¢ diinya artik tamamen edebiyatla beslenecektir.

Diger yandan yazar, ikinci kapatma takintisinin, yani bir gece miizede kapali kalma
arzusunun kendisinden kaynaklandigini agiklar. Dolayisiyla igerisi ve disarisit bu metinde ele
aliman iki temadir: “Beni korkutan disarisi. Bagkalari, onlarin siddeti, onlarin ajitasyonu.
Higbir zaman yalnizliktan korkmadim” (Slimani, 2021, s. 39). Slimani’ye gore, asil tehlikeli
olan, dis diinyadir ¢linkii tiim koétiiliiklerin gerceklestigi yer orasidir, beklenmedik kaygilar
uyandirir ve sinirlarini zorlar. Igerisi ise yazara gore en giivenli yerdir. Bu sebeple yalnizlig
ve sessizligi sever: “Kelimeleri sessizlige koyun, amneziye meydan okuyun. Edebiyat, gergegi
yeniden canlandirmaya degil, bosluklar1 ve araliklar1 doldurmaya hizmet eder” (Slimani,
2021, s. 118-119). Kendini, diinyay1 ve ger¢ekligi yeniden kesfetme 6zgiirliigline sahip olmak
icin de kiiciik ofisinde kapali kalmayr ve yazmay1 tercih eder. Dolayisiyla karanlik, giin

1s1g¢indan uzakta, kendine ve 6zgiirliige yeniden odaklanmakla es anlamlidir.
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Yazar, yavas yavas miizedeki eserlere bakmaya karar verir fakat ¢ogu onu rahatsiz eder.
Bunlar1 6nemsiz, hatta giiliing bulsa da analiz etmeye ¢aligir ve sanat¢ilarin biyografilerini
titizlikle okur. Ilgi duydugu yaratimlar edebiyatla baglantilidir. Ornegin, Liibnanli gérsel
sanatc1 ve sairin resimlerinin, dahasi yillarca evinde inzivaya ¢ekilmis Amerikali sair Emily
Dickinson’in siirlerinin bir duvara yerlestirilmesi yazinin ve resmin “iki kardes disiplin”

(Slimani, 2021, s. 58) oldugu algisini olusturur.

Yazar, sekilleri hisseder, bunlarin 1518a bagh olarak degisen renklerini inceler ve bir
sanat¢inin deneyimini bazi agilardan 6zii belirsiz bir diinya yaratmaya calisan kendi deneyimine
benzedigini fark eder. O sirada Fas’ta tanidigi bir agaci, dev bir teraryumu cam hiicresine
yerlestirilmis halde bulur. Bu agacin ¢igekleri yalnizca gece saatlerinde agar ve bas dondiirticii
kokular1 etrafa yayilir. Nesneler, imgeler ve seslerle dolu bu miizede yazar, gencliginin
coskusunun ve tabularin yikilisinin kokusunu yeniden kesfeder. Gecenin kokusu, ge¢misten
gelen gecici imgelerin yeniden canlanmasi, kadinlarin durumu ya da iki kiiltiire sahip olmasi

hafizay1 harekete gecirerek diislincelerini gelistirir.

Ancak izolasyon ihtiyact ayn1 zamanda Leila'nin “kopus” (Slimani, 2021, s. 39) olarak
adlandirdig1 seyle de baglantilidir. Yazara gore, sanat¢i, kendi hastaliklarin1 yenebilmek igin,
en azindan sanat eserini gelistirme siireci boyunca, “kitlelerle” baglarini koparmalidir (Slimani,
2021, s. 17). Bu, oncelikle onun 6zgiirligline kavusmasina yardimci olabilir. Bu nedenle
izolasyon Ozgiirlestirici bir karar oldugu kadar koruyucu bir karardir da. Kitlelerden uzaklagarak
“kliselerden” (Slimani, 2021, s. 43), “alisilmis yollardan” (Slimani, 2021, s. 17), “siirii
zihniyetinden” (Slimani, 2021, s. 17), “kamuoyundan” (Slimani, 2021, s. 16) kacacaktir.

Romancinin zihninde yazmak siirlandirilmayi, tecrit edilmeyi ve i¢ gézlemi gerektirir.
Yazarlarin ve sanatgilarin bencilce kisisel diinyalarina kapanmalarini 6nermek niyetinde
olmayan Slimani, bu izolasyon eyleminin her tiirlii edebi veya sanatsal yaratimin gerekli
kosullar1 olan “tefekkiir” ve “olgunlagmay1” tesvik etmesi gerektigine isaret eder. Bu inziva
sayesinde yazar once kendini onarma, yaralarin1 kabullenme, sonra da hemcinslerini her tiirlii
haksizliktan kurtarma miicadelesine girigir (Motaabbid, 2024, s. 159). Leila Slimani bdylece
gee¢misle bugiin, Dogu ile Bati arasinda arabulucu olmak ister ve bu kapanma siiresince
memleketi Fas’taki ge¢mis anilarini canlandirarak, Faslhilarin ¢oklu kimliklerinin yani sira

hosgorii ve birlikte yasama egilimlerine de vurgu yapma firsat1 yakalar (Slimani, 2021, s. 64).
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3.2.KIMLIK SORUNU

Le Petit Robert (2024) tanimina gore kimlik: “kisinin kendisiyle ayni kalan 6zelligidir.”
Uygarlagma karsit merkezinde kimlik sorunu vardir dolayisiyla somiirgecilik sonrast Kuzey
Afrika edebiyati kimlik sorularina 6zel bir yer ayirir. Fransiz-Fash yazar Leila Slimani, Le
parfum des fleurs la nuit eserinde koken sorusundan kacamaz ve ¢ifte kimlige sahip olmanin
zorlugunu dile getirir: “Birden fazla iilkeye, birden fazla kiiltiire sahip oldugunuzda, bu belli
bir kafa karisikligina yol agabilir. Biz buradayiz ve daha sonra bagka yerlerdeyiz” (Slimani,

2021, s. 130-131).

Cagdas Frankofon roman, Afrika toplumlari i¢in kimlik tedirginliginin toplumsal
yankilarimi yansitir bu sebeple bu romanlar1 incelemek diinyay1 anlamanin yollarindan biridir.
Bu baglamda Leila Slimani, dykiisiinii kimligini inga eden belirli sayida unsurun varligindan
yola ¢ikarak anlatir. Bu bir tiir kendini tanima arayisidir ancak bu aray1s igsel ya da digsal farkl
faktorlerden kaynaklanabilir. Yazar, kimlik ve anlam arayisina Fasli kokenine Fransa’daki
yasami baglaminda yaklasir: “Bagkalarinin iilkesinde yasiyorum. Kagak bir uzayli gibi
evdeyim, tehlike altindayim, Saraybosna sokaklarinda bu endiseli gen¢ kadin gibi tetikteyim”
(Slimani, 2021, s.135). Bu ¢ercevede yazar, ait oldugu yeri ve gd¢men kokenli bir kadin

olmanin ne anlama geldigini anlamaya calisir.

Ana karakter Leila, yazarin kendisi, etrafindakileri ve yasadigi yeri anlatan hikaye
boyunca hi¢ durmaz. Bunu da bagkalarinin duygularin1 ve niyetlerini bildigini ima edecek
sekilde titizlikle ve detayl bir sekilde yapar. Yazar, bazi pasajlarda sorguladigi gegmise dalarak
geriye donmekten de c¢ekinmez, yasadiklarini sorgular ve simdiki zamani zihninde
canlandirmaya calisir. Baska bir deyisle, ana karakter i¢ gozlem yapabilmek i¢in siirekli
sorgulanir (Chaimaa, 2023, s. 54): “Uzun zamandir beni mesgul eden sey, saglam bir dayanak,
giivenilecek temeller olmadan yazma imkaniydi. Mekan olmadan yazar olunabilir mi? Higbir
yerde olmadigimizi hissettigimizde ne sdylemeliyiz?”’ (Slimani, 2021, s. 129). Slimani, “Nasil
bir bolgesi olmayan ve kendini hicbir yerde hissetmeyen bir yazar olursun?” sorusuyla aslinda
kaybolmustur. Burada kimlige dair i¢sel bir gézlem vardir. Slimani, saglam bir dayanagi
olmayan, yani acik¢a tanimlanmis bir kiiltiirel kimlige sahip olmayan bir yazar olup
olamayacagin1 merak eder. Bu da daha biiylik bir soruyu glindeme getirir: Yaratict yazma

stirecinde kimligin 6nemi.

Leila Slimani, koklerinin ya da topraklarinin olmamasinin onu anlatacak bir seye sahip
olmasini engelleyip engellemedigini de merak eder: “Yine hangi tuzaga diistim? Yazmanin bir

zorunluluga, samimi bir takintiya, i¢sel bir acil duruma yanit vermesi gerektigine derinden
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inandigim halde bu metni yazmay1 neden kabul ettim?” (Slimani, 2021, s. 45). Bu ¢atisma onun

kisisel gb¢ deneyimiyle ve Leila’nin deneyimledigi ¢coklu kimliklerle baglantilidir.

Ote yandan, yazarn iki farkli kiiltiir arasinda parcalanmishigim Venedik sehri simgeler.
Karada ama ayaklar1 suda olan bir sehir, ayn1 zamanda Dogu ile Bati’nin kesisme noktasinda
bulunan bir sehirdir. Slimani, bu sehri gezerken kendi iilkesini diisiiniir: “Ulkemden ayrilali
yirmi yil oldu ve i¢imde bir tiir melankoli, ¢ocuklugumun duygularindan sonsuza kadar
uzaklagmig gibi bir his var” (Slimani, 2021, s. 75). Uzun zaman 6nce lilkesinden ayrilan yazar,
cocukluk anilarindan da ne denli uzak kaldigimi hatirlar, bu duygularinin da ancak edebiyat
aracilifiyla ifade edebilecegini belirtir. Bununla birlikte Leila, miizede goérdiigli bir sahneyi,

buldugu ac¢ik havadaki bir obje araciligiyla anlatir:

Ama kalkip ortasinda kirmizi plastik boncuklardan yapilmis uzun bir
perdenin asili oldugu bir odadan gegiyorum. Tavandan yere akan kan gibi.
Bir gozyas1 yagmuru, bir kanama, bir giin batimi. Ge¢iyorum, sonra geri
doniiyorum. Toplar sallandiginda c¢an sesi gibi ses ¢ikariyor. Kiiclik kiz
kardesimle ¢ikolata dolgulu karamel aldigimiz bakkalda buna benzer bir
perde vardi. Kollarimi uzatiyorum, yiiziimii oksayan, saglarima karisan uzun
kirmiz1 iplik¢iklere sariliyorum. Tek yapmam gereken bu iplerden birini biraz
cekmekti, o zaman ip kopacakti. Daha sonra, bir kolye kirildiginda ve
boncuklar yere dokiildiiglinde oldugu gibi, boncuklarin yerde yuvarlandigini
duyuyordum. Muhafizin kosarak gelmesi ne kadar siirer? Gecenin bir yaris1
vandalizm eylemine yakalanmis bir yazarla kars1 karsiya kaldiginda siiphesiz

¢ilgina donerdi. (Slimani, 2021, s. 63-64)

Yazarin perdeden bir ip ¢ekip onu diisiirme arzusunu dile getirmesi, bir kopus, baskaldir1
ve Ozgiirlesme arzusunu ortaya koyar, kurulu diizeni kirmaya, kendi Ozgiirliigiinii ve
yaraticiligini bulmaya ¢aligir. Kirik kolye ve yere sagilmis inciler metaforu, kisinin eylemlerinin
potansiyel sonuglarini1 ima eder; kurallarin ihlalini ve kisitlamalardan kurtulmay1, ayn1 zamanda
kaos ve ongoriilemezlik olasiligin1 sembolize eder. Yazarin kendisini “vandalizm eylemine
yakalanmis bir yazar” olarak tanimlamasi da sanatsal yaraticilik ile yerlesik normlar1 yikma
kavrami arasindaki iliskiyi vurgular (Chaimaa, 2023, s. 57). Leila, yazma eyleminin nasil yikici
veya radikal bir kendini ifade etme bi¢imi olabilecegini arastirir. Bek¢inin buradaki varliginin
beklenen tepkiyi olusturdugu ve otorite ve smirlar iizerine diisiinmeyi tetikledigi
varsayilmaktadir. Bu, yazarin kendisini sosyal gelenekler veya dis kisitlamalar karsisinda nasil

konumlandirdigini temsil edebilir.
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Ote yandan yazar, insan yasaminin bir metaforu olarak Venedik imajin1 verir: Yazar,
Venedik’i insan yagamina benzetir ve onu “6lmek” seklinde tanimlar. Bu benzetme, her seyin,
hatta en harika seylerin bile bir giin yok olmaya mahkim oldugunu diisiindiiriir: “Venedik de
Oliiyor. Bunu diistinmek ac1y1 diisiinmektir. Pencereden, yakinda onu yutacak sular1 goériiyorum.
Uzerinde durdugu sallantili ayakliklar1 hayal etmeye calisiyorum. Saraylarinin suya ve ¢amura
gomiildiigiinii, ihtisamli anilarinin herkes tarafindan unutuldugunu, tas dosemeli meydanlarinin
sifira indigini hayal ediyorum” (Slimani, 2021, s. 93). Bu durum, Leila’nin durumunun ve
babasimin dliimiiniin bir yansimasi olarak yorumlanir. Bu, anlatici i¢in giizelligin gegici olup
olmadig1 sorusunu giindeme getirir; bu hayal giicii, Leila’nin elinde korkusunu ve stliphelerini
kesfetmesi i¢in gii¢lii bir arag haline gelir (Chaimaa, 2023, s. 57). Sonugta Venedik ile ilgili bu
goriintliler Leila’nin kendi varolusu iizerine diisiinmeye davet eder ve hayatinda buldugu

giizellik, onun bu ger¢ekligi kabul etme ve onda anlam bulma yeteneginden kaynaklanir:

Venedik topraksiz bir sehir. Terdrsiiz ve tuzdan baska zenginligi olmayan.
Kendimizi disaridan, disaridan, yurt disindan besliyoruz. Bunu kendi
tarihimin bir simgesi olarak goriiyorum. Belki de yasadigim yer orasi, bu sivri
yarmmadaya benzeyen bir yer. Oziinde paradoksal bir yer olan giimriik evinde.
Ne gittigim yeri tamamen terk ettim, ne de geldigim yerde tamamen yasadim.
Transit halindeyim. Diinyalar arasinda yasiyorum. Iste buradayim,
Guimriik'iin kalbinde yalnizim, kralligimin kraligesi, sakinleri yok, hayatsiz
ve 1siksiz. Kimlik belgeleri vermeden, sebep gostermeden, kendimi hakl

¢ikarmadan odadan odaya dolagiyorum. (Slimani, 2021, s. 128)

Ote yandan romanci, ev sahibi iilke Fransa ile arasinda atalardan kalma bir bag kurmaya
calisarak coklu kimligini savunmaya ¢alisir. Slimani, biiylikannesinin Alsasli oldugunu belirtir
(Slimani, 2021, s. 40), Fas kokenini savunmaya heveslidir (Slimani, 2021, s. 65), Fash
sanatcilart over (Slimani, 2021, s. 3), Arap kokeniyle gurur duyar, kendisi ile Arap yazarlar
(Slimani, 2021, s. 30) arasindaki baglara dikkat ¢ceker. Dahasi, Fransizca konusan kadinin Arap
diline (Slimani, 2021, s. 30) ve kiiltiiriine (Slimani, 2021, s. 49) duydugu ilgiyi belirtir. Bu
baglamda, Dogu ile Bat1 arasinda bir bag kurma projesini ortaya koyar. Dolayisiyla, kendisini
indirgeyici bir kimlige hapsetme niyetinde olmas1 s6z konusu olamaz. Bu nedenle de ¢oklu

kimligin giicline katkida bulunur.
3.3.KADIN IMAJI
Eserlerinde “kadin” temasini esas alan Slimani’ye gore tiim bolgelerde kadinlar bir

bolgeden digerine farklilik gosterse de sinirlara tabidir. Yazar, sinirlarin farkli ve hareketli
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olmasina ragmen Fas’ta kadinlar1 daha gii¢lii ve isyankar bir sekilde hissettigini belirtir bunun
sebebini de kadinlarin kamusal alana erisiminin daha az olmasina baglar. Yazar, kolektif i¢in
calisan kadinlar1 ve onlarin inanglarin1 savunmak icin zaman ayiran herkese de biiyiik bir

hayranlik duydugunu vurgular.

Slimani, kadinlara dayatilan sosyal ve Kkiiltiirel beklentilerin yami sira kadinlarin
karsilastiklar1 zorluklar ve kisitlamalarla ilgili konular1 da ele alarak gelenekgi bakis agilarina
elestirel bir gonderme yapar: “Ergenlik doneminde kagis hayalleri, dolasma arzulari,
refakatgisiz geceler ve yoldan gegen biri olarak baskalarina bakip, bakildigim sokaklar ortaya
ciktl. Bana yasak oldugu icin hareket benim i¢in 6zgiirliikle es anlamli hale geldi. Kendini
ozgilirlestirmek kagmakti, ev olan hapishaneyi terk etmekti” (Slimani, 2021, s. 78-79). Kadinlar1
eve hapsetme anlayisinin aksine Slimani, “kagmak” eylemini de bir nevi ozgiirliige kavusma

olarak addeder.

Slimani, Oykiisiinde Fas toplumunda kadinlarin sosyal olarak eve kapanilmalari, gizli bir
ikili hayat siiren ve giinlilk yasamin monotonlugundan kurtulmak i¢in hapsedilme temasini ele
alir. Bu takintili kacis ve Ozgiirliik arayisi, kiginin kendi bagimliligina hapsedilmesinin bir
bi¢imine doniisiir:

Ben bu diinyanin bir iiriinliyim ve biiylik anneannelerim bu sinirlarin
gerekliligine inanan kadinlardi. Kuskusuz kendilerine ait olan kapali alanda
daha biiytlik, daha genis bir yasamin hayalini kuruyorlardi. Fas toplumunda
biraz anormal olan Alsash biiyiilkannem, macera arzusuyla, cesaretiyle ve
azmiyle etkilemisti. Atalarimin ¢ektigi acilar1 ben hi¢ cekmedim ama her seye
ragmen kadinlarin hareketsiz, hareketsiz varliklar oldugu, iceride disaridan
daha giivende olduklar diisiincesi ¢ocuklugumda kaldi. (Slimani, 2021, s. 80-
81)

Romanda biiyiikannesinin anilmasi ise oldukga yiiceltici bir sekilde yapilmistir. Anlatict
aslinda biiyiikannesini model olarak gésterir. Ozellikle bu kadinin cesareti ve Fransiz kokenleri
vurgulanir (Slimani, 2021, s. 40). Bu atanin sira dis1 kisilik 6zelligine iliskin ilk anisinda da
anlatict kendisini yliceltmeyi amaglamaktadir. Slimani, bu karakter 6zelligini ailesinden
aldigini iddia ederek, Fasli ve Arap kadinlarinin goniillii olarak itaat ettikleri suglamasina kars1
savunma yapar. Slimani yalnizca ailesinden degil, ayn1 zamanda tehlikelere gogilis germe
secimi gibi yurttaglarindan miras aldig1 entelektiiel kahramanligini (Slimani, 2021, s. 10)

mesrulastirmaya calisir.
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Sosyal ve kiiltiirel kisitlamalarin 6zgiirlesmeye ¢ok az yer biraktigini ifade eden yazar,
giic dinamiklerini, karsilanmamis arzulari, sosyal kisitlamalari ve i¢ ¢atigmalar1 kesfetmek i¢in
de hapsetme temasini kullanir. Bu durum onun insanlik durumunun karanlik ve karmasik
yonlerini incelemesine ve bireyleri igeriden veya disaridan hapsedebilecek giiclere 151k

tutmasina olanak tanir (Chaimaa, 2023, s. 14-15):

Bu belki de ev hayatinin dehsetine olan edebi takintimi agikliyor. Biitiin
romanlarimda anneler zaman zaman gegici ve utang verici bir sekilde
cocuklarini terk etme arzusunu barindirirlar. Hepsinin birinin annesi olmadan
once olduklar1 kadina dair 6zlemleri var. Cocuklarina bir yuva, rahat ve
giivenli bir yer, giilimseyen mahkmlart olacaklar1 bir bebek evi yapma

zorunlulugunun acisini ¢ekiyorlar. (Slimani, 2021, s. 80-81)

Bununla birlikte Slimani, agik goriislii, Fas toplumunun kendisine dayattig1 normlara,
engellere ve kisitlamalara, erkeklerin ve Fas toplumunun bagimsiz kadinlara yonelik bakis
acisina meydan okuyan giiclii ve bagimsiz bir kadindir. Yazar, kadinlarin karsilagtigi sorunlara
dair farkindalik yaratmak, adaletsizlikleri kinamak ve cinsiyet esitligini desteklemek igin
edebiyat1 kullanir: “Annem ve babam bizim 6zgiir, bagimsiz, se¢imlerini ve fikirlerini ifade
edebilen kadinlar olmamizi istiyordu. Ama ne onlar ne de biz, biiyilidiigiimiiz ortama ve kamusal
alan1 yoneten bu “goériinmez yasalara” kayitsiz kaliriz” (Slimani, 2021, s. 80-81). Dolayisiyla
Slimani, kadmnlarin firsatlarin1 ve seg¢imlerini sinirlayabilen aile veya sosyal baskilara ve

geleneksel cinsiyet rollerine de dikkat ceker.

Slimani, erkeklerin egemen oldugu bir diinyadan kadins1 6zneyi ¢ikarmaya ¢alisir. Leila
karakteri ile de kadinlarin yasadigi hapsedilme karsisinda kendini farklilastirmaya,
ozgiirlestirmeye ve digerlerinden farkli bir sekilde yolunu ¢izmeye c¢alisir. Evrensel bir “ben”
ile bireysel bir kimlik talep eden yazar, bu baglamda tiim sosyal smirlar1 asan birinci sahis
anlatimini kullanir: “Bize orada olmamiz gerektigi sdylendi. Yerinizde kalmalisiniz” (Slimani,
2021, s. 82). Yani yazar, kiiresellesme caginda artik kadinlarin kendilerini “belirli toplumsal
gruplara ait olma bilinci” (Toualbi, 2000, s. 22) gibi bir toplumsal kimlige baglamayarak, aksine

toplumsal kimliklerin temsillerini savunan kisisel bir kimlik olusturmalar1 gerektigini vurgular.
3.4.YOLCULUK

Leila Slimani’nin Le parfum des fleurs la nuit eserinde “yolculuk” temas1 6zel ve
sembolik bir anlam tagir. Fiziksel yolculuk Slimani’nin, ailesinin memleketi Fas ile biiytidiigii

ve yetigkinlik hayatim1 yasadigi Fransa arasinda seyahat etme deneyimini anlatir. Farkli
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kiiltiirlere sahip iki {ilke arasindaki bu fiziksel hareketler tarihin merkezinde yer alir: “Beni bu
araliksiz yolculuklara, bu kagisa iten seyin ne oldugunu gergekten bilmiyorum. Bir yerde nasil
yasayacagimi, etrafimdaki diinyayla bir olmayi, elementlerin ve doganin tadini ¢ikarmayi
bilmek isterim” (Slimani, 2021, s. 139). Bu fiziksel yolculuk ayn1 zamanda ailesinin nesiller

boyunca yaptig1 seyahatlerle, Fransa’ya gocleriyle ve kiiltiirel kimlik sorunuyla da baglantilidir.

Bununla birlikte, yolculuk temasi i¢sel yolculugun da bir metaforudur. Yazar ge¢misine,

anilarma ve yasadiklarina bakarak kendini daha iyi anlamak i¢in ig¢sel bir yolculuga ¢ikar:

Fatima Mernissi, ‘Bulundugunuz yerden ayrilamiyorsaniz, zayiflarin
tarafinda oldugunuz icindir’ diye yaziyor. Bu climleyi yazarken elbette
haremlere kapatilmis kadinlar1 diigiiniiyor ama ayni zamanda eminim ki
Tanca’nin yiikseklerinden veya Atlantik kiyilarindan bagka bir yerin hayalini
kuran ve orada yasayan bu geng¢ Faslilar1 da diisiiniiyor. Oraya ulagmak i¢in
O6lmeye haziriz. Hakim olunmak, zayifin yaninda yer almak, hareketsizlige
zorlanmaktir.  Mahallenizden, sosyal = durumunuzdan, iilkenizden

ayrilamamak. (Slimani, 2021, s. 139)

Bu igsel yolculuk, bir birey olarak kim oldugunu ve yasam yolculugunun onu nasil
sekillendirdigini kesfeden bir kimlik ve anlam arayisidir. Duygusal bir yolculuk olarak
yolculugu konu alan hikaye ayni zamanda yazarin yolculuklari boyunca yasadigi duygular1 da
yansitir. Bunlar arasinda kimligi, aile iliskileri ve kisisel deneyimleriyle ilgili karmasik

duygular da vardir.

Duygular bireyin i¢sel yolculugunda ve kendini anlamasinda merkezi bir rol oynar. Genel
olarak Le parfum des fleurs la nuit eserindeki yolculuk temasi da fiziksel hareketi, i¢sel kesfi,
zamanda yolculugu ve duyguyu iceren zengin ve karmagsik bir metafordur; yazarin kisisel
Oykiisiinii anlatirken ve daha genis temalar1 kesfederken ortak bir konu olarak hizmet eder.

Bunlar da kimlik, aile ve hafizadir:

Cocuklugumda her sabah Ispanya, Fransa ve Kanada konsolosluklarinin
oniinde uzun kuyruklar goriirdiim [...] Herkes vize istiyordu. Avrupa hem
nefret edilen hem de siddetle arzu edilen bir bolge haline geliyordu. Tiim
sehirlerin cat1 teraslarinda, televizyonlarda izledigimiz ve insanlari
kiskangliktan {irperten, ulasilmaz bir diinyaya agilan ¢anak antenler vardi.

(Slimani, 2021, s. 141-142)
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Yazar, 0zgiinliik arayisina girerek hem bir sanat¢1 hem de bir kadin olarak yolculugunu
arastirir. Duygu ve kirillganlik gibi en derin duygularimi paylasarak okuyucuyu bunlari
hissetmeye davet eder bu sayede okuyucu ile duygusal bir bag olusturma, empati uyandirma ve
yazarlarin bile kirllgan anlarinin oldugunu gosterme amaci giider. Gelenek ve modernlik
arasindaki ¢catigmalari ele alan Slimani, modern ve Batili degerlerden etkilenen toplumun genel
yapist ile ailesinin geleneksel beklentileri arasindaki c¢atismayr gozler oOniine sererek
okuyucularin bu kiiresel catigsmalar hakkinda diisiinmesini ister. Kisacasi i¢ odak, Leila Slimani
icin yazma, yabancilasma, hapsedilme ve kimlik temalarin1 kesfetmenin yani sira duygusal ve
romantik bir atmosfer yaratmak i¢in de etkili bir anlatim aracidir: “Kamp yatagina uzaniyorum.
Gozlerimi kapatiyorum. Rihtimlara ¢arpan suyun sesini duyuyorum. Iste, uyanmakla uyku
arasinda diyorum kendi kendime” (Slimani, 2021, s. 39). Buradaki tek bir sahneden anlasilacagi

iizere odak, anlatic1 lizerinedir.

Eserde Leila Slimani’nin cografi kacisim1 gérmek de miimkiindiir. Bu da Fransa’da
yasamay1 tercih etmesidir. iki iilke arasindaki hayatini arastiran yazar, Fas’taki ¢ocuklugunu ve
Fransa’ya go¢ yolculugunu hatirlatir: “Hayatim boyunca azinlikta oldugum, kader ortakligini
baskalariyla paylagsmadigim izlenimini edindim. Hicbir zaman hicbir gelenege, torene saygi
duymadim. Kolektif sevingler beni korkutuyor. Fas’ta fazla Batiliyim, fazla Fransizca
konusuyorum ve fazla ateistim. Fransa’da ise koken meselesinden asla kagmam [...]” (Slimani,
2021, s. 130). Bu yolculuk da Slimani’nin zamani kesfetmesine, bir yere ait hissetmede yasadig1

zorluklar1 ve gecmisteki anlar1 yeniden yasamasina olanak tanir.

Leila, bir yazar olarak ister olumlu ister olumsuz olsun, derin duygularini kesfetmesi ve
ifade etmesi icin bir alan saglar ve kisisel hikayesiyle baglantili olabilecek agir duygulardan
kacar. Bu da duygusal bir kacis olarak kabul edilir. Yazmanin ayn1 zamanda bir i¢ gézlem
bi¢imi oldugu gdz oniinde bulunduruldugunda Leila’nin i¢ diinyasi, diisiinceleri, siipheleri ve
arzulart kesfedilir: “Yazarlarin veya hayran oldugum kisilerin evlerini ziyaret etmeyi
seviyorum. Dostoyevski’nin semaverini, Puskin’in sa¢ tutamini ya da Victor Hugo’nun ¢alisma
masasini goriince agladim. Bu dilsiz ve hareketsiz taniklar bana dokunuyor ve beni
duygusallastirtyor” (Slimani, 2021, s. 86). Bu baglamda yazar, nesnelerin ardinda aslinda her
zaman anilar barindiklarini belirtir. Gegmis zamana yapilan her yolculukta da yazarin duygu

diinyas1 yogunlasir.

Diger yandan, bu hikaye kiiltiirel kimlik ve go¢ temalarini ele aldig1 i¢in yazarin kiiltiirel
kacis1 da gozlemlenir. Bu kacgis kiiltiirel ve sosyal sorunlardan ka¢gmak i¢in bir firsattir

(Chaimaa, 2023, s. 52): “Bu ¢eligkili goriinebilir ama bana dyle geliyor ki bir yerde ancak onu
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terk etme, onu terk etme olanagimiz varsa yasayabiliriz. Yasamak, hapisligin, zorla
hareketsizligin, eylemsizligin tam tersidir” (Slimani, 2021, s. 141). Fas ve Fransiz kiiltiirleri
arasinda hayatini stirdiiren Slimani, yazilariyla karmasik kiiltiirel kimligini dogrular ve bu iki

diinyanin kimliginin sekillenmesine nasil yardime1 oldugunu arastirir.
4. SONUC

Postkolonyalizm kavrami somiirge gli¢lerinin somiiriilen ulus ve halklar iizerinde
biraktig1 kimlik krizi, 6tekilestirme ve irkeilik gibi olay ve olgular1 edebi tiirlerle inceleyen
akimini belirtmek i¢in kullanilir. Dolayisiyla yazarlarin gegmis deneyimlerinden bahsetmesi,
sOmiirge devletlerinin ve sOmiiriilenlerin yasadiklarini glintimiizle iliskilendirmesi agisindan
Frankofon edebiyattaki 6nemi dikkate alinmalidir. Bu dogrultuda postkolonyal edebiyatta
otobiyografik eserler travmatik sOmiirge deneyimlerin incelenmesi, yazarlarin yasam
yolculuguna dair bilgiler vermesi ve iilkelerin tarihi ile ilgili olaylar1 anlatmasi agisindan 6nemli
yere sahiptir. Ozellikle 21. yiizyilda Afrikali yazarlarin kendi hayatlarin1 anlattig1 eserler her

tiirlii egemen giiglerle miicadele etmenin aract haline gelir.

Eserlerinde kimlik, aidiyet, kadin haklari, irk¢ilik ve gdgmen temalari ele almasi
acisinda Fas ve Frankofon edebiyatinda 6nemli yeri olan Leila Slimani, Le parfum des fleurs la
nuit isimli otobiyografik romani ile Fas halkinin somiirge sonrasinda yasadiklarini kendi
gozlem ve deneyimlerini anlatir. S6zii edilen romanda Slimani, Philippe Lejeune’iin
otobiyografi tanimini temel alarak anlatici-yazar-karakter kimlikleriyle otobiyografik eserini
olusturur. Yazar, romaninda Fas-Fransa kiiltiirleri arasinda yasadig1 kimlik karmasasini, baba
figtlirlinti, aile iliskilerini, kadinin Fas toplumdaki yerini aktararak kendi i¢selligine dogru bir
yolculuk yapar. Bu ¢alismada, Slimani’nin Fas-Fransa yolculugundan hareketle Le parfum des

fleurs la nuit eserinde kapatilma, kimlik sorunu, kadin imaj1 ve yolculuk temalar1 incelenmistir.

Romandaki kapatilma temasi, hem aile ve kiiltiirel geleneklerin koruyucusu hem de yazar
icin ¢catigma ve ilham kaynagi olarak karmasik bir rol oynar. Babasiyla da iligkili olan bu tema,
kimlik, aidiyet ve gelenek ile modernlik arasindaki catismayla baglantili olarak romanin
temalarin1 anlamak i¢in 6nemlidir. Babasinin hapse girmesi ve 6liimiinden sonra beraat etmesi
Slimani’nin yazma tarzini belirleyici etmendir. Yazarin yasaminda siirekli kapali kalmak
istemesi bu sebeple de bir miizede bir gece kapali kalma arzusu dis diinyanin tehlikelerinden

korunma, kendini ve diinyay1 kesfetme isteginden kaynaklanir.

Diger yandan, Le parfum des fleurs la nuit eserinde Slimani, ¢ifte kimlige sahip olmanin

zorluklarini anlatir. Yazarin karsilastig1 siipheler, celigkiler ve zorluklar aslinda kimliginin
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karmasik yonlerini arastirmak, yani kendini onaylamadir. Slimani, ge¢misine siirekli donerek
yasadiklarin1 sorgular ve simdiki zamani anlamaya calisir. Bununla birlikte Slimani Fas
toplumunda kadinlarin yasadigi zorluklar ve kisitlamalarla ilgili konulara da deginerek
gelenekei bakis agilarini kinar. Yazar, sessizlik icinde yasayan kadinlara edebiyati araciligiyla

ses vererek, kadin sesini duyurmaya calisir.

Son olarak, Le Parfum des fleurs la nuit eserinde Slimani’nin yolculuk temasi hem 6zel
hem de sembolik anlamlardan olusur. Fas ve Fransa arasinda seyahat etme deneyimleri yazarin
kiiltiirel kimlik sorunlariyla kars1 karsiya kalmasina neden olur. Ayrica yazarin ge¢misine,
anilarina ve yasadiklarina bakarak kendini daha iyi anlamaya ¢alismasi da ig¢sel bir yolculuga
ciktigini, bir nevi kimlik ve anlam arayisinda oldugunu gosterir. Slimani’nin kisisel hikayesiyle
ilgili agir duygulardan, kiiltiirel ve sosyal sorunlardan kagmas1 da duygusal ve kiiltiirel bir kagis
olarak addedilir. Sonug olarak yazar, Fas’taki ¢ocuklugundan Fransa’da taninmis yazarliga
uzanan hayat yolculuguna doniip bakar. Bu yansima onun, benzersiz bir ge¢misi ve yolculugu
olan, duygularini ve deneyimlerini 6zgiin bir sekilde ifade eden bir birey olarak kendini 6ne

sirmesine olanak tanir.
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EXTENDED ABSTRACT

The concept of postcolonialism refers to a movement that addresses issues such as identity
crisis, othering, and racism created by colonial powers on colonized societies through literary
genres. Therefore, the importance of postcolonialism in Francophone literature should not be
overlooked, as it enables authors to address past experiences and relate the colonial experience
to the present day. In this context, autobiographical works in postcolonial literature hold a
significant place in terms of examining the traumatic experiences of the colonial period,
shedding light on the personal life stories of the authors, and conveying the historical processes
of countries. Especially in the 21st century, autobiographical texts written by African authors

have become a means of resistance against dominant powers.

Leila Slimani, who frequently addresses themes of identity, belonging, women's rights,
racism, and migration in her works, occupies an important position in Moroccan and
Francophone literature. In her autobiographical novel Le parfum des fleurs la nuit, the author
conveys the transformations experienced by postcolonial Moroccan society through her own
observations and experiences. In this work, Slimani builds an autobiographical structure by
overlapping the identities of the narrator, the author, and the characters, based on Philippe
Lejeune's definition of autobiography. Throughout the novel, she embarks on an inner journey
by addressing her identity conflict between Moroccan and French cultures, the figure of the
father, family relationships, and the status of women in Moroccan society. In this study, based
on Slimani’s personal and cultural journey between Morocco and France, the themes of

“confinement,” “identity issue,” “female image,” and “journey” are examined in Le parfum des

fleurs la nuit.

In the novel, the theme of “confinement” plays a multi-layered role as both a carrier of
familial and cultural traditions and a source of conflict and inspiration for the author. his theme
is of central importance for understanding the tension between identity, belonging, tradition,
and modernity, particularly in the context of her relationship with her father. Her father's
imprisonment, followed by his posthumous exoneration, is a turning point that deeply
influences Slimani's literary approach. The author's lifelong desire to retreat into closed spaces,
such as her wish to remain locked in a museum overnight, reflects both a desire to protect herself

from the outside world and to explore her inner world and surroundings.

On the other hand, in her work Le parfum des fleurs la nuit, Slimani addresses the

difficulties that come with having a dual identity. The doubts, internal contradictions, and
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obstacles she faces are in fact part of the process of discovering the multi-layered structure of
her identity and redefining herself. Slimani questions her past experiences and, through this
questioning, tries to make sense of the present. In addition, she draws attention to the pressures
and restrictions faced by women in Moroccan society, criticizing traditional perspectives and
standing up against the invisibility of women in society. She aims to make women's voices

visible through literature by giving a voice to women who have been condemned to silence.

The theme of “journey” in Le parfum des fleurs la nuit carries both individual and
symbolic meanings. The physical journeys between Morocco and France reveal the author's
dilemmas regarding her cultural identity and issues of belonging. At the same time, her focus
on the past, memories, and experiences shows that Slimani has embarked on an inner journey,
striving to redefine her identity and existence. At times, her desire to distance herself from
personal pain and social pressures also implies an emotional and cultural escape. Ultimately,
Slimani confronts both her personal and cultural memory by looking back on her life journey
from her childhood in Morocco to her literary identity in France. This internal and external

journey allows her to position herself as an author and come to terms with her past.
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