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SABAHATTIN ALI’NIN KUYUCAKLI YUSUF ROMANINDA KAHRAMANIN
YOLCULUGU: ARKETIPIiK VE TEMATIK BiR COZUMLEME
¢
THE HERO'S JOURNEY IN SABAHATTIN ALI'S KUYUCAKLI YUSUF: AN
ARCHETYPAL AND THEMATIC ANALYSIS

Engin KEFLIOGLU*

0Z: Bu calisma, Sabahattin Ali'nin Kuyucakli Yusuf romanindaki Yusuf karakterini Joseph
Campbell'in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” teorisi baglaminda inceleyerek, Yusuf'un epik
ve trajik bir kahraman arketipi olarak konumlandirilabilecegini ortaya koymayi
amaglamaktadir. Campbell''n monomiti, kahramanin déniisiim yolculugunu 17 temel
asamada tanimlar ve bu yapinin evrenselligini vurgular. Yusuf'un hikayesi, bu asamalarin
bircogunu belirgin bir sekilde yansitmaktadir: Ailesinin 6éldiiriilmesiyle baslayan “Maceraya
Cagr1”, Edremit'in toplumsal normlarina uyum saglamayr reddetmesiyle “Cagrinin
Reddedilmesi” agamalari belirginlesir. Salahattin Bey'in himayesi ve dogayla kurdugu derin
bag lizerinden “Dogaiistii Yardim”1 almasl, yozlasmis giiclerle yiizlesmesiyle “Ilk Esigin
Gecilmesi” ve “Balinanin Karni1” asamalarini temsil eder. Sakir ve Hilmi Bey gibi karakterlerle
karsilastign zorluklar “Sinavlar Yolu”’nu olustururken, Muazzez ile iliskisi “Tanrica ile
Karsilasma” ve “Bastan Cikarici Olarak Kadin” asamalarini somutlastirir. Otorite figiirleriyle
catismas1 “Baba ile Uzlasma”, i¢sel doniisiimii “Tanrilastirma” ve nihayetinde toplumdan
kopusuyla “Nihai Odiil” asamalarini icerir. Ancak roman, monomitin “Déniis” asamasindaki
bazi adimlarin1 tamamlamaz; Yusuf'un topluma yeniden entegrasyonu yerine, toplumdan
nihai kopusuyla son bulur. Bu durum, realist edebiyatin mitolojik yapilarla biitiinlesirken
karsilastigi sinirliliklar: gosterir. Calisma, Yusuf'un karakterini monomit ¢ercevesinde analiz
ederek eserin tematik derinligine katki saglamakta ve arketipik anlatilarin realist edebiyatta
uygulanabilirligine dair yeni bir perspektif sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Monomit, Kahraman Arketipi, Ustmimetik Kip, Kahramanin Yolculugu,
Kuyucakli Yusuf

ABSTRACT: This study aims to analyze the character of Yusuf in Sabahattin Ali's novel
Kuyucakl Yusufin the context of Joseph Campbell's theory of monomyth and reveal Yusuf as an
epic and tragic hero archetype. Campbell's monomyth defines the hero's journey in 17 stages
and emphasizes the universality of this structure. Yusuf's story reflects many of these stages:
“The Call to Adventure”, which begins with the murder of his family, and “Refusal of the Call”,
when he refuses to adapt to the social norms of Edremit. Receiving “Supernatural Aid” through
Saldhattin Bey's patronage and deep connection with nature, and his confrontation with corrupt
forces represent the stages of “The Crossing of the First Threshold” and “The Belly of the Whale”.
The difficulties he encounters with characters such as Sakir and Hilmi Bey constitute the “The
Road of Trials”, while his relationship with Muazzez embodies the “The Meeting with the
Goddess” and “Woman as Temptress” stages. His conflict with authority figures constitutes the
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stages of “Atonement with the Father”, his inner transformation constitutes “Apotheosis”, and
finally his detachment from society constitutes “The Ultimate Boon”. However, the novel does
not complete some of the steps of the “Return” stage of the monomyth; instead of Yusuf's
reintegration into society, it ends with his final break with it. This shows the limitations of realist
literature when integrating mythological structures. By analyzing Yusuf's character within the
framework of the monomyth, the study contributes to the thematic depth of the work and offers
a new perspective on the applicability of archetypal narratives in realist literature.

Keywords: Monomyth, Hero Archetype, High Mimetic Mode, Hero's Journey, Kuyucakli Yusuf

Giris

Kahramanlik mitleri, insanlik tarihinin en kadim ve evrensel anlati
formlar1 arasinda yer alir. Mitolojilerden destanlara, masallardan modern
edebi eserlere kadar genis bir yelpazede kahraman figiirii, insan bilincinin
ve toplumsal bellegin derinliklerinde kok salmistir. Bu kahramanlar, siradan
bir diinyadan ayrilip bilinmeze dogru tehlikeli bir maceraya atilir;
karsilarina ¢ikan zorlu sinavlar ve engeller karsisinda azimle miicadele
ederler. Joseph Campbell, bu kadim anlatilar1 detayl bir incelemeye tabi
tutmus ve mitolojik ile edebi metinlerde yer alan kahraman figiiriiniin
evrensel bir yapiya sahip oldugunu ileri siirmiistiir. Campbell, The Hero with
a Thousand Faces adli eserinde “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adiyla
bilinen teorisini ortaya koymus, bu teoride farkli kiiltiirlerden gelen anlatilar
arasinda ortak bir dongiisel yapinin varligini iddia etmistir. Kahramanin bu
yolculugu, 17 temel asamada tanimlanir. Mitolojik kdkenlere dayanan bu
yapl, diinya edebiyatindaki pek cok klasik anlatiya basariyla uygulanmistir.
Iste bu evrensel nitelikteki monomit teorisinin Tiirk edebiyatinda realizm
akiminin ¢arpici 6rneklerinden biri olan Kuyucakli Yusuf romani Gizerinden
incelenmesi, yalnizca teorinin evrenselligini sinamak agisindan degil, ayni
zamanda bu onemli eserin genisleyen literatiir kapsamina yeni bir
perspektif kazandirmak acisindan da dikkate degerdir.

Sabahattin Ali'nin ilk romani olan Kuyucakli Yusuf (1937), Anadolu
temali romanlar arasinda 6zel bir yere sahiptir. Her ne kadar bir Anadolu
romani olarak one ¢iksa da bu eserin 6nceki Anadolu romanlarindan farkl
bir yaklasimi benimsedigi agiktir. Kuyucakli Yusuf, tematik olarak Vurun
Kahpeye (1926), Yesil Gece (1928) ve Yaban (1932) gibi eserlerle
karsilastirildiginda, sosyal diizen ve batililasma meselelerinde bariz bir
ayrim gostermektedir. S6z konusu romanlar, Anadolu’'nun modernlesme
sancilarini islerken, modernite ve gelenek, din ve laiklik gibi catismalar1 ve
entelektiielin toplumdaki roliini ele alir. Ancak Kuyucakli Yusuf,
batililasmay1 merkeze almadan, sosyal diizenin daha derin bir elestirisini
yapmay1 amagclar.

Berna Moran (2001: 21-22), “(...) Sabahattin Ali’den énce, Istanbul
sinirlarin1  asarak Anadolu’ya egilmis, (..) romanlarin sorunsali
Batililasmanin bir uzantisidir, ciinkii ideolojik bakimdan gerici-ilerici,
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yobaz-aydin ¢atismasi lizerine kurulmuslardir. Kuyucakli Yusufda ise boyle
bir sorun” olmadigini ifade eder. Bu tespit, Kuyucakli Yusufun, batililasma ve
gelenek arasindaki gerilimden ziyade, Anadolu’'nun yerlesik sosyal
yapilarindaki adaletsizlikleri hedef aldigini gésterir. Romanda, yerel elitler
(esraf), blrokratlar ve siradan insanlar arasindaki iktidar iliskilerine
odaklanilarak, yolsuzluk, kayirmacilik ve yetki istismari gibi meseleler on
plana cikarilir. Alaattin Karaca (2001: 99) da bu durumu su sozlerle
vurgular: “Romanda ozellikle esraf ile bilirokrat arasindaki kirli iliskiler
sergileniyor, onlarin halk iizerindeki baskilar1 anlatihyor ve boylece
Anadolu’daki kasabalarda kurulan toplumsal diizene elestiriler getiriliyor”.
Bu baglamda, toplumsal diizen elestirisiyle realist bir yaklasimin {iriinii olan
Kuyucakli Yusuf romani bugiine degin bircok arastirmaci tarafindan ele
alinmistir. Realist bir intibanin {iriini olmasina ragmen Yusuf karakterinin
arketipsel incelemeleri bulunmaktadir. Bu incelemelerin baslica
orneklerinde Yusufun Soylu Vahsi ve Vahsi Adam arketipi olarak
yorumlandigini bilmekteyiz.

Berna Moran, Kuyucakli Yusuf romanindaki Yusuf karakterini Jean-
Jacques Rousseau'nun “dogal insan” (I'homme naturel) kavrami ekseninde
degerlendirerek onu “Soylu Vahsi” arketipi iizerinden yorumlamaktadir.
Moran’a gore, Yusuf yalnizca bir koylii cocugu degildir; ayn1 zamanda
toplumun yapayligina ve yozlasmishigina karst durusuyla bozulmamis, saf
insani temsil eder. Romanin temelini olusturan ana ¢atisma, dogal-yapay
catismasidir. Bu catisma, Yusuf'un karakteri ile kasaba yasaminin dayattig
yozlasmis sosyal yap1 arasinda bariz bir sekilde kendini gosterir. Moran'in
tespitiyle Yusuf, “yapay insan”in (I'homme artificiel) tam karsisinda duran
“dogal insan”in somut bir 6rnegidir. Moran (2001: 36), bu durumu su
sozlerle agiklar: “Yusuf saf bir koyliiden 6te, 'yapay insan'in karsiti, ‘dogal
insan' ornegidir. Onun icin kanimca Yusuf'u, yaptigimiz gibi romantik
edebiyatin bozulmamis dogal insan kavramina baglayarak ve toplumla
uzlasamayan asi kahramanlar gelenegine oturtarak yorumlamak gerekir.”.
Yusufun doga ile kurdugu derin bag onun “dogal insan” olarak
nitelendirilmesinde  belirleyici bir faktérdir. Kasaba yasamina
yabancilagmasi ve doga ile olan uyumu, onu toplumun yapay kurumlarindan
ve dayatmalarindan uzak tutar.

Moran (2001), Rousseau'nun “dogal insan” kavramini detayli bir
sekilde agiklarken, Yusuf'un bu kavramla nasil ortiistiigiinti de ortaya koyar.
Rousseau’ya (1990: 119) gore, insan dogasi itibariyla iyidir, ancak toplumun
kurumlar1 tarafindan yozlastirilir. Yusuf da bu baglamda, toplumun
yozlasmis degerlerine ayak uyduramayan, masumiyetini koruyan bir figiir
olarak belirginlesir. Moran’a (2001) gore, Yusufun kasabadan sik sik
kagmas1 ve dogaya siginmasi, onun “dogal insan” karakterini daha da
pekistirir. Doga, Yusuf icin sadece bir siginak degil, aym1 zamanda
ozgirligiin ve kendini bulmanin mekanidir. Bu yoniiyle karakter,
romantizmin dogal olanla yapay olan arasindaki derin karsithigina da
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oturtulabilir (Moran, 2001: 35, 38). Yusuf, toplumun yapaylifina ve
yozlasmishgina karsi, dogalligi ve bozulmamishgl temsil eder. Moran’'in
yorumuna gore, Yusufun masumiyeti, kasaba insanlarina olan
yabancilasmasi, onlarin degerlerini reddetmesi ve her firsatta dogaya
yonelmesi, onun Rousseau'nun “dogal insan” kavramiyla ve “Soylu Vahsi”
arketipiyle tam anlamiyla ortiistiiglinii ortaya koyar. Bu baglamda Yusuf,
yapay diizenin Kkirletici etkilerine karsi saf doganin temsilcisidir; toplumun
yozlastirici baskilarina direnen bir sembol haline gelir.

Moran'in yorumunun otesine gecen Ozdemir Riganelis (2020),
Yusufun “Soylu Vahsi” arketipi yerine “Vahsi Adam/Doga Adami”
arketipiyle daha derin bir iliski icinde oldugunu savunur. Vahsi Adam,
mitolojik kokenlere dayanan bir figiir olup, toplumun sinirlarinda yasayan,
ilkel icglidiileri ve dogayla olan gii¢li bagiyla varlik bulan bir karakteri
temsil eder. White'in (1972: 34-45) aktardigina gore, poptler psikoz
kavramsalinda Vahsi Adam arketipi ister ilkel ister medeni olsun herhangi
bir toplumun yasamina katilamayan bireyin toplumla iliskisindeki bir kisilik
bozuklugunu yansitmaktadir. Bu bakis acisina gore, Vahsi Adam arketipi,
Soylu Vahsi gibi idealize edilen bir figiir degildir; aksine, toplumsal normlari
ve sinirlart zorlayan, yerlesik diizeni sarsan bir bozucu giic olarak
betimlenir.

Ozdemir Riganelis (2020: 139-140), “Soylu Vahsi” arketipinin Yusuf
karakteri icin sinirlayici oldugunu su sozlerle vurgular: “Romantik felsefenin
ortaya attig1 soylu vahsi kavrami, vahsi adam arketipi ile ilgisiz olmadig gibi
asil kaynagi buradadir. Ancak aralarinda ¢ok 6nemli bir fark vardir ki o da
soylu vahsi kavraminin dogay: yiizyillarca lizerinde yasayanlarla birlikte
somirmiis olan insanin dogaya nostaljik bakisinin sonucu olmasidir”. Bu
diistincenin arka planinda, romantik felsefenin dogaya yiikledigi idealize
edilmis anlam ile Yusuf'un hikayesi arasindaki uyumsuzluk yatar. Yusuf'un
hikdyesinin sonunda dogaya cekilisi, romantik bir tercih ya da dogaya
duyulan 6zlemden ziyade, su¢lu olmanin beraberinde getirdigi bir kacis
zorunlulugudur. Hikdyenin genelinde de Yusufun kasabadan uzaklasma
arzusu, dogaya romantik bir 6zlem duymasindan degil, toplumun baskici ve
yozlasmis yapisindan kurtulma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Yusuf'un
Sakir ile yiizlesmesi ve kasabanin baskic figiirlerini 6ldirmesi gibi siddet
iceren tepkileri, “Vahsi Adam” arketipinin otoriteye karsi gii¢ kullanarak
direnme egilimiyle dogrudan iligkilidir (Ozdemir Riganelis, 2020: 150).

Yusuf karakteri, “Soylu Vahsi” ya da “Vahsi Adam” gibi cesitli
arketipler iizerinden yorumlanabilse de bir kahraman arketipi olarak
diistintilebilmesi de mimkiindiir. Yusuf, destansi ve trajik bir kahramanin
ozelliklerini tasidigi i¢cin Northrop Frye'in kahramanlari eylem
kapasitelerine gore siniflandirdig1 ¢ercevesinde iistmimetik kipe uygun bir
kahraman olarak degerlendirilebilir. Bu degerlendirme onun kahramanlhk
durumunu en iyi sekilde acikliga kavusturur. Frye’a (1990: 33-34) gore,
Ustmimetik kipte kahraman, “dogal c¢evresinden degil ancak diger
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insanlardan derece olarak iistiinse, bir liderdir. Otoriteye, tutkulara ve
bizimkinden ¢ok daha biiyiik ifade giiclerine sahiptir, ne var ki yaptiklar
hem toplumsal elestiriye hem de doga kanunlarina tabidir.”. Yusuf'un kasaba
lizerindeki etkisi, onun liderlik vasiflarin1 ve ahlaki durusunu yansitirken,
doga ve toplumsal yasalarin sinirlarini asamamasi, onu tistmimetik kipteki
bir kahraman olarak konumlandirir.

Yusufun kasabanin yozlasmis elitlerine karsi ¢ikis siireci, Frye'in
(1990: 37) dustmimetik tragedyada gozlemledigi “liderin diisiisiiniin
kurgusu” ile ortiisiir. Bu kurguda lider diismek zorundadir, ciinkii
toplumdan soyutlanmasinin tek yolu bu diisiistiir (tragedyanin hedefi de
uzlasamayan kahramani toplumdan izole etmektir) ve bu tarz bir trajedide
kahramanca olan ile ironik olan birbirine karisir. Yusuf, toplumla kurdugu
tek bag1 temsil eden Muazzez'i korumak adina gosterdigi direncle liderlik
pozisyonuna yerlesir. Fakat bu miicadele de ayni zamanda onun toplumdan
giderek uzaklasmasina sebep olur ve romanin sonunda Muazzez'i
kaybetmesiyle de izolasyon tamamlanir. Kahramanca olmanin ve liderligin
getirdigi bu izolasyon, Yusuf'un trajedisinin merkezinde yer alir. Frye (1990:
37), bu kapsamdaki trajik kahramanlarin toplumla olan iliskileri ve doga
yasalarinin dsttinliigii baglaminda bir diisiis yasadiklarini belirtir. Yusuf'un
yasadigl trajik yolculuk da toplumsal yozlagmaya karsi verdigi miicadele ve
bu miicadelenin dogal sonu¢larindan dogan kaginilmaz ironiler ile dogrudan
iliskilidir.

Ustmimetik kipin bir diger 6zelligi, kahramanin kusurunun (hamartia)
dogrudan bir ahlaki zayifliktan ziyade, giiclii bir karakter olmanin getirdigi
tehlikeli bir acikta bulunma hali olmasidir. Frye (1990: 38), hamartia’nin
liderlik ilkesinin en net sekilde goriilebildigi yer oldugunu ve bu liderlerin
olaganiistii ve aymi zamanda izole karakterler olduklarini ifade eder.
Yusuf'un siradan olandan, yani kasabadaki diger insanlardan iistiin olusu,
onun ahlaki pusulasinda, fiziksel cesaretinde ve adaletsizlige Kkarsi
sergiledigi direniste kendini gdsterir. Yusuf'un diisiisii yani nihai izolasyonu
da kendi ahlaki eksikliginden degil, bir lider olarak toplumun adaletsizligine
karsi i¢ ahlakin1 koruma ¢abasindan ileri gelir. Muazzez yiiziinden toplumla
kurdugu bag ile bu i¢ ahlaki disarida yani yozlasmis bir toplumda tesis
etmeye ¢alismasi da onun kusuru olarak yorumlanabilir.

Bu baglamda, Yusuf karakteri iizerine yapilan cesitli arketipsel
analizler, onun edebiyattaki kahraman figiirine 6zgli bir¢ok ozelligi
tasidigin1 gozler oOniine sermektedir. “Soylu Vahsi” ve “Vahsi Adam”
arketipleri izerinden yiiriitillen tartismalar, Yusuf'un ayn1 zamanda daha
genis ve evrensel bir kahramanlik anlatisinin pargasi olabilecegine isaret
ederler. Yusufun iistmimetik kip cergevesinde destansi ve trajik bir
kahraman olarak ele alinabilmesi, ayn1 zamanda onun eylemlerinin ve igsel
miicadelesinin evrensel kahramanlik yolculugunun asamalarin1 yansitip
yansitmadigl sorusunu da giindeme getirmektedir.
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Bu noktada, Joseph Campbell'iln “Kahramanin Sonsuz Yolculugu”
teorisi, Yusuf'un hikayesini daha derinlemesine incelemek icin hem uygun
hem de farkli bir cerceve sunabilir. Zira Campbell, diinya mitlerinde ortak
temalarin var olduguna dikkat ¢eker ve bu temalarin insan psisesinin derin
prensiplere gore bir merkezlenme gereksinimini yansittigini belirtir
(Campbell ve Moyers, 1988: xvi). Ona gore mitler, bireylere ve toplumlara
yasamin bilgeligini sunan ve hayati zenginlestirebilecek kaliplar barindiran
hikayelerdir (Campbell ve Moyers, 1988: 9).

Joseph Campbell, modern toplumun mitlerden yoksun kaldigini ve bu
durumun hem bireylerin hem de toplumun yo6nsiiz kalmasina neden
oldugunu oOne silirer. Ona gore mitlerin kaybi, insanlarin insan olmanin
anlamini, bir topluluga ait olmanin ne ifade ettigini ve amach bir yasam
stirmenin gerekliliklerini bilmemelerine yol a¢maktadir (Campbell ve
Moyers, 1988: 9). Campbell'in mitolojiye dair dort temel islevden t¢iinciisii
olarak algiladig1 sosyolojik islev, mitlerin belirli bir sosyal diizeni
destekleyip dogrulama gorevini iistlendigini belirtir (Campbell ve Moyers,
1988: 31). Bu baglamda, Yusuf'un hikdyesi, mevcut sosyal diizenin elestirisi
ve bireyin bu yozlasmis diizene karsi verdigi miicadele iizerinden,
Campbell'in sosyolojik islev tanimiyla iligkilendirilebilir.

Joseph Campbell (1949: 13), monomitinde farkl kiltiirlerden gelen
mitolojik ve edebi anlatilarin ortak bir yapiya sahip oldugunu 6ne siirerken
kahramanin yolculugunu da ii¢c temel asamada ve 17 adimda tanimlar. Bu
yapl, kahramanin siradan diinyadan dogaitistii bir mucize bolgesine cesaretle
adim atmasini, burada olagantistii giiclerle karsilasarak belirleyici bir zafer
kazanmasini ve ardindan bu gizemli maceradan insanlarina nimetler sunma
yetkisiyle geri donmesini igerir (Campbell, 1949: 31). Ancak Campbell
(1949: 213), her anlatinin ayni yapiya siki sikiya bagh kalmayabilecegini,
bazi boéliimlerin atlanabilecegini ya da asamalarin birlestirilebilecegini de
vurgular. Bu esneklik, Yusufun hikdyesinin monomit cercevesinde
incelenmesine olanak saglar.

Fakat elestirel diizlemde ilerleyen bu inceleme mitolojik
paradigmalarin gercekci edebiyata uygulanabilirligi hakkinda o6nemli
sorulari da beraberinde getirir. Zira monomit, evrensel temalari ve karakter
gelisimlerini anlamak i¢in gii¢lii bir mercek sunsa da mitik bir ¢6ziim yerine
sosyal elestiriye odaklanan gercekei bir anlatinin inceliklerini tam anlamiyla
aciklamakta yetersiz kalabilir. Romanin, monomitin tam ddngiisiinden
bilingli olarak sapmasi, realist ve mitolojik yapilarin bir arada var
olabilecegini, ancak her zaman tamamiyla sorunsuz bir bigimde
biitiinlesemeyebilecegini ortaya koymaktadir. Mitin deterministik yapisi ile
realist anlatilarin genellikle ¢6zilimsiiz, acik uclu dogas1 arasindaki bu igsel
gerilim, Yusuf'un tamamlanmamis kahraman yolculugunda kendini agik¢ca
gosterir. Lakin bu gerilime ragmen romanda sosyal elestirinin Yusuf'un
bireyselligi lizerinden yapilmasi, mitsel ve realist anlatilarin keskin
varsayllan sinirlarini zorlamaya yarar. Mitler insan yasaminin manevi
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potansiyellerine dair ipuclari sunduklari gibi kahramanlarin yolculuklari da
bireylerin kendi hayatlarina dair derin mesajlar barindirirlar (Campbell ve
Moyers, 1988: 5). Insan éziinii isaret eden bu gostergeler bireysel olanin
toplumsal olana dogru gecisini temsil eder.

Yusuf'un bireysel yolculugunu ve bu yolculuk stirecinde islenen sosyal
elestiriyi incelemek i¢in onu toplumdan farkl kilan veya soyutlayan ahlaki
pusulasina, sesli (fiili) ve sessiz baskaldirisina, yasam icinde kendini
konumlandirma ¢abasina bakmak gereklidir. Bu sayede toplumsal
elestirinin  bireysel izdiisiimleri iizerinden Yusufun kahramanlhk
yolculugunun insanlik tarihindeki kadim kahramanlik anlatilariyla nasil i¢
ice gectigi ve onun bu anlatilarda nasil evrensel bir kahraman figiirii olarak
yer aldigi ortaya cikacaktir. Ciinkii Campbell'in mitolojiye dair diinya
genelindeki ortak temalarda gozlemledigi insan yasamindaki anlam arayisi
(Campbell ve Moyers, 1988: xvi), Kuyucak kéyiinde bu anlami1 kaybeden ve
kahramanlik yolculugu boyunca bulmaya ¢alisan Yusuf'un hikayesinde de
zahirdir. Dolayisiyla Yusuf'un macerasi Campbell'in ii¢c temel asamasi olan
“Ayrilis”, “Baslangi¢” ve “Doniis” ekseninde degerlendirilecektir. Her bir
asama, Yusuf'un karsilastig1 engeller, aldig1 kararlar ve yasadigl doniistimler
1s181nda detaylandirilacaktir.

1. ilk Asama - “Ayrihs”
1.1. Maceraya Cagri

Joseph Campbell'in monomitinde yer alan “Maceraya Cagr1” agamasi,
kahramanin siradan diinyasini terk etmesine ve bilinmeyene dogru bir
yolculuga ¢ikmasina yol acan ilk adimdir. Campbell’e (1949: 52-57) gore bu
cagri, genellikle beklenmedik bir olay ya da talihsizlikle gelir ve kahramani,
asina oldugu diinyadan kopararak bilinmeyen bir aleme dogru iter. Bu
asama, kahramanin alisik oldugu yasamdan uzaklasmasini ve yeni bir
maceraya atilmasini tetikler, bdylece dontiistim siireci baslar.

Kuyucakli Yusufta Yusufun “Maceraya Cagri’si, anne ve babasinin
eskiyalar tarafindan trajik bir sekilde 6ldiiriilmesinin ardindan Kaymakam
Salahattin Bey tarafindan evlat edinilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu olay, Yusuf'u
tanidigt Kuyucak koylinden kopararak, Edremit kasabasinin karmasik
toplumsal yapisina iter. Bu noktada Yusuf, yalnizca fiziksel bir yolculuga
degil, ayn1 zamanda derin bir psikolojik ve sosyal arayisa da siiriiklenir.
Romanin basinda, Kuyucak’taki huzurlu ve sade yasami, ailesinin 6liimiiyle
ani bir sekilde sona erer. Bu gecis, Yusuf'un i¢csel dayanikliligini ve direncini
ortaya ¢ikarirken, Campbell'in teorisinde kahramanin yolculuguna 6zgii
olan doniisiim ve gelisimin ilk adimlarini yansitir.

Yusuf'un ailesinin kaybina ragmen “hayret veren bir itidal ve lakaytlik”
gostermesi, bunun yani sira kendi parmag kesildiginde dahi “Bir sey degil
Doktor Bey, bir parmaktan ne ¢ikar?” (Ali, 2018: 10) diyerek sergiledigi
sogukkanlilik, cesaret ve metanet, dikkat ¢ekicidir. Zira bu durum onun
kahraman olma potansiyelini ve etrafindakilerden farkli (iistlin) ¢izilmis

981|Sayfa



karakterini daha hikayesinin en basindan géstermistir. Bu andan itibaren
Yusuf, siradan bir cocuk olmaktan ¢ikmis ve kahramanin yolculugunun
esiginde konumlanmistir. Maceranin habercisi olan Saldhattin Bey’'in onu
evlat edinmesiyle, Yusufun bu yolculuga ¢agrisi gerceklesir. Bu ¢agri,
Yusufun siradan yasamini kesintiye ugratarak onu hem kendini kesfetmeye
hem de toplumsal normlarla yiizlesmeye zorlar.

1.2. Cagrinin Reddedilmesi

Campbell'ln  “Cagrinin  Reddedilmesi” asamasi, kahramanin
karsilastig1 yeni diinyaya adim atma konusunda tereddiit yasadigi ya da bu
¢agriyl tamamen reddettigi bir donemi ifade eder. Kahramanin bu reddi,
genellikle bilinmeyene dair korkularindan, giivensizliginden ya da alisik
oldugu diinyanin rahathgini terk etmek istememesinden kaynaklanir
(Campbell, 1949: 58-59). Kahraman, bu asamada bilinmeyene atilmak
yerine, tanidik ve giivenli olan sinirlarin icinde kalmayi tercih edebilir. Bu
reddedis, kahramanin igsel ¢atismalarinin bir yansimasidir; maceraya
atilmanin getirecegi zorluklardan kaginma arzusunu gozler oniine serer.

Kuyucakli Yusufromaninda Yusuf'un “Cagrinin Reddedilmesi” asamasi
sembolik bir anlam tasimaktadir. Yusuf, Saldhattin Bey’'in himayesini ve
Edremit kasabasina yerlesmeyi kabul etmis olsa da kasabanin sosyal
normlarina ve degerlerine uyum saglamay1 bilingli olarak reddetmistir.
Onun kasaba yasamina karsi duydugu derin yabancilasma, Campbell'in
teorisinde tarif edilen reddetme siireciyle ortiismektedir. Yusuf, icsel
diinyasini ¢evresindekilerden gizler ve kasabanin yasamina entegre
olmaktan kag¢inir. Sabahattin Ali, Yusuf'un kasaba yasamini tasvir ederek bu
yabancilasmay1 su sekilde gozler oniine serer: “Hakikaten, ne yaparsa
yapsin, kimlerle arkadas olursa olsun, alisamiyordu bu sehirlilere vesselam...
Kendisini miitemadiyen yabanci ve ayr1 buluyordu” (Ali, 2018: 26).

Yusuf'un bu reddedisi, kasaba yasamina ve egitim sistemine karsi
gosterdigi durusla daha da belirginlesir. Egitimi faydasiz bir bilgi olarak
gérmesi, onun toplumsal normlara boyun egmek yerine kendi deger
yargilarina gore bir yasam slirmeyi tercih ettigini gésterir: “Hocanin bildigi
birisinin isine yarasa, kendi isine yarardi. Sen bile okudun bildin de ne oldun
sanki?” (Ali, 2018: 18). Yusuf'un goziinde egitim, kasabanin sosyal yapisina
dahil olmanin bir aracidir; ancak o, bu entegrasyonu reddederek kendini bu
slirecten uzak tutmayi secer. Yusuf i¢in “Cagrinin Reddedilmesi” asamas;,
kasaba hayatina uyum saglayamamasi, okulu terk etmesi ve toplumsal
normlari reddetmesi iizerinden somutlasir. Bu reddedis, Yusufun hem i¢sel
hem de toplumsal bir miicadeleye dogru ilerleyeceginin habercisidir.

1.3. Dogaiistii Yardim

“Dogaiistli Yardim” asamasinda, kahraman maceraya katilmayi1 kabul
ettikten sonra, ona rehberlik edecek veya destek sunacak bir koruyucu
figlirle karsilasir. Bu koruyucu figiir, bazen dogrudan cagriy1 yapan kisi
olabilir ya da kahraman cagriy1 kabul edene kadar gizlenmis kalabilir
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(Campbell, 1949: 65-68). S6z konusu figiiriin sagladigi yardim, farkh
anlatilarda cesitli sekillerde karsimiza ¢ikar: Bazen kahramana bir canavari
6ldirmek icin gerekli olan tilsimi verirken, bazen de yalnizca rehberlik
sunarak ona yol gosterir. Maceranin kacinilmaz bir pargasi olarak ortaya
c¢ikar ve kahramanin bilingaltini kesfetmesine, kendini daha derin bir
diizlemde anlamasina yardimci olur. Ayni zamanda, dogadaki bilingsiz
glicler de kahramanin gorevini basarmasinda ona destek sunabilir.

Yusufun anlatisinda Kaymakam Salahattin Bey, tivey baba olarak
Campbell'in (2004: 63) koruyucu figiirlerdeki “genellikle ufak tefek yasl bir
kadin ya da yash bir adam” izlemine uymaktadir. Fakat Yusufa sundugu
yardim; yasam alani, maddi olanaklar ve egitim firsatlariyla sinirhidir. Yine
de bu yardim, kahramanin asmasi gereken “ejderha giiclerine karsi tilsimlar”
(Campbell, 2004: 63) olarak yani Yusuf agisindan elit kesimin baskisina
direnmeyi belli bir siireligine saglayan maddi olanaklar seklinde
yorumlanabilir. Saldhattin Bey, Yusuf'un hayatina maddi bir istikrar getirse
de ilgisizligi ve nihayetinde 61iimii nedeniyle bu yardim sinirhidir. Bu yiizden
Yusuficin manevi rehberligi doga saglar.

Campbell'in (2004: 66) bu asamada sundugu bir diger koruyucu figir,
“kaderin iyi kalpli, koruyucu giici”niin bir sembolii olan ve tehlikeli gecis
donemlerinde kahramana rehberlik eden giliven verici -anne arketipi
cagristiran- bir varhiktir. Mitolojide genellikle bir kocakari, tanri veya baska
bir dogalistli yardimci olarak temsil edilen bu figiir, kahramana, ilk olarak
“ana rahminde” deneyimlenen “Cennet huzuru”nun, yasamin zorluklarina
ragmen erisilebilir olmaya devam edecegi giivencesini verir (Campbell,
2004: 66). Kisi onun varhigina giivendiginde ortaya c¢ikan “ebedi
koruyucular”(Campbell, 2004: 66), kahramanin yolculugunu desteklemek
icin hizaya giren bilin¢dis1 giicleri ve kahramana ickin zamansiz enerjileri
temsil eder. Bu koruyucular Doga Ana'nin besleyici ve koruyucu yoniiniin
tezahiirleridir. Campbell''ln (2004: 66) ifade ettigi gibi: “Doga Ana'nin
kendisi de kahramanin kudretli gérevini destekler”.

Bakildiginda, Salahattin Bey’den ziyade Yusuf'un asil rehberi veya
s1g1nagl, kasabanin yozlasmis toplumsal yapisindan ve baskici normlarindan
kacisini miimkiin kilan dogadir. Yusuf kasabaya geldigi ilk zamanlarda bile
“Kuyucak daglarina dogru bakar”(Ali, 2018: 16) ondan uzakta kalani1 gérmek
ister. Aklinda doga-kdy yasamindaki “serbestlik arzusu”(Ali, 2018: 16)
vardir. Kasabaya geldigi alt1 seneyi “kirlarda dolasarak, (...) aga¢larin altina
yatarak” (Ali, 2018: 25), zeytinlikte is tutarak gecirir. Clinkii Yusuf alisamaz
“bu sehirlilere”, o doganin, agaclarin “dilinden” anlar (Ali, 2018: 26). Kasaba
icinde devamli dogaya olan bu yakinlik arzusu, zaman zaman bir siginma ve
kacisa da doniisiir. Selahattin Bey’in kumar borcu meselesinde, Muazzez'i
kendine almak istedigini ilan edemediginde, belli sebeplerle kagmak arzusu
geldiginde “Yusuf nereye gitmek istedigini” (Ali, 2018: 113) bilmese dahi
dogaya, zeytinliklere, kirlara, agaclara siginir. Bu gibi 6érneklere romanin
bir¢ok yerinde rastlanabilir.
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Campbell'in anne arketipini koruyucu figlir -kahramana yardim
veren bir unsur- olarak kurdugu bu cerceveye bakmanin yani sira Jung'un
(2005: 25-26) teorisine bakmak Yusufun kisilik o6zelliklerinin kaynagi
hakkinda 6nemli i¢goriiler sunar. Annesini kiiciik yasta kaybetmesiyle
Yusufun disa yansitmadigi travma, onda Jung'un bahsettigi anne
kompleksinin etkilerinden biri olan Don Juanizmin olumlu izlerini tasir.
Bilingdis1 bir bicimde her kadinda anneyi aramaya denk gelen bu kavram,
Yusuf'un kii¢lik yasta anne ve oliimii eslestirmesiyle gelistirdigi koruma
icgiidiistinii  etkilesime girdigi diger kadinlarda degerlendirmeye
calismasinda gorilir. Yusuf annesini eskiyadan kurtarmaya calisirken
olusan icglidii, Muazzezi ¢ocuklugundan itibaren ve o6zellikle Sakir ile
catismasindan sonraki silirecte korumasiyla, bunun yani sira Kiibra
karakterine de benzer ilgiyi gostermesiyle belirginlesir. Yusufun
yolculugunun devaminda daha net bir bicimde acikhiga kavusan kisilik
ozellikleri, Jung'un (2005: 26) Don Juanizmin olumlu etkileri olarak
siraladigl niteliklerle saglam paralellikler gosterir: “cesur, kararll bir
erkeklik, en biiyiik hedeflere ulasma hirsi, tiim budalaliklara, saplantilara,
haksizliga ve tembellige muhalif bir ruh, 6diin vermez, saglam bir irade,
diinyanin muammalarindan bile lirkmeyen bir merak, ve nihayet, insanlara
yeni bir yurt kuran ya da diinyaya yeni bir ¢ehre kazandiran devrimci ruh”.

1.4. 11k Esigin Gegcilmesi

“IIk Esigin Gegilmesi”, kahramanin yolculuga olan baghligim ve igsel
doniisiim siirecine adim atma cesaretini simgeler. Kahraman, kendi icindeki
gercek Kkisiyi kesfetmek istiyorsa bu adimi atmak zorundadir (Campbell,
1949: 71-74). Bu asama, kahramanin tamamen yeni biri olmasiyla degil,
aslinda icinde uyanmay1 bekleyen potansiyeli ortaya ¢ikarmasiyla ilgilidir.
Campbell’e (2004: 72) gore, bu doniisiimiin gerceklesecegi en uygun yerler,
bilingdisinin  6zgiirce yansitilabilecegi bilinmeyen ve kesfedilmemis
alanlardir. Bilinenden bilinmeyene gecisi temsil eden bu esigi koruyan bir
bekg¢i (veya bekgiler) vardir. Bu bekgiler, yerlesik sinirlarin ve mevcut
diizenin koruyucularidir; maceranin zorlugunu ve kahramanin iistesinden
gelmesi gereken engelleri simgelerler. Kahramanin gorevi, her tiirli zorluk
ve belirsizlige ragmen bu esigi ge¢cmektir.

Yusufun yolculugunda “Ilk Esigin Gegilmesi” asamasi, onun
insanlardan ve kasaba yasamindan izole bir hayat stirerken, bu izole hdlden
¢ikip toplumla etkilesimli bir yasam modeline ge¢mesidir. Sabahattin Ali
(2018: 29), bu degisimi su sekilde ifade eder: “Yusufun, simdiye kadar
daima biraz yabanci kaldig1 bu sehrin cereyanina kendini kaptirmasi, yani
bu sehirdekilerle, miispet veya menfi miinasebetlere gegmesi, bu sehirde asil
‘yasamaya’ baslamasi da boyle bir bayram gliniine tesadiif eder”. Yusuf'un
kasaba ile olan bu zorunlu etkilesimi, Muazzez'i koruma i¢giidiisiiyle Sakir’e
yumruk atmasiyla viicut bulur. Burada Sakir, toplumun yozlasmis kesiminde
zengin sinifin bozuk diizenini temsil eder. Aym1 zamanda Campbell'in
monomitine gore sinirlar1 koruyan bekgiyi simgeler. Yusuf'un bu eylemi, onu
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kendi yalnizligindan ve yaban diinyasindan ¢ikararak bilinmeyene dogru bir
adim atmasimi saglar. Bu bilinmeyen, Yusufun ahlaki yapisina zit olan
kasabanin yozlasmis toplumsal diizenidir; Sakir gibi karakterler, bu diizenin
somutlasmis figiirleridir. Bu olay, Yusuf'u kasabanin toplumsal yapisiyla
ylizlesmeye zorlar. Onu, elit sinifla olan bir dizi catismanin icine siirtikler ve
degerlerini sinarken hayatta kalma miicadelesini de daha belirgin hale
getirir. Sakir ile olan bu kavga, yalnizca kisisel bir anlasmazlik degil, Sakir ve
babas1 Hilmi Bey’in temsil ettigi genis yozlasmis gliclerle bir hesaplasmadir.

Bu nedenle, Yusuf'un Sakir ile girdigi catisma, Campbell'in “Ilk Esigin
Gegilmesi” asamasi olarak islev goriir. Yusuf'u, giic ve tehlikelerin daha da
yogunlastigl bir diinyaya iter ve bu olay, Campbell'in tanimiyla uyumlu hale
gelir. Ayni zamanda, Yusuf'un kisisel gelisiminde 6nemli bir déniim noktasi
olarak, onu kasabanin gii¢ dinamiklerinde yalnizca bir gézlemci olmaktan
¢ikarip aktif bir katilimciya doniistiriir.

1.5. Balinanin Karni

Joseph Campbell'iln (1949: 79-81) “Balinanin Karmi” asamasi,
kahramanin bilinmeyene adim atarak doniisiim gecirdigi, kritik bir esigi
simgeler. Bu asamada kahraman, genellikle bir canavar tarafindan yutulma
metaforuyla anlatilir ve bu, kahramanin eski benligini birakip yeni bir
varolus seviyesine gecisini simgeler. Kahraman, bilinmezlikle yiizlesmeye
zorlanir. Bu siireg, sembolik bir 6liim olarak kabul edilir. Dis diinyadaki
insanlar kahramanin 61digiinii varsayar. Ancak bu slre¢ boyunca
kahraman, i¢sel bir gli¢ veya bilgi edinir. Boylece yeniden dogar. Campbell’e
(2004: 84) gore, bu esigi gecmek, bir anlamda kendini yok etmenin bir
bicimidir. Clinkii kahraman bu derin deneyim sonucunda doniisiir ve daha
yliiksek bir farkindalik diizeyine ulasir. Bu deneyim, kahramanin
yolculugundaki en 6nemli duraklardan biri olarak goriiliir ve nihai basarisi
icin kaginilmazdir.

Yusuf'un Sakir ile ylizlesmesinin ardindan, toplumun ya da toplumsal
diizenin karanlik yonleriyle karsilasmasi kacinilmaz hale gelir. Bu
karsilasma, Sakir'in intikam hirs1 ve Muazzez'i elde etme arzusu
dogrultusunda sekillenir. Sakir ve babas1 Hilmi Bey’'in kurdugu tuzaklar,
Yusufun yozlasmis toplumsal diizenin karanlik gercekleri tarafindan
yutulmasina yol acar. Gii¢ dinamikleri, alt ve tist siniflar arasinda daha
belirgin hale gelir. Sakir’in ilk tuzagi, “bir zeytin iscisi meselesi” (Ali, 2018:
35) olarak adlandirilan ve Kiibra karakteri lizerinden atilan iftiralarla baslar.
Sakir’in Kiibra'ya tecaviiz edip bu sugu Yusufun iizerine atma girisimi,
yozlasmis diizenin bir simgesi olarak Yusuf'un iizerine ¢oker. Bu tuzak
bozulsa da saldirilar durmaz. Hilmi Bey’in Salahattin Bey’i kumar borcu icine
stiriikleyerek Muazzez'i kendi ogluna almak istemesi, bu yozlasmis diizenin
baska bir boyutunu gozler 6niine serer. Esraf sinifi, iftira ve para giiciinii
kullanarak Yusufu ezmeye c¢alisirken, toplumsal adaletsizlik daha da
goriinir hale gelir.
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Yusuf'un sembolik 61imi, bu olaylar silsilesiyle gercgeklesir. Kiibra’ya
atilan iftira ve kumar borcu meselesi, Yusuf'un yasadigi toplumsal diizenin
karanlik yiiziiyle ilk kez tam anlamiyla karsilasmasina neden olur. Bu durum,
Yusuf'un su sorusunda acikg¢a goriiliir: “Siz, ne bicim insanlarsiniz?” (Alj,
2018: 69). Yusuf, bu zulmiin ve karanlik eylemlerin nedenini tam olarak
anlayamasa da bu bozuk sisteme karsi daha yiliksek bir farkindalik
seviyesine ulasir. Iste bu noktada, Yusufun yolculugunda Campbell'in
“Balina'nin Karn1” asamasini temsil eden sembolik bir 6liim ve yeniden
dogus streci yasanir. Bu asama, Yusufun karanlik toplumsal gergeklerle
yuzlesip icsel bir dontlisiim gecirdigi ve yeni bir farkindalik kazandigi an
olarak yorumlanabilir.

2. Ikinci Asama - “Baslangi¢”

2.1. Sinavlar Yolu

Joseph Campbell'iln (1949: 90-98) “Sinavlar Yolu” asamasi,
kahramanin olgunlasma ve doéniisiim stirecinde karsilastigi bir dizi sinav ve
zorlugu icerir. Kahraman, esigi gectikten sonra kendisini siirekli test eden
nihai kaderine dogru ilerlerken ayni zamanda sekillenmesini de saglayan bir
alana girer. Bu testler, kahramanin gelisimi i¢in kritik deneyimlerdir ve bu
siirecte sag c¢ikmak, onun doniisiimiiniin anahtaridir. Kahraman,
yolculugunun basinda karsilastig1 dogaiistii yardimci tarafindan desteklenir
ya da kendisini koruyan, yardim eden bir giiciin varhigim1 fark eder. Bu
yardimlar, kahramanin karsilastifi zorluklar1 asmasinda énemli bir rol
oynar. Kahramanin bu asamadaki en biiyiik sinavi, kendi kibrini ve benligini
bir kenara birakarak, karsisina ¢ikan zorlayict durumlara teslim olmasidir.
Bu teslimiyet, kahramanin egosunu terk etmesini ve daha biiytik bir gercegi
kavramasini saglar. Kahraman, bu stirecte benligini birakip daha derin bir
anlayisa eristiginde, onu harika bir diyara gotiirecek izleri gormeye baslar.

Yusuf'un yolculugunda “Sinavlar Yolu” cok belirgin bir sekilde kendini
gosterir. Sakir ile catismasiyla baslayan sinavlar Campbell'in aktardigi bu
yolu temsil eder. Kiibra ile atilan iftiralar, Haci Ethem’in Yusuf'u bicaklamas;,
Saldhattin Bey’'in kumar borcuna siiriiklenmesi bu sinavlarin bir pargasi
olarak da goriilebilir. Yusuf'un i¢inde kaldig1 karanlik ve toplumsal diizen
altinda ezilmislik durumundan anlik ¢ikisi onu destekleyen bir gii¢ oldugunu
fark etmesiyle olur. Bu gili¢ Yusuf'un arkadasi Ali'dir. Ali, Saldhattin Bey’in
kumar borcunu 6deyerek Muazzez'e talip olur ve iist sinifin baskisindan belli
bir siire kurtulmasina imkan tanir. Fakat Sakir, bu durumu 6grendikten
sonra Ali'yi 6ldiiriir ve mahkeme stireci baslar. Bu stirecte Salahattin Bey’in
Yusuf'un aktif direnisine “hicbir ise karismamasini” (Ali, 2018: 105)
soyleyerek set cekmesi de daha kotili sonuclarin engellenmesi acisindan bir
yardim olarak gorilebilir. Sakir, isledigi suca ragmen esraf-bilirokrasi
isbirligi sayesinde beraat eder. Toplumun bu yozlasmishigi ve adaletsiz
sistemi karsisinda Yusuf, bir teslimiyet haline girer. I¢ ahlakiyla savundugu,
kendi dogruluk pusulasini takip ettigi, toplumun yabancisi oldugu olusati bir
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degisim gecirir: “O kendine giivenen ve dlinyaya meydan okuyan tavirdan
Yusufta eser kalmamis denilebilirdi. (...) Yusufta yavas yavas yabancilik
kayboluyor ve etrafina katismak temayiilleri beliriyordu.” (Ali, 2018: 108).
Bu doniisiim Yusuf'un yasananlar sonucunda bir degisime giderek egosunu
terk ettiginin gostergesidir.

2.2. Tanriga ile Karsilasma

Joseph Campbell'in monomitinde yer alan “Tanrica ile Karsilasma”
asamasi, kahramanin arayisinin nihai amacini somutlastiran giiclii bir kadin
figliriiyle karsilastig1 kritik bir doniim noktasidir. Bu arketip, kahramanin
yolculugunda birden fazla isleve hizmet eder: kahramanin yolunu
slirdiirmesi i¢in ona ilham verebilir ya da kararhiligini1 sinayan bir engel
olarak karsisina cikar. Genellikle masum, iyi huylu ve iffetli bir figiir olarak
tasvir edilen bu tanrica arketipi hakkinda Campbell (1949: 103) su ifadede
bulunur: “Kadin (...) bilinebilecek olanin biitiiniinii temsil eder. Kahraman
bilmeye gelen kisidir (..) kadin her zaman erkegin heniz
kavrayabileceginden daha fazlasini vaat eder. Onu cezbeder, yol gosterir,
zincirlerini kirmasini saglar.”. Bu karsilasma, kahramanin bilgi ve
deneyimini birlestirip daha derin bir farkindaliga ulasmasini simgeler. Eger
kahraman bu etkilesimi huzurla kabul edebilirse, daha yliksek bir anlayisa
erisir ve “potansiyel olarak onun yarattigl dinyanin krali, cisimlesmis
tanris1” olabilir (Campbell, 1949: 103). Bu bulusma, genellikle kahramanin
ask nimetini kazanma yeteneginin nihai sinavini olusturur ki bu sinav,
sonsuzlugun kusatmasi olarak hayatin kendisidir. Ancak tanrica, ulasilamaz
bir figiir de olabilir. Yasaklanmis ya da erisilmez arzular1 temsil ederek
kahramanin arayisina olan baghhgini daha da zorlayabilir.

Yusufun Muazzez ile iliskisi, Joseph Campbell'in “Tanrica ile
Karsilasma” asamasina karsilik gelir. Edremit’in yozlasmis toplumu icinde
kendisini siirekli yabancilasmis hisseden, dogaya ve i¢gtidiilerine yakin bir
karakter olan Yusuf, Muazzez ile kurdugu iliski sayesinde amacini ve toplum
icinde yasamla olan bagini bulur. Muazzez, ahlaki ciirlimenin golgeledigi bir
kasabada masumiyet ve saflifin temsilcisidir. Bu haliyle, kahramanin
arayisinin nihai nesnesi olarak tanrica arketipiyle paralellik gosterir. Yusuf,
Muazzez'i kacirip onunla evlenerek Campbell'in “mistik evlilik”
sembolizmini yerine getirir. Bu ask, Yusufa “saadet bahseden hedefe”
(Campbell, 1949: 99) bir bakis sunar ve Muazzez, onun yol gostericisi haline
gelir. Ancak, Sakir ve Sahinde’nin maniptlasyonlari ile kasabanin baskici
sosyal yapisi, bu birlikteligin ontline set ceker. Bu durum, tanriganin
ulasilamaz yoniini yansitir. Muazzez, hem Yusuf'un ilham aldig1 kisi hem de
miicadelesinin kaynagidir: “Hayatinda asil aradig1 seyin Muazzez olmadigini
biliyordu, fakat Muazzez olmadan bunu aramaya muktedir olamayacagini
saniyordu.” (Ali, 2018: 200). Bu miicadele yozlasmis sehir hayatina karsi
safligi ve dogrulugu korumanin sembolik miicadelesidir. Yusuf'un derin
kaybi onu tekrar yalnizliga iter ve “onu oldugu gibi kabul edebilen kahraman
(...) potansiyel olarak kraldir” (Campbell, 1949: 103) temasin1 6n plana
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¢ikarir. Yusuf'un durumunda yozlasmis diinya bu gerceklesmeyi engeller.
Boylece roman, “Tanrica ile Karsilasma”y1 kritik ama nihayetinde ulasilamaz
bir birliktelik olarak resmeder ve dogal saflik ile toplumsal yozlasma
arasindaki catismay1 derinlemesine bir bicimde gozler 6niine serer.

2.3. Bastan Cikarici Olarak Kadin

Joseph Campbell'in kahramanin yolculugundaki “Bastan Cikarici
Olarak Kadin” asamasi, kahramanin arayisini raydan ¢ikarma tehlikesi
tasiyan derin i¢sel ayartmalarla yiizlestigi 6nemli bir an1 simgeler. Bu asama,
genellikle dissal bir kadin figiiriinden ziyade kahramanin kendi arzulari,
sinirlamalari ve igsel catismalariyla olan miicadelesiyle ilgilidir. Campbell
(2004: 111), bu noktada kahramanin otoriteyi simgeleyen baba roliiniin
yerine gecmeye basladigini 6ne silirer. Kahraman, onu cevreleyen
kisitlamalar ve ayartmalar1 tanimlamali ve bunlar1 kabullenmelidir. Baska
bir yere sucu atmadan, kendi kusurlu dogasina inmesi gerekir. Bu icsel
sorgulama, ¢ogu zaman bir tiksinti ve hayal kiriklig1 duygusuna yol agar ve
kahramanin diinyayi, bedenini ve 6zellikle kadinlar: yenilginin ve giinahin
cisimlesmis halleri olarak algilamasina neden olur (Campbell, 1949: 106-
108). Campbell (2004: 113), bu durumu su sekilde ifade eder: “Kadin her
seyden once artik zaferin degil yenilginin sembolii haline gelir (...)Kahraman
artik beden tanrigasi ile masumiyet icinde dinlenemez; ¢iinkii kadin giinahin
kralicesi haline gelmistir”. Dolayisiyla, “Bastan Cikarici Olarak Kadin”
asamasl, kahramanin kendi igsel zayifliklariyla ylizlesmesini ve bu
miicadelede nasil ilerleyecegini se¢cmesini temsil eder. Burada bastan
cikarilmaya boyun egmek, kahramanin doniistiirtiicii yolculugunda
ilerleyememesini ve hedefinden sapmasini sembolize eder.

Kuyucakli Yusuf romaninda “Bastan Cikarici Olarak Kadin” asamasi,
Yusuf'un Muazzez ve Edremit'in yozlasmis toplumsal cevresiyle olan
etkilesimleri araciligiyla somutlasir. Bu asama, Yusufun hem i¢sel hem de
digsal olarak Muazzez'in esraf kesimi tarafindan ayartilmalariyla olan
miicadelesini yansitir. Yusuf, Muazzez ile evlendikten sonra kaymakamlikta
masa basi bir ise girer. Ancak Saldhattin Bey’in 6liimiiniin ardindan, ailenin
gecimini saglama ve toplumsal otoriteyi karsilamaya yonelik sorumluluklar
Yusuf'un omuzlarina yiiklenir. Bu degisim, Yusuf'un toplumun kirli ¢arkina
kars1 korudugu ideallere meydan okur ve onu ilkelerinden vazgecmeye
zorlar. Zira gecindirmesi gereken bir aile vardir. Bu yiizden Yusuf, istemedigi
bir doniisiime itilir. Yeni atanan Kaymakam izzet Bey’in esrafla kurdugu
iliskiler sonucunda Yusuf, evinden ve Muazzez'den uzak kalacagi bir goreve
atanir. Bu tayin, Sakir’in intikam planinin bir pargasi olarak Muazzez'in kotii
yola diismesine zemin hazirlar. Bir zamanlar Yusuf i¢in ilham kaynagi olan
Muazzez, simdi ayartma kaynagina dontistr. Annesi Sahinde’nin ve zenginlik
ile statlinlin cazibesinin etkisiyle Muazzez, Yusuf'un hor gérdiigu toplumsal
asirihiklara adim atmaya baglar. Eski Muazzez artik yoktur: “Iki ay... Tam iki
aydir karisina dikkatle bakmamisti. Tahsildarliga ilk basladigl giiniin
sabahini hatirladi. O zaman da Muazzez'i uyurken seyretmisti. Simdi aradan
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iki ay degil, seneler gectigini saniyordu. Ne olmustu onun karisina? Onu bu
hale getiren neydi?” (Ali, 2018: 193). Yusuf'un, Muazzez'in bu donilisiimiini
fark etmesi, onun Edremit’in secgkinlerinin yozlastirici etkisine Kkarsi
duydugu tiksintiyi artirir. Bu durum, Campbell'in kahramanin bastan
cikarict kadimi giinahin ve yenilginin semboli olarak algilamasina dair
tanimiyla ortiistir. Yusuf'un bu ayartmayi nihai olarak reddetmesi, esraf ve
biirokratlara karsi siddetli bir patlama ve ardindan dogaya cekilmesiyle
sonuglanir. Boylece Yusuf, Muazzez'in toplumsal yozlasmaya olan egilimiyle
somutlasan ayartmalarla yiizlesir ve bunlar1 asar. Kendisini gerceklestirme
yolculuguna tehdit olusturan ic ve dis gilicleri taniyip reddederek
Campbell'in “Bastan Cikarici Olarak Kadin” asamasini tamamlar.

2.4. Baba ile Uzlasma

Joseph Campbell'in kahramanin yolculugundaki “Baba ile Uzlasma”
asamasi, kahramanin hayatindaki nihai giicii simgeleyen bir baba figiirii ya
da otoriteyle ylizlestigi ve bu otoriteyle uzlastigi kritik bir noktay1 ifade eder.
Bu asama, yalnizca insani bir baba figiiriiyle sinirli kalmaz; kahramanin
kendini gerceklestirmesi icin listesinden gelmesi gereken herhangi bir
baskin gii¢ ya da i¢csel miicadeleyi de temsil edebilir. Campbell (2004: 120),
kahramanin “kendi yarattigl cifte canavar1” -algilanan/igkin dis otorite
(siiperego) ve icsel sucluluk ya da korku (bastirilmis id)- terk etmesi
gerektigini belirtir. Bu ylizlesme, kahramanin ego baglarindan vazge¢mesini
ve kendisine, diinyaya dair algisini doniistiiren bir deneyim yasamasini
zorunlu kilar. Uzlasma, kahramanin terk edilme korkulari, otoriteye karsi
isyan duygularn gibi derin i¢ ¢atismalarla yiizlesmesini ve bu sorunlari
cozerek yolculugunda ilerlemesini gerektirir. Onceki adimlarin tiimi,
kahramani bu kritik yiizlesmeye tasir ve bu deneyim, kahramanin ileriki
adimlarini dogrudan sekillendirir. “Baba ile Uzlasma” asamasi, kahramanin
kimliginin 6nceki asamalarda catisan yonlerini 6ziimsemesine, Kkisisel
gelisimine katkida bulunarak varolusun daha biiyiik diizeniyle yeni bir
uyuma kavusmasina olanak saglar. Bu uzlasma, kahramanin yolculugunun
en 6nemli duraklarindan biri olarak, kahramani daha derin bir farkindaliga
ve icsel dengeye ulastirir, yolculugunun sonraki asamalari icin de gii¢lii bir
temel olusturur.

Yusuf'un “Baba ile Uzlasma” asamasi, toplumsal otorite figiirleriyle
calkantili iliskisi ve nihayetinde dogaya geri doniisiiyle belirginlesir.
Biyolojik babasinin eskiyalar tarafindan dldiirtilmesiyle ilk baba figtiriinden
travmatik bir kopus yasayan Yusuf, kendini Edremit’in yozlasmis toplumsal
diizenine yabanci hissettigi bir dliinyaya itilmis bulur. Yusuf icin sehirli esraf
sinifi, toplumsal esitsizlik, adaletsizlik ve yozlasmislikla dolu bir diinyay1
temsil eden sahte baba (otorite) figiirlerinin simgesel karsiligidir. Hilmi Bey,
Izzet Bey ve Sakir gibi figiirlerle siirekli catismasi, Yusuf'un bu yozlagmis
toplumsal normlarla uzlasmay1 reddettigini acik¢a gosterir. Yusuf'un esraf
ve biirokratlar gibi sahte otorite figiirlerine karsi baslattigi silahli isyan,
sistemin reddiyesinin en biiyiik ve son tezahiirii olarak karsimiza ¢ikar. Bu
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baskaldiri, sadece fiziksel bir meydan okuma degil, ayn1 zamanda Yusuf'un
kendisine baski uygulayan bu sahte baba figiirleriyle yiizlesmesidir. Bu an
Yusuf'un sahte otorite figiirlerine ve onlara ickin toplumsal diizene
gliveninin tam manasiyla koptugu ani temsil eder. Campbell’a (2004: 120)
gore, kahraman icin “korkung baba goriiniisiine giivenmek miimkiin degilse,
o zaman Kkisinin inanci baska bir yere” yogunlasir. Bu yer de yolculugun
gecmis olan adimlarinda Kkarsilasilan zorluklar icinde siginilan anne
figlirtidiir. Kahraman, anneye siginarak yasadigi krize direnebilir ve bunun
ardindan anne ile baba figiirlerinin 6ziinde farkli olmadiklarini anlar.

Bu siginma ve anlayis Yusufta da goriiliir. Yasadig1 krizin ardindan
Yusuf anne figiiriine yani doga anaya siginir. Bu siginis yolculugun énceki
evrelerinde kasaba, toplum ve baskidan bir kagis niteligi tasirken sahte baba
figlirleriyle yiizlesmenin ardindan bir 6zglirliige ve irade kazanimina isaret
eder. Yani Yusuf daglara cekilerek kazandig1 6zgiirliikkle 6nceden siginma
meskeni olan dogay1 gercek otorite (baba) figlirii kapsamina entegre eder.
Stiiperego ve id birlikteliginden olusan kisinin icerledigi ve carpistigi
toplumsal normlarin baskisi yani cifte canavar ortadan kalkar. Bu yiizden
Yusuf'un kasabayi terk edisi, ikilik halini terk edisi olarak yorumlanabilir.

2.5. Tanrilastirma

Joseph Campbell'ln monomiti ¢ercevesinde “Tanrilastirma” asamasi,
kahramanin 6nceki sinirlamalarini astig1 ve derin bir aydinlanmaya ulastigi
kritik bir doniisiimii ifade eder. Bu noktaya kadar kahraman, genellikle dar
bir diinya anlayisi i¢cinde sikismis, giivenlik adina cehalete sarilmis bir
varolus siirer. Ancak karsilastig1 cesitli denemeler ve zorluklar sayesinde
kahraman donlismeye baslar; bilgelik kazanir ve ¢evresindeki diinyay1 daha
derin bir sekilde kavramaya baslar. Campbell (2004: 139), bu asamayi
kahramanin “cehaletin son dehsetinin Otesine” gecerek “ilahi form”a
ulasmasi olarak tanimlar. Bu donilisiim siireci, kahramanin dogaiistii
yardimlarla ya da igsel vahiylerle bilinmeyenin gizemlerine erismesini
saglar ve mecazi bir yeniden dogusa kapi aralar. Bu yeniden dogus
kahramanlik yolculuguyla kazanilan o6zgirliktir. Kahraman, eski
benliginden kopmay1 simgeleyen zorlu bir diismani alt eder ya da yeni
yetenekler edinir. Bu asamadaki nihai basari, kahramanin kendini daha
yliksek bir amaca adadig, kisisel arzularini asarak evrensel gerceklerle
uyum sagladig bir kendinden (nefsinden) yoksunluk haline ulagsmasidir.

Yusuf karakteri, cehaletten aydinlanmaya yaptig1 yolculukla
Campbell''n “Tanrilastirma” asamasini somutlastirir. Baslangicta Yusuf,
Muazzez'in, sehrin otorite figiirleri ve annesi Sahinde’nin israrlariyla
yozlastirildiginin farkina varamaz. Muazzez, Yusuf icin yozlasmis sehir
hayatinda temiz ve saf olani temsil eder; ancak Yusuf'un isinden dolay1
evinden uzak kalmasiyla Muazzez'in kirlenmesini uzun siire fark edemeyisi,
onun cehaletini simgeler. Muazzez'i eskisinden farkli olarak gordugi,
taniyamadig1 zamanda isinden bir hafta izin alir, bu zaman diliminde
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slipheleriyle yiizlesir, fakat tam manasiyla gercekleri kavrayamaz. Ne kadar
Muazzez'i birakip gitmek istemese de izni bitince yine evinden uzaklara
gitmesi gerekir. Gittiginde ilahi bir giic ona yardim ederek bilinmeyenin
sirlarimi  agmaya baglar: “Hangi kuvvetten emir aldigim1 bilemedigi
muhayyilesi o zaman faaliyetini biisbiitiin arttirtyor ve bazi ihtimallerin
levhalarini, Yusuf'u bitap bir hale getirinceye kadar, onun gozlerinin
oniinden cekmiyordu. Yusuf tamamiyla karar vermisti. Biraz iyilesir
iyilesmez derhal Edremit’e donecek ve Muazzez'i alarak herhangi bir yere
gidecekti.” (Ali, 2018: 205).

Yusuf, evine geri doniip kapisinda durdugunda derin bir farkindalik
yasar. Bu anda, Yusufun Campbell'iln (2004: 139) “ilahi form” olarak
tanimladig konuma ulastigini goriiriiz. Yusuf, sehrin otoriteleri ve toplumsal
normlarla olan bagini koparma kararini su sekilde verir: “ ‘Ne olursa olsun!’
dedi. Hayatin1 berbat eden seyin bu duraklamalar, bu boyun egmeler
oldugunu zannederek, artik aklina estigi gibi hareket etmeye karar verdi.”
(Ali, 2018: 205). Evin kapisindan iceri girdiginde ise diismanlari olan Sakir,
Hilmi Bey, Izzet Bey gibi esraf-biirokrat sinifindan otorite figiirleriyle
karsilasir. O esnada bu figiirler Yusuf igin saf olani, Muazzez'i,
kirletmektedirler. Bunu goren Yusuf, odadaki herkese kirbacla vurduktan
sonra onlara silahiyla ates eder. Bu olaylar silsilesi Yusuf'un otorite
figlirlerini alt ettigi ve toplumun karanlik yiiziinii tam manasiyla kavrayarak
“cehaletin son dehsetinin 6tesine” (Campbell, 2004: 139) gectigi an1 temsil
eder. Bu durum, Yusuf'un doniisiimiine ve yeniden dogusuna isaret eder;
artik kendini, boyun egdigi gecmisinden ve toplumsal kisitlamalardan
kurtarmistir. Yusuf'un “Tanrilastirma” asamasi, onceki cehaletini asmasi,
kendisi ve diinya hakkinda derin bir anlayisa eriserek yeni bir insan haline
gelmesiyle gerceklesir.

2.6. Nihai Odiil

Joseph Campbellln monomit cercevesinde yer alan “Nihai Odiil”
asamasl], kahramanin yolculugunun doruk noktasini temsil eder. Bu
asamada kahraman, arayisinin nihai amacina ulasir ve degerli bir hazine ya
da i¢sel bir aydinlanmayi elde eder. Campbell (2004: 159-160), “maceranin
kolaylikla basarilmasi, kahramanin istiin bir insan, dogustan bir kral
oldugunu gosterir. (...) Normal bir kahramanin bir sinavla karsilasacagi
yerde, secilmis olan hicbir geciktirici engelle karsilasmaz ve hicbir hata
yapmaz” der. Bu asama genellikle kahramanin mitolojik unsurlarla
sembolize edilen ylice bir giice ya da aydinlanmaya ulagsmasini icerir
(Campbell, 2004: 160). Ancak bu semboller yalnizca fiziksel basarilar1 degil,
kahramanin daha derin gergekleri anlamak icin siradan sinirlarin 6tesine
gectigi psikolojik dontsiimleri de temsil eder. Campbell (2004: 168) bu
doniisiimii su sekilde vurgular: “O halde tanrilar ve tanricalar, Bozulmaz
Varlik iksirinin cisimlesmis halleri ve koruyucular1 olarak anlasiimalidir,
ancak kendileri birincil haliyle nihai degildir. Kahramanin onlarla iliskisinde
aradigr sey bu nedenle nihai olarak kendileri degil, lituflaridir, yani

991|Sayfa



slirdiiriicii 6zlerinin giiciidiir.”. Bu cergeveye gore, kahramanin karsilastigi
tanr1 ve tanricalar kendi baslarina énemli degildirler; onlar, hayatin derin
hakikatlerini temsil eden sembollerdir. Yusuf'un durumunda da karsilastig
yozlagma figiirleri - Sakir, Kaymakam Izzet Bey gibi karakterler - nihai amag
degildir. Bu karakterler, Yusuf'un miicadele ettigi daha biiylik bir baskici
sistemin sembolleridir. Yusuf, bu figiirlerle yiizleserek icinde bulundugu
yozlasmis diizene dair daha derin bir anlayis kazanir. Bu anlayis, Yusuf'u
toplumsal baskilardan kurtarir ve onun igsel 6zgiirliigiinii kazanmasina
olanak saglar. Boylece yolculugu, o toplumla bagini kaybetme pahasina da
olsa, bir i¢ 6zgilirlesme yolculuguna doniistir.

Yusuf'un yolculugu Campbell''n “Nihai Odiil” asamasina paralel bir
sekilde doruk noktasina ulasir, ancak kazandig1 6diil trajik ve son derece
kisiseldir. Kazanilan 6diiliin (bilgeligin veya aydinlanmanin) topluma geri
dondiiriilme potansiyelinin olmayis1 Yusufun bu asamasinin monomitten
ayrilan bir kismidir. Yusuf'un 6dilii kazanma stireci evde gecen iki dakikalik
silahli bir ¢atismadan ibarettir. Bu catisma sirasinda Sakir'in siktigi
kursunun Yusuf'a denk gelmemesi ve ona karsi ¢cikacak baska kimsenin
kalmamasi da Yusufun siradan bir kahraman olmadiginin aksine o6zel
oldugunun gostergesidir. Yusuf'un “nihai 6diilii” bir hazine ya da toplumsal
bir onur degil, etrafindaki diinyanin yozlasmis dogas1 hakkinda trajik bir
aydinlanmadir. Kasabanin yozlasmis figiirleriyle -Kaymakam, Sakir ve
digerleri- son yiizlesmesi, mitolojik bir kahramanin gii¢lii bir hakikatin
sembolik koruyuculariyla karsilasmasini yansitir. Yusuf'un aydinlanmasi
yalnizca fiziksel zaferle degil, derin bir psikolojik doniisiimle gerceklesir.
Siddete basvurdugu anda, eski benligini asar ve baskici toplumsal diizene
kars1 ozgilirliglinii kazanir. Yusuf asil amacina kavusmustur, tekrardan
toplumdan izole ve yabanci “yabanin Yusuf” (Ali, 2018: 190) olmaya imkan
bulmustur: “Nereye olursa olsun! Dagbaslarina, kimsesiz ormanlara veya
kalabalik sehirlere!.. Yalniz adamakilli uzak ve kimsenin onu bulamayacagi
bir yere!..” (Ali, 2018: 210) gidebilecektir. Campbell'in kahramani gibi, Yusuf
da diismanlarini sadece yenmekle kalmaz; onlar yaratan sistemi anlar ve
kendini onun zincirlerinden kurtarmay1 seger. Bu sebeple 6diilii, artik bu
yozlasmis toplumun beklentilerine uymak ya da onlarin altinda ezilmek
zorunda olmadiginin farkina varmasidir. Ancak bu aydinlanmanin Kisisel ve
aci bir bedeli de vardir. Ayrildig1 toplumla, ge¢mis yasantisiyla olan son
bagini yani Muazzez'i de kaybeder: “Orada, o kanli ¢ukurda, simdiye kadar
gecen biitiin hayatin1 goriiyor gibiydi” (Ali, 2018: 214). Bu kayba ragmen
Yusuf, bir mitolojik kahraman gibi, yoluna devam eder: “Icindeki biitiin
yikintilara, biitiin kederlere ragmen basini yere egmek istemiyordu.
Matemini ortaya vurmadan tek basina ytiklenecek ve yeni bir hayata dogru
yuriiyecekti” (Ali, 2018: 215). Bu, durum Yusuf'un nihai 6diiliiniin yalnizca
toplumsal baskilardan kurtulmak degil, ayni zamanda kayiplarinin agirhgin
tasiyabilmek ve kazandig1 trajik bilgeligi kucaklayarak yolculuguna devam
edebilmek oldugunu gostermektedir.
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3. Ugiincii Asama - “Déniis”
3.1. Déniisiin Reddedilisi

Campbell'ln  monomitinde  “Doniisiin  Reddedilisi” asamasi,
kahramanin ulastigi aydinlanma ya da “6dil” sonrasinda, bu i¢goriileri
siradan diinyaya doniip paylasmak konusunda tereddiit ettigi kritik bir an1
temsil eder. Campbell (2004: 179), “monomitin normu olan tam turun,
kahramanin artik bilgelik tilsimlarini, Altin Post'u ya da uyuyan prensesini
insanligin kralligina geri getirme isine baslamasini gerektirdigini” vurgular.
Ancak bir¢ok kahraman bu sorumlulugu reddeder ve yalnizliga ya da
olumsiizliige cekilmeyi tercih eder. Campbell (2004: 179-182), bu durumu
Buddha'nin aydinlanmasinin ardindan bilgeligini paylasma konusunda
duydugu siipheler ya da Hindu krali Muchukunda’nin biiytik bir zaferden
sonra diinyadan koparak ebedi bir uykuya dalma karari1 gibi drneklerle
aciklar. Bu kahramanlar genellikle geride biraktiklar1 diinyadan kopuk
hissederler. Edindikleri bilgi ya da gegirdikleri doniisiim, topluma
aktarilmasit zor, hatta bazen toplumun anlamayacagr ya da deger
vermeyecegi kadar derin ya da kisisel olabilir. Dolayisiyla, “Doniisiin
Reddedilisi” kahramanin, toplumun iyiligine katkida bulunma
sorumlulugunu geri cevirip kisisel huzuru ya da daha fazla tinsel kesfi tercih
etmesi anlamina gelir.

Kuyucakli Yusufta Yusufun yolculugu, yozlasmis toplumsal diizene
dair kazandigr farkindahigi baskalariyla paylasmayr secmedigi icin
Campbell'in “Déniisiin Reddi” asamasina uyar. Edremit’in yozlasmis iktidar
yapilarinin sembolleriyle yiizlesen ve onlari alt eden Yusuf, topluma yeniden
entegre olma ya da bu toplumu i¢goriileriyle doniistiirme fikrini bilingli
olarak reddeder. Bu reddedis, romanin su satirlarinda agik bir bicimde
gorulir: “Bir kere daha doniip geriye baktiktan ve dmriiniin en korkung
senelerinin gectigi bu kasabaya yumrugunu uzatip tehdit eder gibi
salladiktan sonra, atini ileriye, daglara dogru siirdii.” (Ali, 2018: 215). Bu
eylem, Yusufun Edremit’'ten ve toplumundan nihai kopusunu ifade eder.
Bilgeliklerini paylasmak i¢in topluluklarina dénen kahramanlarin aksine,
Yusuf, “daglara dogru” ilerleyerek toplumsal hayattan tamamen uzaklasir.
Kazandigl i¢cgorii, yani toplumun derinden yozlasmis ve kurtarilamaz
dogasina dair farkindalik, onun baskalariyla paylasmak ya da diizeltmek
istedigi bir bilgi degildir. Yusuf'un bu geri ¢ekilisi, Campbell'in 6rnegi olan
Kral Muchukunda gibi, kisisel bir o6zgilirlesmeyi ve yolculugunu kendi
sartlarinda tamamlama arzusunu yansitir. Geri dénme ve toplumu
iyilestirme ¢agrisini reddeder, bunun yerine yalnizlig1 ve diinyadan kopmay1
tercih eder. Bu tercih, Yusuf'un topluma karsi1 duydugu her tiirlii ylikiimliliik
duygusunu tamamen reddetmesi anlamina gelir. Hem ger¢cek hem de mecazi
anlamda “yabanin Yusuf” olarak, ona ac1 ¢ektiren diinyada yabanci
statlisiinii tamamen benimser. Yusufun bu reddedisi, zor kazandigi
gercekleri paylasmak yerine yozlasmis diinyayla tiim baglarini kopararak
yalnizlig1 tercih ettigi trajik yolculugunun sonunu isaret eder.
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3.2. D6niis Kisminin Diger Asamalari

Monomit'in “Doéniis” kismininin devamini olusturan “Blyiili Kagis”,
“Disaridan Gelen Kurtulus”, “Déniis Esiginin Asilmas1”, “iki Diinyanin
Efendisi”, “Yasama Ozgiirligii” gibi asamalar Yusufun kahramanlik
yolculugunda goriilmez. Zira kahramanin toplumdan, siradan diinyadan
veya kendi kasaba yasantisindan kopusunun ardindan roman sona ermistir.
Bu durumda Campbellin kahramanin sonsuz yolculugu asamalari
tamamlanmamis bir sekilde kalmistir. Fakat bu durum romanin bu haliyle
asamalar1 yansitmadigl anlamina da gelmez. Kuyucakli Yusufun bu
asamalart bu kadar derinlemesine biinyesinde barindirisi, bu realist
addedilen romanin iddia edildigi gibi bir licleme olarak devam etmis olsaydi
asamalarin tamamlanabilecegi ihtimalini de ortaya ¢cikartmaktadir. Boratav
(1982: 438) kitabin ikinci cildinin Cineli Kiibra adini alacagini ve Yusuf'un
eskiyalik yolculugunu barindiracagini, iciincii cildin ise ya dagdan inen
Yusuf'un yoriikler arasina katilisini ya da romanin kisilerinin Ankara’ya
gociirtillerek baskentteki toplum yasamini anlatacagini aktarir. Bu iddialar
g6z onilinde bulunduruldugunda Sabahattin Ali'nin (eger yazmay1 basarmis
olsaydi) monomit asamalarinin tamamlanmasina bir olanak saglayacagi var
sayilabilir. Sabahattin Ali'nin trajik O6liimiine karsin romanin devam
edecegine dair bu iddialar1 Berna Moran (2001: 45), metin i¢inde Kiibra
karakteri lizerinden gegen ifadelerle de somutlagtirmistir.

Sonug

Joseph Campbell'ln monomit teorisinin modern edebi eserlere,
ozellikle de Sabahattin Ali'nin Kuyucakli Yusuf romani gibi realizme dayanan
eserlere uygulanmasi, arketipik anlatilarin ¢agdas baglamlarda hem
evrenselligini hem de simirliliklarini gézler dniine serer. Bu ¢alisma, Yusuf'un
yolculugunun Campbell'in kahramanin yolculugundaki 17 asamayla ne
Olglide ortiistiigiinli arastirmay1 ve mitolojik bir cercevenin gercekgi bir
Tiirk romanina uygulanmasinin sonuglarini degerlendirmeyi amaglamistir.

Teorik olarak yapilan analiz, Campbell'ln monomitinin c¢esitli
asamalarinin Yusufun anlatisinda belirgin bir sekilde ortaya ciktigini
gostermektedir. Yusufun kdylnden travmatik bir sekilde ayrilmasi,
Edremit'in toplumsal normlarina uyum saglama konusundaki isteksizligi ve
ardindan kasabadaki yozlasmis giiclerle yiizlesmesi, Campbell'in “Maceraya
Cagn”, “Cagrinin Reddedilmesi”, “Ilk Esigin Gecilmesi”, “Balinanin Karn1” ve
“Sinavlar Yolu” asamalarini net bir bicimde yansitir. Yusuf'un Muazzez ile
olan karmasik iliskisi hem en derin 6zlemlerini hem de degerlerini tehdit
eden toplumsal ayartmalar1 temsil ederken, “Tanrica ile Karsilasma” ve
“Bastan Cikarici Olarak Kadin” asamalarini kargilamaktadir. Yusuf'un “Baba
ile Uzlasma” ve “Tanrilastirma”ya dogru yolculugu, yozlasmis otorite
figlirleriyle olan nihai ylizlesmesi yoluyla sekillenir ve bu yiizlesme, onu
trajik ama derin bir kendini gerceklestirmeye gotiiriir.
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Bununla birlikte, analiz, monomitin romandaki son asamalarinin,
ozellikle “Dontis” ile ilgili olan kisimlarinin eksik dogasim da
vurgulamaktadir. “Doniisiin Reddedilisi” asamasi1 Yusuf'un yolculugunda
goriinse de “Blyiili Kagis”, “Disaridan Gelen Kurtulus”, “Doéniis Esiginin
Asilmas”, “Iki Diinyanin Efendisi”, “Yasama Ozgiirliigii” gibi asamalarin
yoklugu, Yusuf'un yeni kazanilmis bilgelikle topluma yeniden entegre olan
bir kahraman anlatisiyla sonuglanmadigin1 gosterir. Yusuf'un yolculuguy,
klasik kahramanlarin toplumlarini déniistiiren zafer dolu doniisiinden farkl
olarak, romanin gercekci temellerini yansitan bir yalnizlik ve yozlasmis

toplumsal diizenin kesin reddiyle sona erer.

Yusuf'un karakterini kahraman mitosu cer¢evesinde degerlendirmek,
onun hem epik hem de arketipik niteliklere sahip trajik bir kahraman olarak
o6nemini vurgular. Yusuf'un bireysel trajedisi, yalnizca kisisel bir ¢okisii
degil, aym1 zamanda yasadigl dénemin baskici ve yozlasmis toplumsal
yapilar1 tizerine derin bir yorumu simgeler. Onun miicadeleleri ve nihai
yalnizligi, adaletsiz toplumsal normlara boyun egmeyi reddeden bireylerin
karsilastig1 zorluklar1 gézler 6niine serer. Yusuf'un, geleneksel anlamda bir
“zafer’e ulasamamasi, kusurlu toplumlarin ve insan dogasinin
karmasikliginin realist bir tasviriyle 6rtiismektedir.

Sonuc olarak, Campbell'in kahramanin yolculugu teorisinin Kuyucakli
Yusufa uygulanmasi, arketipsel anlatilarin edebiyatin farklh tiirlerinde de
gecerli oldugunu ortaya koyarken, bu tiir teorilerin realist edebiyat
baglaminda elestirel bir yaklasimla degerlendirilmesi gerektigini de gozler
ontine sermistir. Yusuf'un hikayesi, bireysel failligin toplumsal yapilarla olan
karmasik etkilesimini vurgularken, insanlik durumuna dair kiiltiirel ve
zamansal sinirlar1 asan zengin i¢goriiler sunmaktadir. Bu baglamda,
Yusuf'un kahramanlik yolculugu, sadece bir bireyin trajedisi degil, aym
zamanda evrensel boyutta toplumsal yapilar ve insan dogasi iizerine derin
bir diisiinme firsati yaratmaktadir.
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Extended Summary

This study presents an archetypal and thematic analysis of the protagonist Yusuf in
Sabahattin Ali's seminal novel, Kuyucakli Yusuf (1937), through the theoretical lens of Joseph
Campbell's monomyth, also known as “The Hero's Journey” The primary purpose of this
research is to demonstrate that Yusuf can be interpreted as an epic and tragic hero whose
narrative arc aligns significantly with the universal stages of the monomyth. While Kuyucakl
Yusuf is a cornerstone of Turkish realist literature, known for its sharp social critique of
power structures, corruption, and injustice in rural Anatolia, this study posits that its
narrative depth is enriched by an underlying mythic structure. The central research question
guiding this analysis is: To what extent does Yusuf's journey, from his traumatic childhood to
his eventual isolation, correspond to the 17 stages of Campbell's monomyth? Furthermore,
the study investigates the implications of this correspondence. It seeks to understand how
applying a mythological framework to a realist text can illuminate the protagonist's character,
deepen the novel's thematic concerns, and reveal the universal aspects of Yusuf's individual
struggle. The necessity of this study arises from the need to move beyond existing archetypal
analyses of Yusuf, which have primarily focused on the "Noble Savage" or "Wild Man"
archetypes. By employing the comprehensive framework of the Hero's Journey, this paper
aims to offer a more holistic interpretation of Yusuf's development, not just as a symbol of
nature versus a corrupt society, but as a tragic hero undergoing a profound, albeit incomplete,
transformative quest. This analysis also explores the inherent tensions and limitations that
emerge when a deterministic mythic structure is applied to the open-ended, often unresolved
nature of realist fiction, thereby contributing a new perspective to the critical literature on
both Kuyucakl Yusuf and the application of archetypal theory.

The analysis is situated within a rich critical landscape surrounding Kuyucakl Yusuf. The
novel is distinguished from its contemporary Anatolian counterparts, which often centered
on the conflict between progressives and reactionaries or the theme of Westernization. As
Berna Moran notes, Kuyucakli Yusuf bypasses this dichotomy to offer a more profound
critique of the inherent corruption within the local social order, focusing on the exploitative
relationships between the gentry (esraf), bureaucrats, and the common people. Previous
critical interpretations have primarily framed Yusuf through two main archetypes. Berna
Moran famously interprets Yusuf as a "Noble Savage," a concept derived from Jean-Jacques
Rousseau's "natural man" (I'homme naturel). In this view, Yusuf represents an uncorrupted,
pure individual in conflict with the artificial and degenerate society of the town. His deep
connection to nature and his alienation from social norms position him as a romantic hero
who embodies natural innocence against societal decay. Challenging this romanticized view,
Ozdemir Riganelis argues that the "Wild Man/Man of Nature" archetype is a more fitting lens.
This archetype is not an idealized figure but a disruptive force that exists on the margins of
society, challenging its norms through primal instincts and, at times, violence. Riganelis
contends that Yusuf's actions, particularly his violent retribution at the end, align more
closely with the disruptive nature of the Wild Man than the passive purity of the Noble Savage.
This study extends these interpretations by first positioning Yusuf within Northrop Frye's
"high mimetic mode". In this mode, the hero is superior in degree to other men but not to his
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natural environment. He is a leader whose actions are subject to social criticism and the laws
of nature. This classification frames Yusuf as a tragic hero whose downfall is inevitable,
stemming not from a moral flaw (hamartia) but from his very superiority and his refusal to
compromise his inner moral code. This tragic stature provides the justification for a more
comprehensive analysis using Joseph Campbell's monomyth, a framework that has not been
applied to this novel in such a systematic and detailed manner. The study thus fills a critical
gap by examining Yusuf's entire narrative arc as a heroic quest, thereby synthesizing his
tragic nature with a universal mythic pattern.

This study is a conceptual and theoretical work of literary criticism, employing a descriptive
and analytical research design. Its primary method is archetypal criticism, which is used to
interpret the literary text. The central theoretical framework for the analysis is Joseph
Campbell's 17 stage monomyth, as detailed in The Hero with a Thousand Faces, structured
around the three main acts of Departure, Initiation, and Return. This model is supplemented
by Northrop Frye's theory of modes from Anatomy of Criticism to establish Yusuf's status as a
high mimetic tragic hero, and by select concepts from Carl Jung's archetypal psychology to
provide additional insight into the protagonist's motivations.

The primary data source for this investigation is the text of Sabahattin Ali's novel, Kuyucakli
Yusuf. The analysis process consists of a close reading of the novel, through which Yusuf's
narrative arc is systematically deconstructed and its key events are mapped onto the
corresponding stages of Campbell's monomyth. This systematic mapping allows for a
comprehensive assessment of the alignment between the realist narrative and the underlying
mythic structure, with all interpretations and conclusions drawn directly from the text.

The analysis reveals a strong, albeit incomplete, correspondence between Yusuf's journey
and the stages of Campbell's monomyth. The findings demonstrate that the novel's narrative
structure closely follows the first two acts of the hero's journey, but deliberately diverges in
the final act. In the first act “The Departure”, Yusuf's journey begins with the "Call to
Adventure," initiated by the traumatic murder of his family and his subsequent adoption by
the District Governor, Salahattin Bey. His "Refusal of the Call" is not a rejection of the physical
journey to Edremit but a symbolic refusal to assimilate into the town's social
norms. "Supernatural Aid" is provided dually by the limited patronage of Salahattin Bey and,
more significantly, by nature, which serves as Yusuf's sanctuary and moral guide. "The
Crossing of the First Threshold" occurs when Yusuf physically confronts Sakir, an act that
pulls him from his isolated existence into direct conflict with the town's power structure. This
leads to "The Belly of the Whale," where Yusuf is metaphorically swallowed by the town's
corrupt system, facing false accusations and the machinations of the local elite.

In the second act “The Initiation”, "The Road of Trials" is represented by a series of escalating
conflicts with Sakir, Hilmi Bey, and the corrupt bureaucracy."The Meeting with the
Goddess" is embodied in his relationship with Muazzez, who represents purity and his sole
connection to the society he despises. Subsequently, the "Woman as Temptress" stage
manifests as Muazzez is corrupted by societal pressures and her stepmother's influence,
becoming a symbol of the very decay Yusuf fights against. "Atonement with the Father" is
achieved not with a literal father but through Yusuf's ultimate rejection of the town's corrupt
patriarchal authority figures (Hilmi Bey, the new Governor). This leads to
his "Apotheosis" (deification), a moment of violent enlightenment where he massacres his
enemies, thereby liberating himself from their influence. The "Ultimate Boon" he achieves is
not a material treasure but a tragic, profound self-awareness and the freedom that comes
from severing all ties with a corrupt world.

A key finding of this study is the novel's significant divergence from the monomyth in the final
"Return” act. While Yusuf's journey includes the "Refusal of the Return," the subsequent
stages ("The Magic Flight," "Rescue from Without," "The Crossing of the Return Threshold,"
“Master of Two Worlds,”.) are absent. Instead of reintegrating into society to share his
newfound wisdom, Yusuf makes a definitive break, riding off into the mountains after
Muazzez's death. This incomplete cycle is interpreted as a deliberate feature of the novel's
realist commitment. The deterministic, restorative conclusion of the myth is rejected in favor
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of an open-ended, tragic resolution that underscores the impossibility of reconciliation
between an individual of integrity and a hopelessly corrupt society. The speculation that
Sabahattin Ali, before his unexpected death, intended to write sequels might suggest a
potential completion of the cycle, but as the text stands, the journey remains unfinished.

In conclusion, this study demonstrates that Joseph Campbell's monomyth serves as a
powerful, yet not perfectly congruent, framework for analyzing Kuyucakli Yusuf. The analysis
confirms Yusuf's status as a high mimetic tragic hero whose individual struggle resonates
with universal archetypal patterns. The strong alignment with the "Departure" and
"Initiation" phases enriches our understanding of his character development and the novel's
thematic depth. However, the deliberate incompletion of the "Return" phase is equally
significant, highlighting the tension between mythic structures and the conventions of
literary realism. Yusuf's journey is ultimately not one of societal restoration but of tragic,
individual liberation, making his story a poignant commentary on the enduring human
struggle for integrity in a fallen world.
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