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“BiR KADIN DUSMANI” VE “KARA KITAP”
ADLI ESERLERDE GUZEL CiRKIiN CELISKISI
VE OTEKILESTIRME SORUNU

Doc¢. Dr. Esqane BABAYEVA*

Oz: “Bir Kadin Diisman1 ve Kara Kitap adl eserlerde giizel ¢irkin geliskisi ve dtekilestirme
sorunu” isimli makalede kiyaslamali olarak incelemeye alinan Resat Nuri Giintekin'in “Cirkinin
Roman1” / “Bir Kadm Diismani1” (1927) ve Suat Dervis Baraner'in “Kara Kitap”inda (1921)
insan ruhunun derinlikleri, bilingalt1 travmalar, yasam miicadelesi, 6nyargili toplum muame-
lesinin otekilestirdigi kisinin bireysel sorunlart kendine 6zgii sekilde konu edinmistir. Her iki
eserde giizellik-¢irkinlik, iyilik-kotiiliik, merhamet-zalimlik geliskisi yer almis, “kacis”, “kurtu-
lus” motifi izerinde durulmustur. Sunu belirtelim ki, eserde ele alinan giizellk-¢irkinlik ikilemi
sadece bir estetik kategori degildir. insan ruhunun gizemlerini, daha derin anlamlar1 igererek,
bakis acis1 ve i¢ giizellik agisindan farklilik gosterir. Her iki eserin kahramani giizel kalbe sahip
olsalar da, dig goriintiisiinden dolay1 6tekilestirilen kisilerdir. Bu sorunlardan dolay1 kendine ve
topluma yabancilasarak otekilestirilen, diglanan insanlarin i¢lerinde tasidiklar: biiyiik aci, eserin
derinliklerinde insanoglunun ruhsal yapisina dokunakli bir sekilde yansitilmistir. Goriildigii
iizere, her iki eserin kahramani masum sucluluk duygusunu yasamakta, dig goriintiisiiniin ¢ir-
kinligine gore utang duymaktalar. Lirik-psikolojik nitelik tasiyan bu eserlerde zahiren ¢irkin
olan bir gencin ¢evresiyle gergin catismasi ele alinarak, giizellik-¢irkinlik, merhamet-zalimlik,
hayir ve ser arasinda yaptigi miicadele belirtilir. Birbirine karsit olan bu methumlar konfliktya-
radic1 komponent niteligi tagir. Her iki eserde de 6nemli bir sorun ele alinmis; bagskahramanlarin
ruhsal ve psikolojik durumlari analiz edilerek, giizellik ve ¢irkinlik ¢eligkisi lizerinde durulmus-
tur. Homongolos lakabi ile bilinen Ziya (Bir Kadin Diismani) ve Kambur Hasan (Kara Kitap)
dis goriintislerinden dolay1 benzer feci kaderi yasarlar.

Adi gegen eserler bu makalede ilk kez kiyaslamali olarak incelemeye alinmistir. Cevre, sos-
yal hayat, toplum gibi etkenler lizerinde durularak sosyal diglanma, 6tekilestirme gibi sorunlar
bu geliski baglaminda arastirilmistir. Incelemede kiyaslamali arastirma metodu kullanilmustir,
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human soul, subconscious traumas, the struggle for life, and the individual problems of the per-
son who is alienated by prejudiced social treatment in their own unique way. In both works,
there is the contradiction of beauty and ugliness, good and evil, mercy and cruelty, and the motif
of "escape" and "liberation" is emphasized. Let's state that the dilemma of beauty and ugliness
addressed in the work is not just an aesthetic category. It contains the secrets of the human soul,
deeper meanings, and differs in terms of perspective and inner beauty. Although the heroes of
both works have beautiful hearts, they are people who are alienated because of their appearance,
because they are ugly in appearance. Due to these issues, people who feel alienated from them-
selves and society, marginalized, and turned into strangers, find themselves in a tragic situation.
This state, reflecting the spiritual structure of humanity, is depicted poignantly in the work. As
can be seen, the heroes of both works experience the feeling of innocent guilt and are ashamed
of the ugliness of their appearance. In these works, which have a lyrical-psychological quality,
the tense conflict of an outwardly ugly young man with his environment is addressed, and the
struggle he makes between beauty and ugliness, mercy and cruelty, good and evil is stated. These
opposing concepts have the nature of a conflicting creative component. Both very important
problems were touched upon, the psychological states of the main characters were analyzed, and
the contradiction between beauty and ugliness was emphasized. Ziya (A Misogynist), known by
the nickname Homongolos, and the Hunchback Hasan (The Black Book) experience similar
terrible fates due to their appearances.

The works mentioned in the report have been studied comparatively for the first time. Fac-
tors such as environment, social life, and society are emphasized and examined, addressing prob-
lems such as social exclusion and alienation. The comparative research method was used in the
study.

Key Words: Turkish literature, psychological novel, dilemma, otherness, spiritual beauty.

Giris

Resat Nuri Giintekin “Calikusu”™, “Ates Gecesi”, “Eski Hastalik™, “Yesil
Gece”, “Acimak”, “Damga”, “Dudaktan Kalbe” , “Yaprak Dokiimii” gibi lirik
psikolojik nitelikli romanlariyla Tiirk romanciliginda kendine 6zgii bir iz bi-
rakmustir. Suat Dervis Baraner de “Cilgin Gib1”, “Kara Kitap”, “Ne Bir Ses Ne
Bir Nefes”, “Higbir1”, “Behire’nin Talipleri”, “Buhran Gecesi”, “Fatma’nin
Gtlinah1”, “Goniil Gibi”, “Ankara Mahpusu”, “Fosforlu Cevriye” gibi sosyo-
psikolojik romanlariyla edebiyata hizmette bulunmustur. Her iki yazarin eser-
lerinde kahraman ve ¢evre, kahramanin bireysel ruh hali, sosyal ortam, 6teki-
lestirme gibi onemli konular ele alinmaktadir. Resat Nuri Giintekin'in “Cirki-
nin Roman1” / “Bir Kadin Diisman1” ve Suat Dervis'in “Kara Kitap”1 bir¢ok
acidan kiyaslanabilir 6zellige sahiptir. En 6nemlisi her iki eserde giizellik ¢ir-
kinlik ikilemi maharetle yazar tarafindan ele alinarak, kahramanin psikolojik
ruh hali resmedilmistir. Bu baglamda birka¢ soru giindeme gelmektedir: Gii-
zellik ve cirkinlik ikilemi yalnizca estetik bir kategori olarak mi ele alinmali-
dir? Digsal giizellik mi daha 6nemlidir, yoksa igsel giizellik tek basina yeterli
bir Ol¢ilit miidiir? Umberto Eco'nun “Giizelligin Tarihi” adli eserinde ise su
ifadeye yer verilmektedir:
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“Platon"un goziinde giizelligin, onu rastlant1 sonucu ifade eden fiziki arag-

tan farkli, bagimsiz bir varligi vardir; bu yiizden 6zellikle belirli ve algilanabi-

lir bir seye bagli olmadan, her yerden parildar. Giizellik, gordiigtimiizle ilintili

degildir: Sokrate” sin ¢irkinligi dillere destan olmasina ragmen, i¢ giizelligi yii-

ziinden parildadigi soylenirdi. Platon’a gore viicut, ruhu hapseden karanlik bir

magara olduguna gore, duyularca goriilenin aklin goérdiigii tarafindan rtiilmesi

gerekir ki, bu da diyalektik sanatlardan birini yani felsefe bilmeyi gerektirir.

Bu nedenle herkes gergek giizelligi kavrayamaz.” (Eco, 2007: 50).

Umberto Eco'nun da belirttigi lizere, bu kavram estetik kategori anlayisini
tamamen agmakta, onu daha farkli diizeylere tasimakta ve felsefi bir boyut ka-
zandirmaktadir.

1. “Cirkinin Romam”nda Cirkinligin Felsefesi

Glizellik-¢irkinlik - ¢irkin ve lanetli, ¢irkin ve mutsuz ikilemleri XIX yiizyil
diinya edebiyatinda kendine 6zgii sekilde yansimistir. Umberto Econun “Cir-
kinligin Tarihi” adli eserinde belirtilmektedir: “Romantik donemin ilk “cirkin
ve mutsuz adam1” biiylik ihtimalle Mary Shelley'in “Frankestein indaki (1818)
canavardir, onu ise Hugo nun yarattig1 “Notre Dame’in Kamburu ndaki Qu-
asimodo ve “Gtlilen Adam”daki Gwynplaine gibi doganin zavalli ucubeleri ta-
kip eder. Diger mutsuz ve ¢irkin adamlara 6rnek olarak Verdi nin Rigoletto
gibi melodram kahramanlari verilebilir.” (Eco, 2009: 293). Resat Nuri Giinte-
kin'in “Bir Kadin Diismani1” ve Suat Dervis'in “Kara Kitap”inda da Quasi-
modo, Gwynplaine gibi ¢irkin mutsuz, ¢irkin “lanetli” imajlar i¢ giizelliginin
tiim ayrintilartyla resmedilmisler.

Gizellik ve ¢irkinlik ¢eliskisi, biiyiik bir ustalikla ele alindig1 "Cirkinin Ro-
man1" (ya da "Bir Kadin Diisman1") (1927) adli eserde, bu ikilem lirik-psiko-
lojik bir boyutta islenir. Eserde giizellik ve cirkinlik, merhamet ve zuliim, iy1
ve kotl arasindaki ¢eligkiler, zahiren ¢irkin bir gencin ¢evresiyle yasadigi ger-
gin ¢atisma baglaminda ortaya ¢ikar. Bu kavramlar, celiskiyi yansitarak, ro-
manda onemli bir ¢atisma unsuru islevi goriir. Eser, baskahraman Ziya’nin ve-
fat etmis arkadasi Necdet’e, Sara’ninsa arkadasi Nermin’e ve babasina yazdigi
mektuplar temelinde yapilandirilmastir.

Roman, “tek sesli” mektup teknigiyle kaleme alinmis olup, Sara'nin babasi
Adnan Pasa'ya yazdig1 ic mektup ile arkadasi Nermin’e gonderdigi on mek-
tuptan olusur. Ayrica, Sara'nin yazdig1 mektuplarm ardindan, “Oliiye Mektup-
lar” baslikl1 boliimde, Ziya'nin 6lmiis arkadas1 Necdet’e yazdigi mektuplar da
yer alir. Bu yapi, eserin anlatimin1 monolojik bir sekilde sekillendirir, boylece
okuyucu, kahramanlarin i¢ diinyasina derinlemesine bir bakis imkani1 bulur.
Birol Emil, yazarin iislubunu yiiksek bir bicimde degerlendirerek, “bu mektup-
larda ayni olaylarin iki ayr1 kisi tarafindan farkli gériilmesinin, kendi bakis aci-
sindan tahlil ve tefsir edilmesinin insan ve hayat ger¢eklerine daha yakin”
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(Emil, 1989: 67) oldugunu ileri siirmektedir. Birol Emil'e gore, yazarin bu yak-
lasimu, bireysel algilarin ve 6znel bakis acilarin1 6n plana ¢ikararak, olaylara
farkli perspektiflerden bakmay1 ve anlamlandirmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu
durum, 6zellikle insan dogasinin ve toplumsal iliskilerin cok katmanli yapisini
daha dogru bir sekilde yansitmaktadir. Dolayistyla, her bireyin farkli bir ger-
cekle yiizlesmesi, eserin daha derinlemesine bir insanlik ¢éziimlemesi sundu-
gunu gosterir. “Bir Kadin Diismani, ¢ifte perspektife yerlestirilmis ikili bir yap1
tasiyor. Bir ve ayni olayin/iligskinin iki farkli bakis acisindan anlatilis1 (yasa-
nis1, algilanisi, kavranisi) da denebilir buna.” (Altug, 2005: 32).

Mektuplar karsit kisilerin i¢ sesi olarak sergilenmistir. Bu nedenle eserde
gecen olaylar ve imgesel anlatim daha gercekei, inandirict ve siirtikleyicidir.
Ornegin, giizelliginden memnun olan ve kendisini giizellik kraligesi olarak go-
ren Sara, arkadasina yazdig1 bir mektupta, kadin diismani, “Homongolos” la-
kapl ¢irkin bir adam olan Ziya'dan bahseder:

“Orta boylu, hatta ortadan biraz kisa bir adamd. (...) ¢ehresine gelince,
onu sana bilmem nasil anlatmali Nermin? (...) Afrika zencilerinin kisa kivircik
sagli, sivrice bagini al. Onun altina Avrupalinin biraz ¢ikik alnini yapistir.
Sonra, Cinlilerin, Japonlarin uglar1 havaya kalkmis kaslarin, badem gibi ¢ekik
gozlerini tak. Amerikan vahsisinin iri, kemikli, yirtict ¢enesini ilave et. Sonra
yine onun kirmizi rengiyle bu ¢ehreyi bastan badana et. Iste sana Homongo-
los’un basi.” (Giintekin, 2010: 53).

Yazar, Sara'nin mektuplarini ustaca kullanarak Ziya'y1, hem i¢ diinyas1 hem
de dig goriintisiiyle ¢irkin, tas kalpli ve acimasiz bir kadin diigmani olarak ser-
giler. Bu ince hamleyle, Ziya'nin karanlik yiiziinii agiga ¢ikarirken, okuyucuya
onun zalim dogasini derinlemesine hissettirir

Bu mektuplardan birinde, Ziya'nin yakin arkadasi Necdet’in 6liim dosegin-
deyken sevgilisi Remide ile bulugmasini nasil bir gaddarlikla engelledigi anla-
tilir. Bu satirlar, okuyucuda Ziya'ya kars1 derin bir nefret duygusu uyandirir.
Ik bakista, Ziya’'nin eylemleri insanlik dis1 ve siddet iceren davranislar gibi
gorlilse de, olayin diger ayrintilari farkli bir bakis acisiyla Ziya’nin mektupla-
rindan Ogrenilir. Saralar, yalnizca dis giizellige deger veren topluma gore, bu
geng, kotii huylu, cirkin yiizlii bir kadin diismani, makineden farkli olmayan
duygusuz ve hissiz bir Homongolos'tur. Ancak gercek, tam tersinedir. Aslinda
dis cirkinliginin toplum tarafindan nasil algilandigini iy1 bilen Ziya, can dos-
tunun parcalanmis yiiziinli sevgilisinin gérmesini engellemeye calismistir. O,
Remide nin bu manzarayi, Necdet'i koti bir sekilde hatirlamasini, belki de tik-
sinerek veya actyarak ona bakmasini istememistir. Ziya'nin eylemi, ilk bakista
bir gaddarlik gibi goriinse de, onun aslinda dostunun onurunu koruma amaci
tasiyan bir diislincenin iirtinii oldugunu anlamak miimkiindiir. Bu durumda Zi-
ya'nin igsel ¢atismasi, sadece digsal giizellik ve ¢irkinlik anlayislariyla degil,
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ayni1 zamanda insanin onuruna, duygusal baglarina yonelik derin bir saygi ve
koruma arzusuyla sekillenir. Ciinkii ona gore, “Bir geng kizin plirhayal gozleri,
cirkin bir maskenin altinda sakli giizel bir ruhu gérmeye muktedir midir sani-
yorsun?” (Giintekin, 2010: 150). Bu ifadede, glizellik ve ¢irkinlik arasindaki
celigkili iligkinin, bireyin algis1 tizerinde nasil derin etkiler yarattigi vurgulan-
maktadir. Remide, sevgilisinin yliziindeki korkung yaray1 gordiigiinde, muhte-
melen hem korku hem de nefret duygulariyla feryat edecektir. Bu reaksiyon,
ona hissettirdigi cirkinlik karsisinda bir travma yaratabilir. Ayrica, belki de
Remide, yliziinii kapayarak bu ac1 gercegi gormemeyi tercih edecektir. Diger
yandan, Necdet'in sevgilisinin ¢irkin yiliziinii gérdiigii an, onun psikolojik diin-
yasinda derin bir sarsintiya yol agacak, ¢irkinligini gérmek, onun ruhunda yo-
gun bir ac1 yaratacak ve bu duyguyla basa ¢ikamayarak i¢sel bir ¢cokiis yasaya-
caktir. Bu durum, ¢irkinlik ve giizellik algilarinin, sadece fiziksel degil, duy-
gusal ve psikolojik diizeyde de birey iizerinde nasil kalict etkiler biraktigini
gosterir. Ancak, zamanla, Remide belki de mutlu bir kadin olarak yagamina
devam etse bile, Necdet’i hep giizel hatirlayacaktir. Aslinda, Homongolos “al-
cak, kalpsiz, zalim” tahkirlerini kabul ederek, bu davranisi ile bir askin feci
akibetini 6nlemis bulunur (Giintekin, 2010: 149). Ziya'nin arkadasina yazdig:
satirlarda o ¢irkinligin arkasinda duru giizellik, iyi huy ¢arpici sekilde ortaya
cikar: “Viicudumun ¢irkin kabugu altinda sevgi ve rikkat ile dolup tasan zengin
bir kalbim varmis... Ne c¢are ki, kimse beni sevmemis, kalbimdeki o taskin
memba kendi kendine kurumus. Sevgilerim nefrete, kine, bedhahliga kaylbol-
mus.” (Glintekin, 2010: 161). Goriildiigii lizere, aslinda Ziya'nin hassas kalbi
fiziksel goriintigiine gore hep sikilmis, insanlarin 6nyargili davranislarina ma-
ruz kalarak, kirilmis, incitilmis ve sevgiden mahrum birakilmistir. Toplum ta-
rafindan diglanan Ziya, bu nedenle yalniz kalmis, hayatta kalma miicadelesi
vermis ve kendini korumak i¢in sporla ugrasmistir. Fiziksel giiciinii artirarak,
kendisiyle alay edenlere kars1 bir tiir karsilik vermis ve kendisini savunmay1
ogrenmistir. Ayrica, zayif yapili arkadasi Necdet’i de her zaman korumus ve
ona destek olmustur. Kiigiikliiglinden itibaren acimasiz hayat Ziya'ya giicsiiz
olunca ezilecegini ve diglanacagini 6gretmistir. Bu sebeple, toplumun ona
kars1 gosterdigi kotli muamele, alaylar ve siirekli hakaretler, Ziya'da dis etken-
lerden ve kotii muameleden korunma i¢giidiisiinii gelistirmistir. Sonug olarak,
bu digsal faktorler, Ziya'da istemsiz bir sekilde nefret duygusunun ortaya ¢ik-
masina yol agmustir.

Eserin olay orgiisii Sara'nin arkadaslariyla bahse girerek, Ziya'y1 kendine
asik edecegi fikriyle diiglimlenir. “Bir kadin diismani ile savasa girecek, onu
mutlaka yere serecektim” (Giintekin, 2010: 86) satirlarinda giizel ylizlii Sara’
nin i¢ diinyasinin ¢irkinligi ortaya ¢ikar.
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Sara'nin asil amaci, pusu kurarak bir kadin diismanini kendine asik etmek
ve ardindan, insanlar arasinda onu alay konusu haline getirmektir. Baslangigta
bu girisimleri basarisiz olsa da, sonunda istedigini elde eder. Ancak, Ziya'nin
durumu oldukga farklidir. Cocuklugundan beri ¢irkinligi nedeniyle siirekli
kotli muamele goren Ziya, agka inancini kaybetmis ve yalnizligi tercih etmistir.
Onun arkadasina yazdigi mektuplardan, dis goriiniisii ve ¢irkin ¢ehresi yiiziin-
den nasil biiyiik 1stiraplar c¢ektigi agikca goriilmektedir. Mektuplarindan bi-
rinde Ziya, diinyanin biitiin tasavvur edilebilecek felaketlerini gbz oniine ge-
tirdiginde, her biri i¢in bir ¢are ve umut bulabilecegini, fakat ¢irkin ¢ehresiyle
sevmenin bir sonu olmayacagini umutsuzlukla ifade eder:

“Diinyada ask denen duyguyu tanimamaya mahkiimdum. Hi¢bir kadin bu
sagma ve kasvetli maskeyle ortiilii bir erkegi sevemezdi.” (Giintekin, 2010:
174). Boylece, kendi kaderiyle barisan Ziya, her seyden ¢ok sevmekten kork-
tugunu dile getirir. Ancak, tiim bunlara ragmen, Sara’nin onun i¢ giizelligini
gordiigline ve ruhuna dokunduguna inanarak, Necdet’e bir itirafta bulunur:

“Homongolos ve sevmek... Diinyada bu iki kelimenin yan yana gelmesin-

den daha komik bir sey tasavvur edilemez. Fakat ne yapalim, oldu!.. Pek iyi

bilirsin. Homongolos, ¢ok cesaretli, ¢ok gayyur bir insandi... Oliime, eleme,

hastaliga, zarurete, hasili higbir seye ehemmiyet vermezdi... ¢ok kiigiik yasin-

dan beri yalniz bir seyden korkardi: Sevmekten” (Giintekin, 2010: 173-174).

En ¢ok korktugu seye miibtela olan Ziya, tiim kalbiyle Sara’nin agkina ina-
nir. Ancak, her seyin bir oyun oldugunu ve tiim maskelerin yirtildigin fark et-
tiginde, olay Orgiisii en yiiksek doruga ulasir. Aldatildigini ve askinin alay ko-
nusu haline getirildigini anlayan Ziya, intihardan baska ¢are bulamaz. Ziya’nin
igsel ¢atismasi, onun ¢ocuklugundan beri Otekilestirilmis ve yalnizlagtirilmis
bir karakter olarak, siirekli bir uzaklasma ve kagis eylemi i¢erisinde oldugunu
gosterir. Onyargilardan ve alayci bakislardan kagmaya calisan Ziya, kendini
spora vererek bu igsel boslugu doldurmayr amaglar. Ancak, kiigiik bir boks
macinda "giizel ylizlii rakibini" yumrukladigr sirada aldigi olumsuz tepkiler,
onun bu isteginden de vazge¢cmesine neden olur:

“Evet, bu ahali, bu dakikada sirf ¢cehrem ic¢in bana diismandi. Ezilmemi is-
tiyordu.. (...) Meshur bir diinya sampiyonu olmak arzusundan vazgectim. Bu,
sakil yiliziimii hesapsiz insanlara tanitmaktan, hesapsiz gozleri Usiitmekten
baska bir ise yaramayacakti. Boylece sehirden, kalabaliktan ziyade kirlarda,
kamplarda yasayan, insanla canavar arasinda bir garip mahluk oldum...”
(Glintekin, 2010: 168-169) itirafinda bulunur. Boylece, Ziya i¢in kagis bir kur-
tulus, bir umuttur. Eserde dikkat ¢geken unsurlardan biri de, Ziya nin, 6lmiis bir
arkadasa mektup yazarak i¢ini dokmesidir. Resat Nuri Giintekin kahramanini
konusturarak kendi dilinden bu meseleye mantiksal agiklama getirir. “Yillar-
dan beri toprak olmus bir 6liiye neden mektup yazdigimi belki de biraz anladin,
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Necdet! Ciinki sag olsaydin, beni daha iyi anlaman miimkiin olmayacakti!”
(Gtintekin, 2010: 185). Bu hiiziinlii satirlar, Ziya'nin dis goriiniisii nedeniyle
dislanan, topluma yabancilasmasinin ve toplumla arasindaki derin ¢atismanin
bir ifadesidir.

Hiiseyin Celik, yazarin "Harabeler Cigegi" ve "Bir Kadin Diigmani" roman-
larindaki bagskahramanlar1 karsilastirarak sunu belirtir: “Yazar, iki romaninda
gorlniisteki cirkinligin arkasindaki glizelligin veya goriintisteki giizelligin ar-
dindaki ¢irkinligin genellikle basiretsiz kimselerce goriilmemesi lizerinde du-
rur. “Harabelerin Ci¢eg1” romaninda yiizii bir yanginda yanip harabeye donen
Stileyman'in toplumdan kagmasinin; Bir Kadin Diismani'nda Homongolos la-
kapli Ziya'nin insanliga 6zellikle de kadinlara diisman olmasinin sebebi budur.
Romanci eski tabirle “siret” giizelliginin “suret” gilizelligine feda edilmesini
tenkit eder.” (Celik, 2000: 309-310). Bu yaklasim, yazarin toplumsal ve birey-
sel catigsmalar1 derinlemesine sorguladigini gosterir. Ayrica, bir¢ok kaynakta
(Naci, 1995: 125-127; Seker-Durmus, 2009: 589) bu eserler, Balzac’in "Iki
Yeni Gelinin Hatiralar1" adli eseriyle karsilastirilmis, 6zellikle Homongolos ve
Filip, Sara ve Lusi arasindaki benzerlikler {izerinde durulmustur. Bu karsilas-
tirmalar, yazarin Fransiz edebiyatindan yaratici bir sekilde etkilendigini ve bu
etkileri eserlerine ustaca entegre ettigini ortaya koyar. Balzac'in toplumsal ya-
p1y1, karakter ¢oziimlemelerini ve insan psikolojisini derinlemesine isleyis bi-
¢imi, yazar tarafindan benimsenmis ve yerel ile evrensel temalarin iglenme-
sinde 6onemli bir koprii kurmustur.

2. Kara Kitap'ta Giizellik - Hastallk — Mutsuzluk Ucgeni

Suat Dervis Baraner'in 1921'de, 17 yasindayken kaleme aldig1 “Kara Ki-
tap”inda edebi kahraman ve toplum arasindaki geligkiler, cocukluk travmalari,
hastalik, ¢irkinlik, mutsuzluk, korkular, telkinsizlik ve hayalet gibi psikolojik
ve felsefi temalar islenir. “1920 yilinda yazdig1 Kara Kitap'ta gotik bir atmosfer
bulunmakta ve bu bakimdan Tiirk edebiyatinda yazilmis ilk gotik eser olma
iddias1 tasimaktadir.” (Tunctan, 2018: 182).

"Kara Kitap"ta, olaylar hasta, muzdarip ve 6liim yataginda olan Sadan isim-
11 geng bir kizin etrafinda sekillenir: Sadan, “Bir Kadin Dlismani”nin liiks ve
eglence diiskiinii kahraman1 Sara’dan farkli olarak, miitevaz1 ve zarif bir kisi-
lige sahiptir. Hasta oldugu icin Istanbul'dan amcalarina gelen Sadan’in yasam
aski, 6liim ve olum miicadelesi, saglik ve hastalik duygulari, varlik ve yokluk
muhasebesi eser boyunca biiyiik bir i¢tenlikle, ger¢ekei bir sekilde anlatilir. En
onemlisi, hasta ve mutsuz olmasina ragmen yasam askiyla hayatta kalmaya
calisan bir insanin bu miicadelesi, 6liim olgusuyla yiizlesmesi, insan ruhunun
derinliklerine dair duydugu 1stiraplar ve 6liim karsisindaki durusu, kendi dilin-
den anlatilir. Bu 6znel anlatim, eserin bir "ben" niteligi tasimasina olanak tanir.
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Roman kuramcist Wood’a gore, “Birinci sahis anlatimi, genel olarak giivenil-
mez degil, daha giivenilirdir.” (Wood, 2013: 18). Bu acidan bakildiginda, “Ka-
ra Kitap”in anlatimi, Sadan’in i¢ diinyasini derinlemesine kesfetmemize ve
onun diistincelerini, korkularini, acilarin1 daha samimi bir sekilde anlamamiza
olanak saglar.

Okurlara sunulan Sadan karakteri, olduk¢a geng, giizel, duygusal, kibar an-
cak hasta ve mutsuz bir figiirdiir. Gegirdigi umutsuz hastalik, ona titrek bir
giizellik katmaktadir. Umberto Eco’nun eserinde belirttigi gibi, “hastaligin
kaslar1 ve kemikleri zayiflattiginda ya da sarilikta oldugu gibi saclari etkiledi-
ginde insani ¢irkinlestirdigini, ancak viicuda ruhani bir gériinlim veren vere-
min ve yiiksek atesin insani nerdeyse giizellestirdigini ifade eder ve der ki:
Oliim ddseginde, verem kurbani geng bir adam veya geng bir kadin ne kadar
da parlak goriintii sunar insanlara.” (Eco, 2009: 302). Sadan karakteri bunun
bir 6rnegidir. Bu goriis, Sadan’1n hastaliginin onu sadece fiziksel olarak degil,
ayn1 zamanda manevi bir 151kla da glizellestirdigi fikriyle Ortiistir.

Bu eserde, hasta, mutsuz ancak tiim asaleti ve biiyiileyici titrek giizelligiyle
resmedilen bir kadin imaj1 yaratilmaktadir. Geng ve giizel bir kizin yagam mii-
cadelesi, arayislari, psikolojik ruh hali ve ¢evresiyle olan iletisimi-annesi, am-
cast, kardesi Necati ve amca oglu Hasan ile olan iligkileri-ayrintili bir sekilde
ortaya konur. Diyalog ve monologlar araciligiyla, Sadan’in 6liim korkusuyla
yasadig1 ve hayat miicadelesi verdigi hissedilir. Okur, eser boyunca Sadan’in
i¢ sesini duyar. Soguk, karli hava, biiylik konak, los odalar, vefat etmis biiyiik-
babanin kesif kitap kokulu kiitiiphanesi ve piyanonun dillerinden etrafa yayilan
ilahi sedalar1, yasam miicadelesi veren gen¢ kizin ruh haliyle uyumlu bir se-
kilde sunulur. Sogukluk, hastalik, mutsuzluk, felsefi arayislar ve ona eslik eden
miizik, birbirleriyle uyum i¢inde verilerek, hasta bir kizin ruhani yoniinii daha
belirgin hale getirir. Bu atmosfer, Sadan’in i¢gsel dlinyasinda var olan ¢atigma-
lar1, korkular1 ve duygusal derinlikleri betimlemek i¢in giiclii bir arka plan
olusturur.

“Camin arkasindan, dalgin bir nazarla havada ugusan kii¢iik kar tanelerine
bakiyorum. Annem sobanin 6niinde, halinin {izerine uzanmais, dirseklerini ipek
yastigin listiine dayamis, ince ¢enesini solgun avuglari i¢ine almis yastigin iize-
rine actig1 kitab1 okuyor. Hasan yazihanenin 6niinde bir seyler yaziyor. Necdet,
bitisik odada ilahi sanatin1 piyanonun tuslarinda sarhos ediyor. Musikinin o
derece taht-1 tesirindeyim ki’ (Dervis, 2014: 114).

Tiim bunlar onu daha siki sekilde hayata baglar ve feryad eder: “Allahim,
yasamak istiyorum. Soguktan, sicaktan, kardan, firtinadan korkmadan her sey-
den zevk bularak yorulmadan, kirilmadan, solmadan yasamak istiyorum. Oyle
bir yasay1s ki...
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Riizgéarin, firtinanin zahmetlerine, eziyetlerine miitehasirim. Sade siiriine-
rek, Oskiirerek, inleyerek degil, hirpalayarak, didiserek, giilerek, aglayarak ya-
samak istiyorum.” (Dervis, 2014: 114). Oliim korkusunu iliklerine kadar his-
seden Sadan eser boyunca annesi ile konugmasinda da “Sey.. hastayim, 6lmek-
ten korkuyorum” (Dervis, 2014: 103) diye duygularim dile getirir. Oliim kor-
kusu onu arayislara sevkeder. Aradig1 hakikati insanlarda, ¢evresinde, kitap-
larda, hatta vefat etmis agabeyinin duvardaki resminde, resmedilmis parlak
gozlerinde arar: “Yarin mevcut mu” (Dervis, 2014: 117) diye sorgular. Sadan
biiyiikbabasinin kitaplarinmi karistirarak i¢cindeki ¢ikmazlara cevap arar:

“-Hastayim, Oliiyorum. Bana gidecegim karanlik yoldaki dogruyu ogreti-
niz, diye yalvarmak istiyorum. Asirlardan beri kendilerini yoran, hirpalayan bu
alimlerin, bu yiiz binlerce degisik ictihada malik olan insanlarin hangisi daha
fazla hakikate yaklagsmis? Acaba hangisi benim aradigim ve korktugum haki-
kati bulmus? Acaba, hangisi kavi bir emniyet ve itimatla yasamak budur, 6liim

budur” (Dervis, 2014: 116).

Cevapsiz sorular arayisinda olan Sadan, geng ve giizel olmasina ragmen,
i¢gsel huzursuzluk ve tatminsizlik nedeniyle mutlulugu bulamamaktadir. Sa-
dan’1n yasadigi bu psikolojik durum, fiziksel giizelligi ve gengligiyle ortiisme-
mekte, duygusal ve zihinsel bosluklar olusturmaktadir. Bu bosluklar, onun ya-
samina anlam katmay1 engellemekte, varolussal bir kriz yaratmaktadir. Hasta-
lik, bir yandan onun bedensel varligini tehdit ederken, diger yandan hayatinin
anlaminm1 sorgulamasina yol agar. Bedensel sagligin bozulmasi, bireyin varo-
lussal krize girmesine neden olarak, hayatin anlamin1 ve bireysel tatmini yeni-
den degerlendirmesine sebep olur. Bu siire¢, Sadan’in yasamini anlamsiz ve
bos bir hale getirir, ¢linkii digsal giizellik ve genglik, i¢sel huzur ve mutlulugu
saglamaya yetmemektedir. Sadan, bedensel ve ruhsal sagligindaki ¢eliskilerle
miicadele ederken, yasamina anlam katacak bir ¢ikis yolu bulmakta zorlanur.

“Ruhum bir heyecan tanimiyor. Mesut olmak i¢in ne eksik? Geng ve giize-

lim; yani iki kiymetdar hazineye malikim. Oyle oldugu halde, gencligim ve

giizelligim bu nemli odalarda, bu yataklarda, bu ilag kuvvetleri i¢cinde gegiyor

ve nihayet bir giin ben de yasadim ben de begenildim diyemeden solup kirilip

gidecegim. Ne yazik! Mademki hasta olup higbir seyden miistefit olamayaca-

g1m, ni¢in giizel oldum? Allah’1m, biitiin bu giizelligi bana sade aynalarin kar-
sisindaki giizelligime mev*‘ud saadetlerin, muvaffakiyetlerin hasretiyle kivran-

dirmak i¢in mi verdin?” (Dervis, 2014: 114).

Cevapsiz sorular, hafakanlar ve 6liim dosegindeki geng bir kizin azaplari,
eser boyunca derinlemesine islenir. Eserde gerilim atmosferi, korku ve iirper-
tiler, ¢itirtilar, eski ve terkedilmis gibi duran konagin 6liim kokulu los odalari,
eski kitaplarla dolu tozlu raflar, duvarda vefat etmis amcaoglunun gizemli du-
ran tablosu, kara kedi, yarim karanlik odalar, gece sahneleri ve disaridaki so-
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gukluk gibi unsurlar detayl bir sekilde betimlenir. Bu betimlemeler, karakter-
lerin ruh hélini derinlemesine yansitarak okura yogun bir atmosfer sunar. Geng
kiz, tiim varligiyla 6liimiin nefesini hisseder ve bu, eserin temel temalarindan
biri haline gelir. Senol Aktiirk, bu niiansa vurgu yaparak, yazarin bu tislubunun
Tiirk edebiyati i¢in bir yenilik oldugunu belirtir: “Romanin sonunda Sadan’in
Olmiis oldugu sezdirilir. Boylece 6liimii yasayan kahraman anlatici agzindan
Oliim am1 somutlastirilmis olur. Yazarin bu ilk romaninin, s6z konusu hususi-
yetleriyle Tiirk edebiyatinda kendine mahsus bir yer edindigini sdylemek
miimkiindiir.” (Aktiirk, 2012: 24). Eser heniiz yeni basildigi zaman biiyiik yan-
ki uyandirmis, Tiirk edebiyatinda ilklere yol agtig1 belirtilmistir. Mehmet Rauf,
bu konu lizerine soyle belirtir:
"Bu eserde mevte mahkim bir hasta son nefesine kadar biitiin tahassiisatini,

biitiin tefekkiiratin1 pek keskin bir tesrih, pek hazin bir iislup ile tespit ediyor,

son kelimeler muhtazirin 25 son nefesiyle karisarak, derin bir tesir hasil edi-

yorlardi. (...) En evvel nazar-1 dikkate carpan sey bu mevzuun yeniligi idi. Oyle

bir yenilik ki, nesr olundugu zaman, bir mahfil-i1 edebide eser mevzubahs ol-

mus, bazi taraftan varit olan itirazlar arasinda, eserin Alman Edebiyati'ndan

iktibas edildigini sOyleyen olmus ve benden su cevabi almistir: Bu fikir kabul

edilse ve sahih olsa bile, bu tazelik, bu incelikle arz ve ifade edilis, sonra,

namiitenahi mevzular arasinda bu nasenide esasi se¢is, o kadar ince bir hissiyat

irae ediyor ki, bu yeni bir muharrir i¢in biiylik bir vaittir!" (Mehmet Rauf,

1923, 5. 12).

3. Bilincalti Cocukluk Travmalar ve Cirkinlik Algis

Eserde dikkat ¢eken karakterlerden biri, Sadan’a derin bir askla bagli olan
amcasinin oglu Hasan’dir. Hasan’in dis goriiniisii, "Bir Kadin Diismani"nin
Ziya karakteriyle benzer bir sekilde tasvir edilmistir. Her iki karakter de bas-
langicta zalim, duygusal olarak soguk ve mesafeli bireyler olarak sunulmakta-
dir. Eserin ilk boliimlerinde, Hasan’1n fiziksel ¢irkinligi agik¢a vurgulanarak,
onun toplumsal kabul edilme arayisindaki zorluklar ve i¢sel catismalarina dik-
kat ¢ekilir. Hasan, Ziya gibi, ¢irkinliginin bilincindedir ve bu durum onu, bas-
kalarindan yabancilagsmaya, reddedilme korkusuyla sevgiye kapali kalmaya
iter. Bu baglamda, Sadan ile olan diyalogunda, ¢irkinligini ac1 bir sekilde dile
getirir: ““ ... bense yalniz bir kere bakildiktan sonra goz ¢evrilecek bir ¢irkinlik,
kirmizi saglari, yesil kirpiksiz gozleri, kisacik boyu.... ... Evet, kisacik boyuyla
bir ciice, bir kambur.” (Dervis, 2014: 101).

Ardinda kuru ve ac1 bir kahkaha atip, alay edermiscesine devam eder: “Tu-
haf sey, diyor, siz bana clice oldugumu soylemedik¢e, benden kambur oldu-
gumu sakladik¢a benim onlar1 unuttugumu zannediyorsunuz, 6yle mi? Zaval-
lilar, siz daha ne iptidai insanlarsiniz ki, kamburlugumdan benim degil, fakat
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sizi bu kadar giizel ve mitkemmel yapan hilkatin mesul oldugunu bilmiyorsu-
nuz, anlamiyorsunuz.” (Dervis, 2014: 102). Bu satirlarda, Hasan'in i¢sel ¢atis-
masi ve kendilik algisina dair 6nemli bir vurgu yapilmaktadir. Hasan, dis go-
riniigiiyle ilgili toplumsal 6nyargilara karsi duydugu rahatsizligi ve bu onyar-
gilara kars1 hissettigi direnci, alayci bir iislupla dile getirir. “Tuhaf sey”, diye-
rek baslayan bu ifadeyle, Hasan, ¢evresinin kendisini yalnizca dis goriiniisiine
gore yargiladigini ve bu yargilarin ylizeysel olduklarini elestirir.

Bu 6rnek, Hasan ve Ziya’nin ¢ocukluklarindan itibaren ¢irkinlik ve sakat-
likla sekillenen manevi yiiklerinin, psikolojik yapilarini nasil derinden etkile-
digini ortaya koymaktadir. Kamburluk ve ¢irkinlik, siirekli bir lanet gibi onlar1
takip ederek toplumsal dislanmalarina neden olur. Bu dislanma, sevme, gi-
venme ve incitilme korkularini pekistirerek, zamanla derin bir kin ve nefret
duygusunun birikmesine yol agar. Bu siire¢, onlar1 nihayetinde birer kadin diis-
manina doniistiiriir. Kin ve nefretin kokeninde ise, sefkatsizlik ve sevgisizlik
yer almaktadir. Jung’un da belirttigi gibi, “Yetiskinlerin en dokunakli, en unu-
tulmaz anilarindan biri, her tiir olusum ve degisimin gizemli kaynagi, eve do-
niislin, her tiir baglangi¢ ve sonun sessiz temeli anne sevgisidir.” (Jung, 2005:
30-31).

Her iki eserden verilen ornekler, karakterlerin tas kalpli ve zalim olma ne-
denlerinin bilingalt1 siirecler, anne sevgisinden mahrum kalma ve c¢ocukluk
travmalariyla iliskilendirilebilecegini agik¢a gostermektedir. Psikanalitik teo-
riden hareketle, bu karakterlerin kisilik gelisiminde erken donem duygusal ek-
sikliklerin ve travmatik deneyimlerin belirleyici bir rol oynadig1 sdylenebilir.
Cocukluk doneminde sevgi ve giiven arayisinda olan ancak bu temel ihtiyaglari
karsilanmayan bireylerin, zamanla duygusal olarak sogumalar: ve bagkalarina
karst zalim bir tutum gelistirmeleri beklenebilir. Eserlerdeki ornekler, ¢cocuk-
luk travmalarinin ve anne sevgisinin eksikliginin, bireylerin duygusal yapilari,
benlik algilar1 ve toplumsal iligkileri tizerinde uzun vadeli ve derin etkiler bi-
raktigin1 somut bir bigimde gozler oniine sermektedir:

“Basta olmak tizere hepiniz benden igrenir, bana acirsiniz. Beni annem bile
sevmedi. Beni gordiikge sanki bir kabahat islemis gibi utancindan goézlerinin
icine kadar kizarirdi. Beni kucagina aldig1 zaman viicudunun tiirperdigini du-
yardim. Seneler gecti; o 6ldii, ben biiyiidiim. Bu sey hi¢ degismedi. Ben hala
bana atfolunan her nazarda, benimle temas eden her seyde, annemin beni diz-
lerine aldig1 zaman viicudunu sarsan raseyi hissederim. Bana ¢evrilen her na-
zar, merak, korku, istihzayla doludur. Ben hi¢bir gozde setkat gormedim, hig-
bir gbzde... Ne annemin, ne babamin, ne agabeyimin goziinde (Dervis, 2014:
107).

“Cirkinin Romani”ninda Ziya’nin, ¢ocukluktan itibaren hep bu duygu
icinde cirpindigina vurgu yapilir: “Sekiz yasinda, bir hilkat garibesi denecek
kadar ¢irkin, giiliing ve vahsi bir mahluk.” (Dervis, 2014: 167). Bilicaltindaki

127



128

Dog. Dr. ESQANE BABAYEVA

travmalarin altinda ezilen Ziya bu duygularini su sekilde belirtir: “Benim ba-
bam (gerc¢i simdi de hayatta) ve kardeslerim vardi. Fakat onlar bana baba, kar-
des sevgisinin ne oldugunu bana gostermediler. Annem vefat ederken ben ¢ok
kiigiikmiigiim... Ona bazen actyorum. Sonra kendi kendime diyorum ki, belki
de yasamis olsaydi o da baskalar1 gibi olurdu.” (Giintekin, 2010: 134). Ornek-
lerden de goriildiigii lizere her iki kahraman ¢ocukluktan baslamak tlizere en
yakinlarindan bile sevgiyi ve sefkati tadamamus, siirekli itilip kakilmais, lanetli,
sevimsiz goriilmis, cocukluk travmalarinin sonugunda yalnizlasan, her zaman
kendini savunma gerekgesi duyan vahsi tabiath genglere doniismiisler. “Sevgi
duygusunun yeterince gelismemis oldugu bir aile i¢erisinde biiyiiyen bir ¢ocu-
gun herhangi bir sekilde sevgi gostermesini saglamak gii¢ bir is olacaktir.”
(Adler, 2003: 56). Cevresindeki insanlarin acima, korku veya alayci bakigslar
altinda biiyiiyen Hasan ve Ziya, bir 6miir boyu yapmadiklar1 "suclar"in ceza-
sin1 ¢ekmis ve masum sugluluk duygusuna mahkiim kalmiglardir. Hem Hasan
hem de Ziya, dissal ¢irkinlikleri ve toplumsal dislanmisliklar1 nedeniyle, i¢sel
diinyalarinda biiylik bir catisma yasamaktadirlar. Bu durum, onlar1 derin bir
pessimizme, umutsuzluga ve kendiliklerini sorgulamaya iter. Psikanalitik agi-
dan, dislanmislik ve dig giizellik anlayisinin reddedilmesi, bireylerin benlik
saygilarin1 zedeler ve onlarda stirekli bir su¢luluk duygusu yaratir. Bu sucluluk
duygusu, sadece toplumun onlara yiikledigi olumsuz etiketlerden kaynaklan-
makla kalmaz, ayn1 zamanda onlarin kendilerine dair olusturduklar1 olumsuz
benlik imajindan da beslenir. Sonug olarak, hem Hasan hem de Ziya, i¢sel diin-
yalarinda yasadiklar1 bu catigsmalarla basa ¢ikamayip, daha derin bir yalnizlik
ve karamsarlik i¢ine siiriiklenirler. Bu durum, her iki karakteri 6tekilestirir ve
onlarin kendilerine ve topluma yabancilasmalarina yol acar. Cirkin dogmalari,
asktan ve sefkatten mahrum kalmalarinin temel nedeni haline gelir. Bazen, yeri
geldikge her 1ki kahraman bu durumu kabullenmeyerek, cirkin dogmalarinin
kendi sugu olmadigini dile getirir ve hatta isyan ederler. Hasan'in, “Sakat ol-
makta, herkesin goziine cirkin gériinmekte benim kabahatim var mi1? Sana gii-
zelligi, bana ¢irkinligi veren yaratici kuvvet bir degil mi?” sozleri, onlarin hem
dissal hem de igsel adaletsizlik karsisinda duydugu derin hayal kirikligini ifade
eder.

Hasan ve Ziya'nin ¢irkin ve sevimsiz bulunduklarinin farkinda olmalari, on-
lar1 insanlara kars1 savunma mekanizmalar1 gelistirmeye iter. Kendilerine yo-
neltilen dislayici tavirlara karsi, bazen merhametsizce tepki verir, dogruluguna
inanamadiklar1 her seyin lizerine ironiyle giderler. Hasan, kalbiyle asik oldugu
Sadan’a bile acimasizca davranabilir. Bu, onun i¢inde bulundugu ruh halinin
bir yansimasidir; sevgiye duydugu ihtiyag ile toplumun ona kars1 besledigi 6n-
yargilar arasindaki ¢atisma, onu her an savunmaya itmektedir. Hasan’in derin
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felsefi anlam tasiyan siirler yazmasi ve bu siirleri Sadan’a sunmasi, aralarin-
daki iliskiye dair 6nemli ipucu verir. Ancak Sadan, bu siirlere hayranlik duysa
da, onlar1 okudugunda derin bir korku duygusu yasar. Sadan’1n, “Bir tek siirini
okuyunca tam bir hafta hastaligim artiyor. Senin herseyi reddeden yazilarin,
mevcudiyetimi donduruyor” sézleri, onun Hasan’1n igsel diinyasina duydugu
korkuyu ve ayni zamanda Hasan’in siirlerinin, onun varolussal bunalimini
daha da derinlestirdigini gosterir. Sadan, bu siirler araciliiyla, Hasan’1n i¢in-
deki 6tke ve umutsuzlugu hisseder ve bu da onu hem duygusal hem de fiziksel
olarak etkiler. Hasan, Sadan’in bu sozlerine istihza ve hiddetle cevap vererek,
duydugu aciy1 ve dislanmislik hissini bir sekilde disa vurur. Bu durum, Ha-
san’1n i¢sel diinyasindaki derin ¢eliskilerin ve 6fkenin bir yansimasi olarak or-
taya cikiyor:

“Evet, benim siirlerim senin gibi mahdut fikirli kiigiik bir kiz i¢in biraz
fazla genis ve yakicidir, ¢ilinki onlar cehennemden ¢ikma ifritlere, zebanilere
benzerler. Okuyanin beynini kavurur. Itikadini sarsar, imanini hasta eder. On-
lar hilkate, beseriyete, tabiata kars1 haykirilan mevzun ve mukaffa lugatlerden
baska birsey degildir.” (Dervis, 2014: 106).

Bu satirlar aslinda hassas kalbli, tiim varligiyla asik olan, ama ¢irkinliginin,
ozgiivensizliginin karsisina koydugu zincirleri kiramayan bir gencin tiim bese-
riyete bir haykirisi, bir isyanidir. Onun Sadan'la diyaloglarinda zit fikirler soy-
ledigini, ¢eliskili duygular i¢inde cirpindigini gériiyoruz. Ornegin, Hasan
“eger giizel olsaydim beni sever miydin” (Dervis, 2014: 107) sorusunun ardin-
dan kah onun ¢abuk toparlanip kendi sagligina kavusmasini, kah da iyilesme-
mesini, 0lmesini, mevcut olmamasini, mezarinda sadece ona ait olmasini arzu
eder.

Bu ¢eliskiler arasinda onun biiyiik 1ztiraplar i¢inde cirpindigini, aslinda
herkes gibi olmak istedigini, ¢irkinliginden dolay1 hep cile ¢ektigini gortiriiz:

“Ben de herkes gibi giizelligi sevdim. Giizel olmak, begenilmek ve sevil-
mek istedim. Sakat oldugum i¢in ne kadar ¢cok aglardim. Giizellesmenin miim-
kiin olmadigin1 anladiktan sonra, artik beni bdyle biitiin ¢irkinligimle sevecek
bir insan aradim. Bir kadin, Sadan... manen o kadar biiyiik bir kadin ki génliinii
vermek i¢in sekil degil manevi meziyetler, manevi giizellikler istersin” (Der-
vis, 2014: 108).

Bu satirlarda Hasan’1n samimi itiraflar1 igtenlikle belirtilir. Giizellik ve be-
genilme arzusunun, ¢irkin dogasinin bir sonucu olarak yasadigi acilarin, onun
i¢sel diinyasinda olusturdugu derin ¢atismalar agik¢a dile getirilir. Hasan, ¢ir-
kinliginin kendisinin bir su¢u olmadigini kabul ettikten sonra, manevi degerler
ve i¢sel glizelliklere yonelir. Bu igten itiraf, sadece Hasan’in duygusal duru-
munu ortaya koymakla kalmaz, ayn1 zamanda onun toplumsal diglanmislik ve
i¢sel kabul arayigin1 da yansitir. Onun bu duygular1 kadin diismani Ziya'nin
arayiglari, itiraflartyla aynidir. Ziya da Sara'da bu 15181 gérmiis, tiim giiciiyle
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bu serapa dogru ilerlerken aldatildigini, oyuna getirildigini anlamis sarsilmis-
tir. Kara Kitap eserinin sonunda Hasan"1n sevdigine agkini itiraf edisi ve “Sen-
den bir sey istemiyorum. Sadan, ben ¢irkinim, ben sakatim. Bana ac1. Beni sev
yahut benden nefret et, yalniz bana kars1 lakayit kalma. Beni 6ldiiren kardes
sefkatiyle bana agabey deme [Dervis, 2014: 119]” sozleri, hassas, isyankar,
ask dolu bir ruhun son nalesi olarak gosterilmistir. Duygularini daha fazla sak-
layamayan Hasan ask itirafinin hemen ardindan kendini disartya ¢ovgunun
(kar firtinas1) karin i¢ine atarak, kendini 6liime terk eder. Hasan o6lerek ¢irkin-
liginden kurtulacagini, sevgilisine kavusacagini diisiintir. Tesadiifi degildir ki,
Sadan’in 6liim an1 da Hasan'1n hayalinin onun sinesine ¢okerek, kalbini ondan
geri istemesiyle son bulur. Ziya da intitharindan 6nce arkadasi Necdet'e yazdigi
mektubda kisa siire sonra bulusacaklarini not eder:

“Biiylik bir maharetle kurulan pusuya diismeme bigak sirt1 kalmisti. Sev-
mek hakkindan mahrum bir insan oldugumu unutacak héle gelmistim... Bir
umumi suikaste kurban ediliyordum... Sdra Hanim’in arkadaslarindan bazila-
rin sdylettim. .. Ilk siiphem kati bir kanaat haline geldi... Galiba bir kaza ola-
cak... O gece onunla kenarinda dolastigimiz bayirdan yuvarlanacagim... Buna
cesaret edersem goriismemize ancak yedi sekiz saat kaldi Necdet... Simdilik
Allahaismarladik.” (Giintekin 2018: 205-206).

Ornekte goriildiigii {izere her iki eserin kahraman1 umutsuz asklara, onu Ste-
kilestiren 6dnyargili topluma kurbani gider. Ziya ¢irkinligi ile alay edildildigini
ogrenerek, boyle bir gaflete diistligiinlin azabin1 yasayarak herseyden kagip
kurtulmay1 hedefler. Hasan ise agk itirafinin ardindan, herhangi bir olumsuz
tepkiye takati kalmadigi i¢in 6liimii kendine munis gorer. Her iki eserde umut-
suz ask motifi genis bir sekilde yer alsa da, burada agk “birlestirici unsur degil,
ayirict unsur olarak islenir. Fiziksel anlamda giizel ve ¢irkin’in yasadigi tek
tarafl1 ask iliskisi hastalikli iki kisinin ruhsal durumuna uygun bi¢imde tamam-
lanmadan biter.” (Kanter, 2008: 206). Derin ruhi psikolojik tahlilleriyle dikkati
ceken bu eserleri agk romani olarak nitelendirmek dogru degildir.

Sonuc¢

“Bir Kadin Diisman1” eseri, mektup roman tiiriinde kaleme alindig icin,
eserdeki olaylar kahramanlarin dilinden, samimi bir bigimde aktarilmaktadir.
“Kara Kitap”in yazar1 da benzer bir teknik kullanarak 6liim felsefesini ve ha-
kikat arayislarini, hasta ve giizel bir kizin dilinden, hatira giinliigii tarzinda ele
alir. Bu eserde kahramanin 6liim an1 dahi, dogrudan onun kendi perspektifin-
den aktarilmaktadir. Her iki eserin yazim iislubunda, bi¢gimsel olarak ortiisen
belirgin benzerlikler bulunmaktadir.

Sonug olarak, her iki eserde de umutsuz ask, ¢ocukluktan itibaren siiregelen
bilingalt1 travmalar ve toplumsal 6nyargilardan kacis gibi ortak temalar derin-
lemesine islenmistir. Kahramanlarin igsel ¢atigsmalari, yasadiklar1 travmalarin
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ve toplumsal dislanmanin etkisiyle sekillenir. Bu baglamda, her iki eserde de
kendine ve topluma yabancilasma, yalnizlik motifleri belirgin bir sekilde yer
alir. Kahramanlarin, igsel diinyalarindaki boslugu doldurmak i¢in verdikleri
miicadelenin nihai sonucunda intihar olgusu 6ne ¢ikmaktadir. Dig giizellik ile
i¢ cirkinlik, dis ¢irkinlik ile i¢ gilizellik arasindaki karsitlik, her iki eserde de
toplumsal normlar ve bireysel degerler arasindaki ¢atismay1 yansitarak, insa-
nin fiziksel goriiniistinden ziyade manevi durumu iizerine yogunlasan bir eles-
tiriy1 giindeme getirir. Bu ¢er¢evede, kahramanlarin digsal varliklari tizerinden
yapilan toplumsal yargilarin, insanin manevi ve igsel yapisiyla karsilastiril-
masi, her iki eserin de felsefi anlamini derinlestiren 6nemli bir unsurdur.

Her ne kadar her iki eserde de ask temasi islenmis olsa da, yapilan bilimsel
degerlendirme sonucunda, agskin ana tema olarak degil, daha ¢ok 6liim, hiiziin,
yalnizlik, aci, bilingaltindan kaynaklanan korkular ve iirpertinin 6ne ¢iktig1 go-
riilmektedir. Agk, bu metinlerde bir arka plan unsuru olarak yer almakta ve asil
odak noktasi, karakterlerin bireysel varolussal sancilar1 ve toplumsal yabanci-
lagmalarina dair derin bir sorgulama sunmaktadir. Bu dogrultuda, her iki eser,
insanin varolussal celiskilerini, i¢sel acilarin1 ve toplumsal elestirilerini dile
getirerek, okuyucuya insan dogasinin karanlik yonleri hakkinda derinlemesine
bir diisiinme firsat1 sunar. Eserlerin felsefi ¢ercevesi, bireysel ve toplumsal dii-
zeydeki igsel catismalari, yalmizliklar1 ve acilari anlamaya yonelik derin bir
kesfe ¢ikilmasini saglar.
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