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Uzerine Bir inceleme

Giilbahar KURTTEKIN*

OZET

Edebi metinlerde yer alan mekan unsuru eserin kurgusunda ve karakterleri
okuyucuya tanitmada rol oynayan en dnemli unsurlardan biridir. Bir eser
mekandan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Mekanin eserdeki olaylar ve kisiler
ile dogrudan bir iligkisi vardir. Mekan ile kisilik arasinda 6nemli bir bag kurulur.
Bireyin yasadig1 yer o birey hakkinda ipuglar1 da verir. Bireyin ideolojisini,
psikolojisini, tercihlerini ve egilimlerini yansitir. Ayni zamanda bu yer anilar
saklayan bir hafiza konumundadir. Yasanan giizel ya da koétii olaylar mekan ile
hatirlanir. Mekan unsuru yasanan olaylara gore degerli ya da degersiz olur.
Mekan ile zaman arasinda da bir iliski vardir. Mekanin hangi zaman diliminde
anlatildigl, olaylarin hangi zamanda yasandigl, yasanilan dénemin sosyal ve
siyasi sartlar1 mekana yansir. Psikolojik dgelerin agirlikli oldugu ve bireyin i¢
diinyasini ele alan eserlerde bu unsur 6zellikle 6nem kazanir. Mekana ait olan
nesnelerin kullanimiyla karakterlerin okuyucuya tanitilmasi ve ruh hallerinin
ortaya c¢ikarilmasinda mekan etkili bir rol almaktadir. Peyami Safa Tiirk
edebiyatinda psikolojik roman tiiriiniin en dnde gelen isimlerinden biri olarak
mekan unsuruna ayr1 bir 6nem vermis ve onun eserlerinde mekan vazgecilmez
bir unsur olarak yer almistir. Bu ¢alismada Peyami Safa’'nin Canan adli romani
mekan baglaminda incelenerek mekanin bireyler tzerindeki etkisi, bireyin
psikolojisini yansitmadaki islevi iizerinde durulacaktir. Peyami Safa’nin Canan
adli romaninda mekan unsurunu nasil kullandig1 ve igerik ile baglantisi tespit
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Canan, roman, mekan, tasvir.
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Safa’s Novel Canan

Giilbahar KURTTEKIN*

ABSTRACT

The setting element in literary texts is one of the most important elements that
play a role in the plot of the work and in introducing the characters to the
reader. A work cannot be considered independently of the setting. The setting
has a direct relationship with the events and people in the work. The place
where the individual lives also gives clues about that individual. At the same
time, this place is a memory that stores memories. The setting element becomes
valuable or worthless depending on the events experienced. The time period in
which the setting is narrated, when the events take place, and the social and
political conditions of the period are also reflected in the setting. This element
becomes especially important in works where psychological elements are
dominant and which deal with the inner world of the individual. Peyami Safa,
as one of the most prominent names in the psychological novel genre in Turkish
literature, gave special importance to the setting element and the setting was
an indispensable element in his works. In this study, Peyami Safa's novel Canan
will be examined in the context of setting and the effect of the setting on
individuals and its function in reflecting the psychology of the individual will be
emphasized. How Peyami Safa uses the element of space in his novel Canan and
its connection with the content will be determined.

Keywords: Peyami Safa, Canan, novel, place, depiction.
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Giris

Mekan kelimesi Arapg¢a “kevn” kokiinden tiireyerek “yer, mahal, ev, oturulan yer”
anlamlarina gelir (Develioglu, 1992, s. 721). Ayrica Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde bu
kelimenin ikinci anlami olarak “ev, yurt”; ti¢lincii anlami olarak “uzay, feza” anlami
verilmistir (sozluk.gov.tr, 2023). Anlatmaya ve gostermeye bagli edebi metinlerde mekan
ogesi en 6nemli yap1 unsurlarindan biridir. Gostermeye bagh edebi metinlerde bu unsur
dekor olarak karsimiza ¢ikarken roman, hikaye, masal gibi metinlerde icinde bulunulan
her yer mekan olabilir. Yasadigimiz diinyadan gercek¢i bir mekan secilebilecegi gibi
tamamen hayal iriinii bir mekan da segilebilir: bir roman karakterinin zihni, anne
karninda bulunan bir bebegin i¢cinde yasadigi sivy, lizerinde yiiriinen bir cadde, hayali bir
mekan ya da metafizik diinyada yer alan herhangi bir yer...

“Mekan, diinyanin en 6énemli 6gelerinden biri olup, icinde madde barindiran bir
ozellige sahiptir. Mekan icinde var olan ve varligini siirdiirmeye devam eden madde, bir
cisim olabilecegi gibi, bir insan da olabilir.” (Istillozlu, 2016, s. 2).

Insanin yasadig1 cografya, psikolojik ve sosyolojik temelde insan hayatini belirleyen
en Onemli etmendir. Tarihsel ve sosyal olaylarin yasandigi mekanin birey tlzerindeki
etkisi oldukca yiiksektir. icinde bulunulan mekan, bireyin hatiralarinin ve bellegine yer
etmis olan biutiin izlerinin saklandigi bir hafizadir. Sahiplenme ve vatan olma duygusu ile
lizerinde yasanilan cografya bir anlam kazanir. Birey vataninda kendini giivende hisseder.
Ozelde de yasanilan ev, birey icin bir siginak halindedir. Bireyin diisiinceleri, ruh diinyasi,
kisiligi; sectigi ve kullandig1 esyalar ile mekana yansir.

“Insanlar herhangi bir mekandayken kimliklerini gosteren o6zellikleri de aciga
cikarmis olurlar. Mekan bireysel ve toplumsal baglamda bir ¢esit ‘kimlik kart1’ gibidir. (...)
Psikolojik ve sosyolojik acilardan, mekan, insan yasayisinin ¢éziimleme araci olarak
kullanildiginda ortaya ¢ikan sonuglara sanat eserleri penceresinden yola ¢ikarak
deginmek sanat-yasam iliskisine dair genel degerlendirmelere varilmasini da
kolaylastiracaktir.” (Oner, 2020, s. 177).

Roman tiirtinde ise mekan unsuru ayr1 bir 6neme sahiptir. Mekanin eserde anlatilan
olaylar ve kisi unsuru ile dogrudan bir iliskisi vardir. Karakterlerin i¢ diinyalari, olaylara
bakisi, sosyal ve ekonomik hayatlar1 gibi durumlar mekanin verdigi mesaj ile
anlasilabilmektedir. Kimi romanlarda uzun mekan tasvirleri yer alirken kimi romanlarda
mekan bashh basina bir sembol olarak kullanilmistir. Mekansiz bir romanin
yazilabilecegini diisiinmek ¢ok zordur.

“Bir romanda mekanin gesitli islevleri vardir. Her seyden 6nce ve en azindan olaylarin
bir dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin icinde
yasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri alandir. Bununla birlikte sahislarin iginde
bulunduklar: ¢evreyi algilayis bicimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini
aciklama yolunda imkanlar sunabilir. Sahislari tanitma yollarinin biri olarak dramatik bir
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is de lUstlenerek vakanin temel 68esi olur ve sahsin cevresini, algilayis sekillerini, o
cevredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler.” (Narl, 2002, s. 98).

Mekan unsuru romanda soyut olan olay ve durumlarin somutlastirilmasi agisindan
temel bir 6gedir. Hayal glicliniin sinirlar1 astig1 pek ¢ok metin tiirtinde anlatilanlarin
zihnimizde canlanmasi icin mekan unsuru vazgecilmez bir unsurdur. Edebi metinlerde
anlatilanlar mekan unsuru ile zenginlesir. Toplumun gecirdigi kiiltiirel degisimler mekan
vasitasiyla eserlerde gézlemlenir.

“Gergeklige ait mekanin edebiyatla temasi hayal giiciintin yardimiyla 6zgiirlesip ruh
kazanmasini saglar. Hayal glicliniin imkan ve sinirlarini fiitursuzca zorlayan edebiyatin
ete kemige biirtinmek i¢in muhtag oldugu mekanla birlikteligi edebiyati gercekei diizleme
indiren, edebiyat kadar eski kestirme yollardandir. Insanligin sanatsal ifade
bicimlerinden edebiyat ile kimlik ve kiiltiir birikimlerinin, degisimlerin somut yansima
alanlarindan mekanin tarihsel siirecin basindan beri yollarinin kesismesi kaginilmazdir.”
(Oner, 2015, s. 7).

Mekanin algilanmasi bireylerin ruh diinyalar: ve icinde bulunduklar: kosullara goére
degiskenlik gosterir. Ayn1 mekanda bulunan iki insanin mekana bakis agis1 birbirinden
cok farkli ozellik gosterebilir. Insanin icinde bulundugu psikoloji, mekan algilama
acisindan oldukga belirleyicidir. Melankolik, duygusal ve ice kapanik bir bireyin
bulundugu yer gayet ferah ve aydinlik bile olsa oradan herhangi bir tat almaz. Mekanin
algilanisi kisinin haletiruhiyesine gore degismektedir. Edebi metinlerde de mekan bu
noktada ayr1 bir 6nem kazanir. Polat da edebi bir metnin bir kisinin yasadig1 ya da olayin
meydana geldigi yerden ayr1 diisliniilemeyecegini, mekdn unsurunun bir anlamda
edebiyatin 6n kosulu oldugunu ifade etmistir (Polat, 2021, s. 15). Edebi metinlerde yer
alan bir olayin veya durumun daha iyi anlasilabilmesi ve kahramanlarin Kkisisel
ozelliklerinin tanitilabilmesi icin mekan tasvirleri olduk¢ca 6nemlidir. Karakterlerin 6znel
diinyalarini okuyucuya sunan temel bir malzemedir.

Mekan unsuru edebl metinlerde insani ve toplumu etkileyen en énemli unsurdur. Bu
unsur hangi nedenle kullanilmis olursa olsun vak’anin seyrini ve karakterlerin ruh
diinyalarini etkiler. Kapali mekanlarin kullanildig: eserlerde daha cok i¢ ¢coziimlemeler
yapilirken, acik mekanlarda gecen eserlerde hareket ve macera unsuru agir basar. Bu
secimler eserdeki mekan kullanimi agisindan belirleyici olmaktadir.

“Edebiyatin mekan tasavvuru ve mekanm kullanma bigimleri ilizerine ortaya
konulacak biitlin nedenselliklerin vardig1 6nemli noktalardan biri toplumsal, psikolojik,
bireysel, tarihi pek cok arka plan unsurunun edebi eserdeki mekan kullanimini dogrudan
etkiledigidir. Bu nedenle edebi eserlerde mekan baglaminda yapilacak ¢ozliimlemelerde
metin i¢i (kurgusal) ve metin dis1 (toplumsal, bireysel, tarihi vb.) anlam, anlatim
katmanlarinin dikkate alinmasi zorunludur.” (Balik, 2016, s. 121).

Mekan ile insan ayrilmaz bir biitiindiir. Mekana yiiklenen anlam her yazarda ayni
olmamakla birlikte mekan daha ¢ok icerige gore belirlenir. Olay unsurunun agirlikta
oldugu metinlerde mekan icin daha genis bir alan ayrilabilir. Psikolojik ¢dziimlemelerin
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ve bireyin i¢ diinyasinin anlatildifi metinlerde mekdn daha derin anlamlar
kazanmaktadir. Sengiil de mekana ytlklenen anlamin yazara gore degisebilecegini,
mekanin romanin igerigine gore sekil aldigini, roman kisilerinin psikolojik yapilarina gére
yeni anlamlar yiiklendigini belirtmektedir. (Sengiil, 2010, s. 532). Nitekim mekan,
kurguyu olusturan en 6nemli unsurlardan biridir ve insan var oldugu siirece mekanlar da
var olmaya, insanin kimligini yansitmaya devam edecektir.

Candan Romaninda Mekan Unsuru

Peyami Safa’nin 1925 yilinda yazdig1 Candn! romani gozi yiikseklerde, hirsl, gekici
ve ahlak kurallarin1 hige sayan bir kadinin hazin sonunu anlatir. Peyami Safa’nin bu
romanini gecim kaygisi ile kaleme aldig1 da bilinmektedir. “Peyami Safa, Asrin Hikdyeleri
adi altinda gazete hikayeleri yazmaya baslar. ilk romam Sézde Kizlar oldukca fazla ilgi
goriir. Mahger ve Candn romanlar1 gecim kaygisi ile yazilir. “ (Goze, 1987, s. 8). Ayrica
romanin en belirgin temasi Dogu- Bati1 catismasidir. Peyami Safa’nin diger romanlarinda
-Fatih Harbiye, Matmazel Noraliya’nin Koltugu, Bir Tereddiidiin Romani, Biz Insanlar gibi-
var olan yanlis Batililasma temasi bu romanda da islenmektedir. Kahramanlar iyi veya
koti seklinde belirgin olarak c¢izilmektedir. Yozlasan ve maddilesen bir hayati secen
karakterler ile Islami degerlere bagl, sadik ve diiriist insanlar kars karsiya gelmektedir.
Safa, bilingli bir tercihle iki kutbu karsilastirir. Boylelikle doneminin sosyal, siyasi ve
kiltirel yapisini yansitmaktadir.

“Yazar, 1925 yilinda yayimlanan Cdndn’da geleneksel aile terbiyesiyle yetisen
bireylerin modern ailede yetisenler tarafindan yenilgiye ugratilarak darmadagin
edilislerini isler. Cdndn, bu yoniyle yalnmizca “yanhs Batililasma” romani degil; ayni
zamanda toplumsal, ahlaki ve bireysel acidan bozulmaya ayna tutan bir eserdir.” (Dag,
2022,s.1552).

Romanin konusu kisaca su sekildedir: Geng¢ ve yakisikli Lami, Bedia ile evlidir.
Bedia’'nin babasi Abdullah Bey ile eski bir konakta yasamaktadirlar. Bedia'nin kardesi
Semsettin de evlidir. Kayinpederi Sakir Bey, kayinvalidesi Reknaz Hanim, esi ve kizi
Muazzez ile zengin bir hayat siirerler. Canan ise kii¢lik yaslarda esirciler tarafindan alinip
saraya satilmistir. Sarayda giizelligi ve miicevherlere diiskiinliigii ile bilinen Canan daha
sonra zengin bir aile olan Sakir Bey’in konagina verilmistir. Burada onlarin kizi gibi
biiyliyen ve rahat bir yasama sahip olan Canan bir binbasi ile evlenerek Edirne’ye
gitmistir. Ancak bu evlilik pek uzun slirmemis ve Canan bosanarak Sakir Bey’lerin
koskiine geri donmiistiir. Daha sonra Lami ile aralarinda bir agk iliskisi baslamistir.
Kayinpederi ile eski bir yalida yasayan, bu yalidan ve eski esyalardan sikilan Lami, Canan
ile iliskisinden sonra bu ortami iyice sikici bulmaya baslar ve Bedia’dan bosanmaya karar
verir.

! peyami Safa, Cdndn, Otiiken Yayinlari, istanbul 2018. (Calismada yer alan alintilar bu baskidan alinmistir.)
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Lami, Canan ile evlenmek icin Bedia’dan ayrilir. Bu olaydan sonra Bedia ve babasi
liziinti ile hastalanir. Canan’a asik olan Semsettin de o6liir. Lami ile Canan’in evlilikleri bir
siire yolunda gitse de rahat ve liiks bir yasama alisan Canéan bu evlilikten sikilir. Kocasini
baska erkeklerle aldatir. Zamanla bu dedikodular Lami'nin kulagina gelir ancak o, bu
soylentilere inanmak istemez. Evlilikleri sikintil1 da olsa devam ederken bir giin Canan’in
annesi oldugunu soyleyen bir kadin kdske gelir. Canan bu durumdan hi¢c memnun
olmamistir ve yash kadina kotli davranir. Canan’in annesi ile yasamaya baslayan Lami,
kadina acir ve yakinhk gosterir. Bir aksam Canan ile Lami'nin evinde arkadas
toplantisinda Canan’in annesi kizinin bir erkekle yakinlastigini gortr. Tiirkcesi de cok iyi
olmayan bu yash kadin isaretlerle kizinin kocasini aldattigin1 Lami’ye anlatmaya calisir.
Aldatildigindan artik emin olan Lami gece oldugunda Canan’in bogazini sikmaya baslar,
aralarinda yasanan bu bogusmay1 duyan Canan’in annesi olaya miidahil olur, Canan’'in
kafasini yatagin kenarina defalarca vurarak kizini 61diiriir ve kagar. Odanin karanligindan
etkilenen Lami, Canan1 kurtaramaz ve kurtarmak icin de bir ¢aba géstermez. Bu olayin
ardindan Lami pisman olur ve eski karisi Bedia ile barisir.

Yukarida kisaca olay orgilisii verilen romanda mekan unsuruna bakildiginda bu
unsurun romanda canl bir sekilde karsimiza ¢iktig1 gériilmektedir. Ozellikle psikolojik
ogelerin agir bastigl romanlarda mekan kullanimi daha da 6nem kazanir. Ciinkii bu
romanlarda mekan, karakterlerin ruh halleri ve i¢ diinyalari ile birebir ilgilidir.

“Peyami Safa’nin romanlarinda mekan tasvirleri ve kahramanlarin psikolojileri
arasinda yakin bir iliski sezilmektedir. Yazar kahramanlarin psikolojik tasvirlerini
yaparken mekani olayin gectigi yer olmanin yaninda bazen kahramanlarin psikolojisini
yansitmak bazen de onlarin psikolojilerini tamamlamak amaciyla kullanmaktadir.” (Pala,
2010, s. 4).

Peyami Safa’nin Canan romaninda da mekan unsuru roman karakterlerinin ruh halini
yansitan, onlarin hafizasi konumunda olan adeta canli bir unsurdur. Edebiyatimizda
yazmis oldugu psikolojik roman tiiriindeki eserleri ile taninan Safa, bu eserinde de ruh
coziimlemelerine genisce yer vermis ve mekanin insanlar {izerindeki etkisini
gostermistir.

“Peyami Safa’nin romanlarinda dikkate deger bir nokta da olaylarin genelde kapal
mekanlarda cereyan ediyor olmasidir. Psikolojik yonii agir basan romanlar olmasi
sebebiyle insanin i¢ diinyasini yansitmaya en elverisli yerler olarak disiiniilen bu
mekanlarda egyalar ile mekan ve Kkisiler arasinda 6zellikle iliski kurulmaya calisiimistir.
Roman sanati lizerinde dikkatle durmus, Bati romanini takip etmis bir yazar icin siradan
olan bu durum Tirk edebiyati icin 6nemli bir olaydir.” (Pala, 2010, s. 2).

Ruh ¢6ziimlemesine elverisli olarak bu romanda da daha ¢ok kapali mekanlar tercih
edilmistir. Olaylar yali, kosk, yatak odasi gibi yerlerde sinirli kalmistir.

“Cdndn romaninin olay Orgisinin sekillenmesinde ‘mekan’ 6gesi 6nemli rol
oynamaktadir. Romanin olay orgiisi, Lami-Bedia; Lami-Canan iligkileriyle
sekillenmektedir.” (Tekin, 1999, s. 134).
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Bu romanda mekan unsurunun olay orgiisiinii belirleyici ve karakterlerin
psikolojisini dogrudan etkileyen bir islevi bulunmaktadir. Yazar bilingli bir tercihle
karakterleri tanitmada, olayin akisini sekillendirmede ve Dogu- Bati catismasini
aktarmada mekan unsuruna ayrica bir rol vermektedir.

Eserde ilk mekan olarak karsimiza Abdullah Efendi, Abdullah Efendi'nin annesi, Bedia
ve Lami ve calisanlarin birlikte yasadigi Bogazici'nde Vanikdy’de bulunan yah
cikmaktadir. Geleneksel aile yapisinin hiikiim siirdiigti kalabalik bir aile ortami
bulunmaktadir. Baslangicta islerin yolunda gittigini diisiinen Abdullah Efendi i¢in bu
yalinin 6zel bir anlami vardir. Dogup biiyiidiigii yalida kendi ¢ocuklarini biliyiitmiis ve kiz1
da burada aile kurmustur. Bu yalida kendisini huzurlu hissetmektedir. Yalj, yillarca iginde
yasadig1 mutlu bir yuvadir. Eserin basinda yalinin bahgesi ile bizzat ilgilenir. Icinde kendi
elleriyle yetistirdigi kiiclik bostanda sebze ve meyveler bulunur. Yasadigi bu yali cevreyi
ve kendisini kesfettigi, hayata ilk adimlarini attig1 siginilacak bir liman gibidir. Bu durumu
Bachelard Mekdnin Poetikast adli eserde su sekilde 6zetlemistir:

“Ev, insan yasamindaki olumsalliklar1 savusturur, siireklilik yontinde verdigi 6gtitleri
cogaltir. Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insan1 gokten inen firtinalara
karsi korudugu gibi, yasamindaki firtinalara karsi da ayakta tutar. Ev hem beden hem de
ruhtur. Insan varhiginin ilk diinyasidir. Aceleci metafiziklerin vazettigi gibi insan diinyaya
firlatilmis bir varlik olmaktan 6nce, evin besigine yatirilmis bir varlhiktir.” (Bachelard,
2021,s.37).

Abdullah Efendi ve Bedia icin de durum bodyledir. Dogup biiytdiikleri, hayata
basladiklar: ilk mekan olan yali; onlar1 hayatin biitiin firtinalarina karsi1 korumaktadir.
Disarisinin biitlin giiriiltiisiinden ve karanligindan uzak, koruyucu bir kalkan gibidir yal.
Hayatlarindaki kotii durumlari uzaklastirip ait hissettikleri en énemli mekandir. insanlar
icin bir si8inak olan ev, hayatin kosturmacasindan uzaklasip diinyada var oldugumuzu
hissettigimiz bize ait bir diinyadir. Bir ¢ocugun annesine yaklasip sefkat beklemesi gibi
insanlar da evlerinde huzuru ve sicakligi bulmak isterler.

“Insanlar, mekanlar1 kaplumbagalarin evlerini sirtinda tasimasi gibi zihinlerinde
tasir. Magara insanindan modern insana degin mekan, bir siginaktir. i1k insan i¢in yabani
tehlikelerden korundugu bir barinak, kent insani i¢cin karmasadan siyrilip kendine zaman
ayirdigl bir si@inaktir. Mekanlar, ¢ocuklugumuzun ilk iilkesi, bagimsizigimizi ilan
ettigimiz ilk alanlardandir. Mekan insan icin ilk ger¢ek ‘kozmos’ tur.” (Oner, 2020, s. 178).

Calismay1 seven, yali ve bahcesi ile ilgilenmekten zevk alan, dinine bagh bu yash
adamin yasanan olaylardan sonra bahce ile ilgilenmekten vazgecip kendi icine
kapandigini goriirtiz. Zaten Abdullah Efendi'nin 6limiinden sonra yalinin bahgesi
bakimsiz bir hale gelmistir. Insanlar, icinde bulunduklar: ruh hallerine gére bir mekani
glizellestirip Onemserken bunun tersi bir durumda yani ruhsal olarak iyi
hissetmediklerinde mekana yeterince énem vermezler. Karakterin ruh hali yazarin
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aktaracag: bilgilerle degil mekanin degisimi ile anlasilmaktadir. Abdullah Efendi i¢in
yalinin anlami yasanan olaylarin 6ncesi ve sonrasinda degismistir.

“Mekanin ¢izimi, bir ifade bicimi olarak yansir. Bakilan mekan parcasi, bakan kisinin
psikolojisine, kiiltiiriine taniklik eder. Boylece, anlaticinin verecegi bazi bilgiler, anlaticiya
gerek kalmadan verilmis olur.” (Tekin, 2016, s. 121).

Lami, Bedia ile oturduklar1 yalidan sogumustur. Bu yalinin eski esyalari, yeknesak
dekorundan sogumak ayrica Bedia’dan da soguma anlamina gelmektedir.

“Ayni yalida gecen uzun seneler, itiyatlarin derin uykusu icinde ruhun uyusuklugu,
arzularin ve ihtiraslarin istikamet degistirmek istemeleri Ldmi’yi kaniksatiyor. Artik
zevcesiyle yaptigi seyranlar, mehtapla sandal gezintileri, miisamerelere gitmek, diiz hayati
baskalastirmak icin muhitte aranan biittin oyalanma ¢areleri tesirsiz. Artik her sey sifir,
arttk muhabbet yok, artik yeknesak ve uzun gtinlerin bogucu tevalisi icinde ahmakga hasir
nesir olmaya boyun egmeli” (5.40).

Lami, Canan ile tanismadan 6nce de aslinda yalidan ve Bedia’dan sogumustur.
Vanikoy'tiin kendi halinde sessiz, tenha bir yer olmasi zamanla Lami’yi sikmistir. Lami,
yalidan nefret etmektedir. Lami'nin Bedia hakkindaki diistinceleri bu durumu gozler
ontline sermektedir:

“Yalinin goriiniisi bile korkung, pencerelerde 151k yoktur, ona dogru ytirtirken adimlar
isyan ederler. Iceriye gir, bir hayalet: Bedia. Sakin yiiziinde, ince, titrek bir tebesstim vardir.
Bu da hiiziin verir. (it yok. Sofra kurulu. Koltuk degneklerine dayana dayana, bir kétiiriim
kadin gelir. Yemegini yer yemez uykuya hazirlanan bir adam daha. Sofrada konusulacak sey
0 kadar azdir ki, ¢cenelerin kilidini ancak lokmalar agar. O yalinin biittin hatirasi, bir
hagsyettir.” (s.40).

Canan, Edirne’den dondiigiinde de yalinin yeknesak dekoru Lami’ye daha da manasiz
goriinmiistiir. (s. 40) Lami'nin yalidan sogumasiyla birlikte esinden de sogumasi mekanin
Lami lizerindeki etkisini gostermektedir.

Mekan, insan ruhunun bir yansimasidir. Karakterlerin ruh hallerini okuyucuya
verebilmek i¢in mekan unsuruna ayr1 bir islev yiiklenmektedir. Mekan, insan
psikolojisine gére farkli anlamlar kazanmaktadir. Insanlar, diinyayr o anda icinde
bulundugu ruh haline gére algilama egilimindedir. Onceden giizel duygular uyandiran bir
mekan zamanla eski anlamini yitirebilmektedir. Bedia, Vanikdy’den vapura biner ve bir
zamanlar kocasiyla beraber yasadigi yaliy1 goriir. O donemde kendisine mutluluk veren
bu yali simdi baktifinda aci bir hatiraya donlismiistiir. Bedia kendi yatak odasina,
balkonuna baktiginda i¢inin sizladigini fark etmistir (s.13). O odada tli¢ gecede ne ¢ektigini
bir kendisi bir de Allah bilir seklinde bu durum ifade edilir (s.13). Glizel ve mutlu anilarin
yasandigl oda artik bakildiginda aci1 veren, kotl hatiralari yansitan bir mekan olmustur.
Anilarimizin saklandigy, bizi simdiden alip gecmise gotliren bir zaman makinesi gibidir ev.

“Kuskusuz, ev sayesinde anilarimizin biiyiik bir boliimii yerlesecek bir yer bulur; hele
de ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavan arasi, kdse bucagi ve koridorlar1 varsa,
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anilarimiz da niteligi gittikce belirginlesen siginiklar edinir. Omriimiiz boyunca
kurdugumuz diislerde dontip doniip geliriz buralara.” (Bachelard, 2021, s. 38).

Evler, anilarimiz1 saklayan biiyiik bir hafizaya sahiptir. Iyi ya da kétii anilarimiz
mekanla anlam kazanir ve mekanla hatirlanir. Aradan uzun zaman gectiginde bile o yerde
ne hissettigimizi icimize kaydettigimiz izler sayesinde yeniden yasariz.

Bedia, Lami ile konusmak i¢in Kadikéy’den Kalamis’a gitmektedir. Burada mekan ile
ilgili 6nemli ayrintilar yer alir:

“.. buralar Kadikéy’liintin simsiki sehir hayatindan uzak, tenha ama yine medeni
yerleridir. Giinesli, az insanli, tozlu bir yol. Kiiciik biiyiik bahgeler icinde zarif binalar...
Bazilarinda belli ki vaktiyle saltanat stirtilmiis: Bahgede usaklar icin ayri daireler, araba
ahirlari, simdi harap olmus tarhlar, emekle yetistirilmis agaclar... Ne yazik, buralari birkag
sene sonra ya tamamiyla zengin Hristiyanlarin eline gegcecek yahut Bogazigi’nin Anadolu
tarafi gibi harabeye donecek.” (s.23).

Kitaptan alinan bu béliimde dénemin sosyal yapisi ile ilgili bilgiler bulunmaktadir.
Burada bir zamanlar gosterisli olan binalar vardir. Eskiden goz alic1 bir gériiniime sahip
olan bu yerler zamanla bir harabeye déniismiistiir. Ayrica zengin Hristiyanlar bu yerleri
satin alabilmektedir. Degisen sadece mekanlar degil, hayat tarzi ve insanlar da
degismektedir. Batili hayata o6zenen tipler geleneksel degerlerden wuzaklasip 06z
benliginden koparak hayat tarzlarin1 degistirmektedir. Evlilik anlayisi da bu degisimden
nasibini alir. Eslerin birbirine bagliligi, saygis1 azalmaktadir. Batili hayata 6zenen Canan
gibi karakterler maddi ¢ikarlari i¢in tiim degerleri reddetmektedir. Ancak geleneklerine
ve esine bagh olan, iyi yetismis, yanls yollara sapmadan hayatini ve evliligini siirdiiren
Bedia gibi karakterler birtakim zorluklar yasasa da sabirli olmanin karsiligini alacaktir.

Bedia’'nin evliligi ile harap olan bu yerler arasinda da bir benzerlik vardir. Onun
evliligi baslangicta gilizel baslamissa da bu evler gibi zamanla yipranmis ve artik sona
dogru yaklasmistir. Bogazi¢i'nin Anadolu tarafinda harap olmaya baslayan yalilar gibi
Bedia'nin evliligi de harap olmaktadir.

Lami ile Canan’in iliskisi de yine bir mekanda baslar. Canan, Bedia ile Lami’'nin
yasadigl yaliya gelir. Bu yalida Lami ile Canan arasinda bir yakinlasma yasanir. Sandal
gezintileri ve koruya yapilan seyranlar sirasinda da bu yakinlasma devam eder (s.41).
Baslarda Abdullah Efendi ve Bedia'nin bile sevdigi Canan bu gezintiler sirasinda Lami ile
samimi olmustur. Lami yalidan nefret ettigini, evlilikten yoruldugunu, Bedia’'nin iyi kalpli
oldugunu ancak artik onu bir ev kadini olarak gérdiigiinii Canan’a sdylemektedir (s.42).

Lami, arkadas Selim ile Kalamis’ta sandala bindiginde Lami’'nin icinde anlasilmayan
bir seving belirmistir. Eskisinden daha kuvvetle yasamak, giilmek, eglenmek icin derin bir
heves dogmustur icinde, hatta 1slikla bir sarki tutturmustur. Sandala binmek, denizin
icinde olmak huzur vermistir (s. 51). Sandala binmenin uyandirdigi bu olumlu duygular
arkadasi Selim’de ise yaramamistir. Insanin tabiattan bile biktigini, bu manzaralar giiliing
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buldugunu, dag tepe deniz mehtap gibi unsurlarin giizel gosterilmeye ¢alisildigini, icinde
tabiata, kadina ve her seye karsi bir tiksinme oldugunu, yasamaktan yoruldugunu ifade
eder. Ayn1 zaman ve ayn1 mekan iki insan icin farkli cagrisimlar yaratmistir. Mekana
ylklenen anlamlar ve o mekanin hissettirdigi duygular kisiye gore degismektedir. Eserde
Lami'nin arkadasi olarak yer alan Selim, evlilik kurumuna inanmayan, yabanci bir okulda
egitim almis materyalist bir genctir. Insanin arzularini gergeklestirmek icin her yola
basvurabilecegini savunur. Onun da Canan ile bir iliskisi vardir ve bu durumu gizlemeye
gerek duymaz. Selim, Sakir Bey’'in koskiindeki diger Kkisiler gibi yanlis Batililasmis bir
karakterdir.

Eserin ilerleyen boliimlerinde mekan ile ilgili bir bilgi karsimiza ¢ikar. Canan “Bir
geng kadin, Kadikéy’iinde uzun zaman dul kalmamall.” demistir (s.49). Ayn1 durumu
miistesar Orhan Bey’in karisinin siiphelerini ve kulagina gelen dedikodular1 Lami ile
konusmaya gittigi zaman Lami'nin de sdyledigini goriiriiz. O da yine Kadikéy i¢in sunlari
soylemektedir: “Kadikéy’iinii diistiniiniiz, 6yle bir semt ki ya ihtiyarlardan baska hicbir
namuslu kadin orada oturamiyor yahut her tazenin aleyhinde mutlaka dedikodu
cikariliyor.” (s.150). Mekana yiiklenen bu anlam dénemin sosyal havasini okuyucuya
gostermektedir. Dul bir kadin ya da geng bir kiz aleyhinde sdylentiler ¢cikmaktadir. Yalniz
yasayan bir kadin ile ilgili dedikodu yapilmaktadir. Bu durum ayni zamanda Canan’'in
kendini masum goéstermesi, Lami'nin de sOylentilere inanmayarak insanlar1 su¢clamasi
olarak da degerlendirilebilir.

Sakir Bey’in koskii Kalamis’'ta yer almaktadir. Burasi Kadikéy’'de yer alan elit bir
mubhittir. Batili hayata 6zenen, onlar gibi yasamak isteyen, evlerinde piyano bulunan,
rahat ve gilindelik iliskiler yasayan bir sinif vardir. Sakir Bey, Canan’in miistesar Orhan
Bey ile miinasebetinin devam etmesi i¢in onun kdskten ayrilmasini bile istemez, Lami ile
evlendiklerinde onun i¢ giiveysi olarak yasamasini ister. Reknaz Hanim, kocas1 Sakir
Bey’in her tiirli hovardaligi ve aldatmasini kabullenir. Kizlar1 Perihan, Bedia'nin kardesi
Semsettin 6ldiikten sonra Lami ile yakinlasmaya calisir. Lami de baslarda Batili hayata
o0zenmekte ve eglenceli goriinen bu diinyaya imrenmektedir. Ancak onlarin yasayislari ile
kendi fikirlerinin uyusmadigin1 da bir yandan fark etmektedir. “Biz gengler, Avrupalilar
gibi yasamaya niyetleniriz, onlar gibi cemiyet hayati yapmaya imreniriz, fakat bir kere
evlendik mi zevcemizi hemen kiskanir, ucan kustan bile gizlemeye ¢alisiriz.” (s. 165).

Peyami Safa’nin aile kurumuna verdigi énem bu romanda da yerini alir. Eserin
sonunda Lami, Canan’in koti bir kadin oldugunu anlamis ve Bedia’ya geri donmiistiir.
Peyami Safa, Bedia'nin onurlu davranisini bir nevi édiillendirmis ve meseleye toplumsal
acidan yaklasmistir.

“Peyami Safa, Canan’da aile-aldatma-sadakat mevzularina toplumsal agidan yaklasir.
Modernlesmeyi yanlis anlayan ve yanlis uygulayan toplumumuzda aile kurumunun
saglamliginin korunmasinin 6nemini vurgulamak ister.” (Sen, 2013, s. 85).

Edebiyatimizdaki en belirgin temalardan Dogu- Bati meselesi Peyami Safa’nin
romanlarinda kendisini ac¢ik¢a gostermektedir. Cdndn romaninda da bu ikilik karsimiza
cikar ve yozlasmis, degerlerinden kopmus, Bati hayrani karakterlerin karsisina geleneksel
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hayat tarzini benimsemis, dindar, kimligine sahip ¢ikan karakterleri ¢ikarmaktadir. Safa,
ailevi degerlere 6nem vermesiyle bilinen bir yazardir. Sanat¢inin Batili hayata 6zenen ve
tim degerleri alt list eden Canan icin hazirladigi son, okuyuculara Bat’'min yanlis
taraflarini géstermek icin sectigi bir yoldur.

“Toplumun degismesiyle birlikte her alanda oldugu gibi aile yapisinda da degisiklikler
gozlenir. Gecis donemindeki bu degisiklikler edebi eserlere de yansir. Yazarlar aile, kadin
ve cocuklar tiizerinden toplumsal kurallarin gelenekselden moderne dogru degisimini
gozler ontline serer. Toplumsal diizenin temeli sayilan aile birligine verdigi 6nemi,
geleneksel yasayis tarzin1 Vanikdy'deki yalisinda siirdiiren Abdullah Bey’in ailesinin
lizerinden Ornekleyen Safa da aile tliyelerini iyi 6zelliklerle donatarak onlarin karsisina
koydugu kotii karakterlerin etkisini biiyitiir.” (Dag, 2022, s. 1552-1553).

Canan romaninda iki farkli mekan se¢imi mevcut sosyal hayatlar1 karsilastirmak i¢in
secilmistir. Dogu- Bati catismas1 mekan baglaminda dile getirilmistir. Batili hayat tarzinin
yasandigl, yanlis Batililasmis roman karakterleri Kalamis'taki késkte ve Bogazigi'nde
yasarlar. Bu mekan Sakir Bey ile Reknaz Hanim'in yasadiklar1 Kalamis’taki kosktiir. Bu
kosk Batili hayatin yasandigi, poker ve iskambil oyunlar1 oynanan, dadi ve hizmetcilerle
yasanan, piyano dinletileri yapilan Batililasmanin yanlis anlasildigi, modern olmanin
istenilen her seyin sinirsizca yapilmasi olarak zannedildigi bir mekandir. Yanlis
Batililasmis kadin Canan’dir. Bunun karsisinda geleneksel hayatin yasandig1 Vanikdy’deki
yal1 dini ve milll geleneklere baglilikla karsimiza ¢ikar. Babaanne, baba ve es ile ayni evde
yasanir. Burasi Dogu medeniyetini temsil eder. Canan ise Lami ile yasadiklar1 Sakir
Beylerin koskiinden hem beraber yasamak istemedigi icin hem de Lami’'nin dikkatini
baska yone ¢ekmek i¢in ayr1 bir kdske tasinmak istemistir ve bunu da basarmistir. Peyami
Safa, yanlis Batililasmis karakterlerin sonunun iyi olmadigini géstermis ve kazanan taraf
olarak Bedia'y1 se¢mistir.

“Peyami Safa ilk romanlarim1 kaleme aldigi yillarda istanbul’daki cevresinde, bir
yanda, koklerinden kopmus, ahlak¢a ¢iirtimiis, para ve zevk icin yasayan bir ziimre; bir
yanda da Islami geleneklerle yetismis, milli ve manevi degerlere bagl, yurtsever, diiriist
bir ziimrenin var oldugunu goériiyor ve bunlarin karsithgini Bati-Dogu c¢atismasi
cercevesinde ele aliyordu. Bu iki ziimreden birincisinin kokusmuslugunu, ikincisinin de
saghkliligini gostermeye calisirken pek degismeyen bir roman semasi belirir ilk
yapitlarinda.” (Moran, 2004, s. 219-220).

Candn romaninda da benzer bir sema yer almaktadir. Yazar, sectigi kahramanlar
acisindan tarafli davranarak kazanani ve kaybedeni eserin sonunda okuyucusuna sunar.
Islami geleneklere, evine ve esine bagh bir kadin olan Bedia, sabrinin miikafatini esinin
barismak icin ona gelmesiyle almistir. Ahlaki degerlerden sapmis, paray1 her degerin
lizerinde goren yozlasmis karakter Canan ise bunun bedelini caniyla 6deyecektir.
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Yali ve kosk mekanlarinin se¢imi ise bilingli bir tercihle aradaki sinifsal fark: ortaya
koymaktadir. Yali, Istanbul’da deniz kenarinda bulunan, zengin insanlarin yasadig1 bir
mekandir. Gosterisli ve bakiml bir goériiniim sergilemektedir. Bu mekan geleneksel aile
yapisinin yasadigl yeri temsil eder. Kosk ise daha iceride bulunan, bahgeli villaya
benzeyen evlerdir. Burada Sakir Bey’in koskii vardir. Kalamis’ta bulunan késk Anadolu
yakasindadir ve bu aile Batil1 yasami se¢mis goriinmektedir.

Mekan unsuru yali ve késk baglaminda ele alinmis ve mekanin insan psikolojisi
lizerindeki etkisi Lami lizerinden verilmistir.

“Lami’nin Bedia’dan kopmasinda yali nasil 6nemli rol oynarsa, Lami- Canan iliskisinin
baslamasinda da Sakir Bey’in késkii o derece 6énemli rol oynar. Clinkii bu késk, Kadikoy-
Kalamis cevresinde stlirdiiriilen ‘modern’ hayatin dikkat ¢eken merkezi durumundadir.
Burasi, yalinin tersine disariya aciktir; her vakit, kalabalik bir kitlenin, hareketli ve renkli
bir yasantisina sahne olmaktadir. Batili hayat tarzinin dogal bir 6zelligi olan bu atmosfer
icinde, Lami- Canan iliskisi hizla gelisir.” (Tekin, 1999, s. 135-136).

Ayrica romanda mekan ekseninde ve Canan ile Bedia arasinda bir karsilastirma
yapilmaktadir. Bedia, daha sade goriiniimli, siise 6nem vermeyen, sakin ve ice doniik bir
karakter iken bunun karsisinda yer alan Canan eserdeki tiim erkeklerin ilgisini ¢eken,
bakimli, gosterisli bir kadindir. Bedia, iyiligin; Canan ise kotiligiin sembolii gibidir. Bedia,
dini degerlere ve millf geleneklere bagh olarak yetistirilmis; Canan ise yanhs Batililasmis
hafifmesrep bir kadindir. Ahlaki degerleri ve gelenege baghhigi temsil eden mekan
Bedia’'nin yasadig1 yali; isteklerine ulasmak i¢in her tiirlii yola basvuran yozlasmis
karakterlerin mekani ise Sakir Bey’in koskiidiir.

Aynalardan i¢ Diinyaya Acilan Bir Kap1: Yatak Odasi

Canan’in yatak odasinin tasvir edildigi bolimde Canan'in odasinda ¢ok sayida ayna
bulunmasi Lami’'nin dikkatini ¢cekmistir. Canan’in odasi onun Kisilik 6zellikleri ile ilgili
okuyucuya ipuglar1 vermektedir. Bu durum ayni zamanda Lami’nin de fikirlerini etkiler.
Canan'in kendisini ¢ok begendigini, goziliniin ylikseklerde oldugunu gosterir. Odasinda
aynalarin ¢ok yer almasi, gésterisli bir tuvalet masasinin olmasi, bu masanin géziinde altin
ve elmash kol saatlerinin bulunmasi, odanin ¢ok tertipli ve diizenli olmasi Canan ile ilgili
ayrintilar1 verir. Bu diizenli oda karsisinda Lami kuvvetli bir zevkin odaya hakim
oldugunu anlamistir. CAnan’in bu diizen iginde ayni zamanda gdsteris ve siise ne kadar
onem verdigi de goriulmektedir. Yaldizli kornisler, ipek kumaslardan yapilmis perdeler,
vazolar, biblolar ve raflar hemen goze ¢arpmaktadir (s. 91).

Canan siise ve miicevhere ¢cok 6énem vermektedir. Burada mekan insanlar hakkinda
okuyucuya bir izlenim verir. Bu durum romanda Lami’'nin su sozleriyle ifade edilir:

“Bazen bir kadinin biitiin htiviyetini yattigi oda ifsa eder, orada kadinin ruhu da viicudu
gibi ciplaktir. Lami kiiciikten beri boyle diistintir, akrabasindan kizlarin, kadinlarin yatak
odalarina haberleri olmadan girer, esyayi saatlerce gozden gecirmekten zevk alirdi: Bazen
bir kii¢ciik seyin, karyolanin altina atilivermis bir kurdele pargasinin, yatagin listiine
birakilmis bir etekligin biiyiik manasi vardir. Esyaya onu kullanan insanin mizaci gizli bir
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koku gibi siner. Bunlarin durusu, maksatli veya maksatsiz birakilislari, renkleri, nevileri, bir
miinadi gibi sahiplerinin bir¢cok tiynetlerini bagira bagira ilan ederler.” (s.90).

Bu durumun farkinda olan Lami, Canan’in yatak odasini biiytlik bir dikkatle inceler.
Duvarlarda c¢ergevesiz ya da ¢arpik asilmis resimler yoktur. Kenara koseye diizensizce
birakilmis esyalar, kap1 arkasina asilmis herhangi bir bluz ya da 6zensizce ¢ekilmis bir
perde bulunmamaktadir. Karyolanin kenarindaki iistii kadifeli tabure bile diiz
konulmustur. Odadaki bu intizam Lami’'nin dikkatini ¢eker. Lami, Canan ile ilgili bilgileri
onun odasi vasitasiyla edinmektedir. Yazar, uzun uzun kisi betimlemesi ve karakter
tanitimi yapmak yerine Canan’in odasindaki ayrintilar ile onun i¢ diinyasi ile ilgili bilgileri
vermektedir.

“Canan daha ¢ok dis goriintsii ile ele alinmistir. Gegmisine ait bilgi verilmis ancak i¢
diinyasina yonelik tasvir yapilmamistir. Yazar Canan’i Lami’'nin bakis agisindan tanitmayi
denemistir. Lami, bir firsatin1 bulup Canan’in odasina girdiginde etrafi inceler. Canan’'in
nasil bir psikolojiye sahip oldugunu, okuyucu da Lami ile 68renir. Canan, siise ve gosterise
fazlasiyla 6nem vermektedir. Odasindaki esya zenginligi ve maddi degeri yliksek olan bu
esyalar onun nasil bir ruh diinyasina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.” (Pala, 2010, s.
76-77).

Canan’in odasi oldukca gosterisli ve liiks igindedir. Avrupa’dan yeni alinmis siis
esyalari, biblolar bulunmaktadir. Canan’in herkesi kendisine hayran birakan giizelligi ile
odas1 arasinda bir uyum bulunmaktadir. Oday1 géren Lami’nin aklina eglenceleriyle tinli
Lale Devri sairi Nedim'’in bir misrasi gelmistir.

“Mefrusat, bir tantana merakini anlatiyor. Hep agir esya, Usak ve Acem halilari
Tuncgtan, biiyiik muhtesem karyola. Kornisleri yaldizli, Hereke'nin dalli, kalin ipek
kumaslarindan yapilma perdeler. Béyle Saray zevkinden miilhem, kiiciik bliytik bircok
yaldizli, ¢iy renkli, kaba ve agir seyler. Fakat bunlarin yaninda Avrupa'nin yeni
mamilatindan asri bazi esya, vazolar, biblolar ve raflar géze ¢arpiyor. Sasilacak bir sey
daha: Odada o kadar ¢ok ayna var ki! Nedim'in bir misrar Lami'yi gildiirdi:
Mest-i ndzim, bakip dyineye hodbin oldu.
Tuvalet masasinin géziinii cekince Lami bir daha gtildii: Altin ve elmasli, dokuz tane kol saati
bir fabrika gtirtiltiist ¢cikararak catur cutur isliyorlar!” (s.83).

Canan'in odasinda c¢ok sayida aynanin bulunmasi ve onun Kkisilik o6zellikleri
diistiniildiigiinde Canan karakterinin narsist oldugu goriilmektedir. Yunan mitolojisine
dayanan efsaneye gore Narkissos adl1 genc ve ¢ok yakisikli bir delikanl pek ¢ok su perisi
ile goniil iliskisi yasamis ve onlar1 aldatmistir. Periler, bu durumu tanrilara sikayet
etmislerdir. Bunun tizerine tanrilar “Kimseyi sevmiyorsa kendini sevsin.” diyerek onu
cezalandirir. Daha sonra Narkissos, bir su kenarinda kendine ulasmaya calisarak burada
eriyip yok olur. Son sézleri ise soyledir: “Suda yanstyan bu giizellige nasil erigebilirim? O
glizelligi birakamam da yalniz oliim kurtarir beni.” (Evren, 1997, s.9). Yok oldugu yerde bir ¢icek
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acar ve bu cicege de nergis adi verilir. Kendine hayran olan, kibirli, stirekli begenilme
ihtiyac1 duyan bireyler i¢in s6z konusu olan bu Kisilik yapis1 Canan karakterinde de
gorilmektedir.

“Bu hastalar [narsistler], diger insanlarla etkilesimlerinde alisiimadik diizeyde
kendilerinden sz ederler, baskalari tarafindan sevilmeye ve hayranlik duyulmaya biiytik
bir ihtiya¢ duyarlar ve goriintliste garip bir ¢eliski yaratacak sekilde, ¢ok yiiksek bir
kendilik kavramlarinin yani sira baska insanlardan haddinden fazla takdir alma ihtiyaci
gosterirler. Duygusal hayatlar1 sigdir. Baska insanlara pek es duyum duymazlar,
baskalarindan aldiklar: takdir ya da kendi biiyiiklenmeci fantezileri disinda hayattan pek
haz almazlar ve dis ilgi azaldiginda ve yeni kaynaklar kendilik saygilarini beslemediginde,
kendilerini huzursuz ve sikilmis hissederler. (...) Cogu zaman bu hastalarin, baskalarinin
hayranlik ve takdirine dylesine ihtiya¢ duyduklar icin ‘bagimli’ olduklar1 distintlir,
ancak daha derin bir, derin giivensizlikleri ve baskalarini kiicimsemeleri nedeniyle
herhangi bir kisiye gercekten kesinlikle bagimli olamazlar.” (Kernberg, 2006, s. 199-200).

Canan’in kisilik yapisi narsistik bir egilim gostermektedir. Duygusal agidan kimseye
baglanmamasi, baskalarinin begenisine ihtiya¢ duymasi, ¢evresindekileri kiiglimsemesi,
kendini begenmis tavirlar1 ve acimasiz yapisi narsisizm kisilik bozukluguna uymaktadir.
Canan, Sakir Beylerin konaginda onlarin 6z kizi gibi bliylimiis, her istedigini elde etmis,
simarik bir karakterdir. Kendi istekleri icin baskalarinin hayatin1 hice saymaktadir.
Kendisine hayrandir. Kendisini ¢ok glizel bulur ve etrafindakiler tarafindan da strekli
begenilmek ister. Siise ve gosterise ¢ok diliskiin olan, gosteris meraklisi bir kadindir. Ayna
bagimliligi da bunu géstermektedir.

“Peyami Safa, ilk romanindan son romanina kadar mekani, atmosfer olusturmak,
kahramanlarinin ¢iziminde ve tanitiminda yardimci olmak gibi ¢ok farkh islevlerde
kullanmistir. Onun romanlarinda mekan siradan bir roman 6gesi olmanin disina ¢ikmis
ve romanin her 6gesiyle iliskili anlatimin vazgecilmezi haline gelmistir.” (Pala, 2010, s.
109).

Bu romanda da mekan unsuru Canan’in Kkisiligi ile ilgili bilgi vermek igin
kullanilmistir. Yazar, okuyucuya acik¢a karakter tanitimi yapmak yerine romanin
unsurlarindan mekan 6gesi ile bunu bagsarmaktadir. Karakterin ruh diinyasi, psikolojisi,
hayata bakisi, kisilik 6zellikleri mekan vasitasiyla anlasilabilmektedir. Nitekim Canan’'in
yatak odasindaki ayrintilara dikkat eden okuyucular onun Kkisiligini yansitan 6nemli
ipuclarini gormektedir.

Giizel anilarla hatirlanan 6nemli bir mekan bile yasanilan kotii olaylar sonrasinda tim
anlamin yitirip degerini kaybetmektedir. Cocuklugunun gectigi, anne ve babasi ile mutlu
giinlerin yasandig), daha sonra evlenerek ilk heyecanlarini yasadigi yali Bedia i¢in Lami
ile bosanmasinin ardindan artik icinden cenaze ¢ikmis bir eve benzemektedir.
Yasadigimiz mekanlarin anlami, onlara ytkledigimiz isleve gore degismektedir. Bir
zamanlar vazgecilmez olan, ¢ocuklugunun en giizel yillarini saklayan yali bu bosanmadan
sonra sessiz, anlamsiz ve bos bir mekana donlismiistiir. Bir zamanlar evli bir kadin olarak
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kocasiyla yasadigl eve bosandiktan sonra yalniz ve mutsuz olarak déonmesi oldukga zor
olmustur.

“Yali icinden cenaze ¢ikmis bir ev gibiydi. Orada her sey, giden ve bir daha gelmeyen,
sesi ve kahkahalar1 bir daha isitilmeyen, aziz gélgesi bir daha gériilmeyen insani
hatirlatiyor. Onun yokluguyla sanki biitiin yall, esyasiz ve insansiz, bombos, sanki biitiin kéy
evsiz ve ahalisiz kalmisti.” (s.94).

Yalidaki pek ¢ok unsur Bedia’ya Lami’yi hatirlatmaktadir. Burada 6zellikle bir aile
gelenegi gibi karsimiza ¢ikan sabahlan stitlii kahve igmek Bedia i¢in en aci verici olaya
doniismiistiir. Bliylikanne ve biiyiikbabasi, sonra annesi ve babasi ve evlendiginde de
Lami ile kendisi her sabah balkonda kahve i¢ip manzaray: izlemektedir. Bu ayriligin
ardindan tek basina kalan Bedia, stitlii kahvesini yalniz bagina igmeye mahk(im olmustur.
Odanin altinda kayikhaneye vuran dalgalarin ugultusu bile Bedia’'ya Lami'yi
hatirlatmaktadir ve umutsuz da olsa onun donitisiinii beklemektedir.

“Mekana anlam veren insandir. Insanin icinde bulundugu durum mekana bakisin
etkiler. Gegmiste yasadiklar1 durumlar da insanlarin mekana bakislarini etkiler. Peyami
Safa kahramanlarinin ruhsal portrelerini cizerken mekan 6gesinden o6zellikle istifade
etmistir. Onlarin icinde bulunduklari durumu okuyucuya sunmak, okuyucunun o
kahramanin durumunu daha rahat anlamasini saglamak icin mekani yine o kahramanin
bakis acisindan vermistir. Ger¢ek hayatta da insanlar i¢ginde bulunduklar1 duruma gore
mekana anlam verirler. Yazarin amaci, okuyucunun kahramanla kendini biitiinlestirmesi
ve bu yolla kendisini daha iyi taniyabilmesidir.” (Pala, 2010, s. 98).

Lami’yi hatirlatan baska bir ayrinti ise tabiatta karsimiza c¢ikar. Lami ile
evlendiklerinin haftasinda yalinin bahgesine iki giil fidan1 dikmislerdir. Her sabah siitlii
kahvelerini ictikten sonra bahceye gidip birlikte diktikleri giil fidanini sularlar (s.96).
Bedia bu giil kokusunu duydugunda siirekli Lami'yi hatirlamaktadir. Peyami Safa,
nesnelerin insan psikolojine etkisi lizerinde de durmaktadir. Giil fidanlarinin kokusu,
sutli kahve, balkon manzarasi hatta dalgalarin sesi bile Bedia tizerinde etkili olmaktadir.
Insanlar hem mekanlarla hem de mekana ait unsurlarla bag kurmaktadir ve bu unsurlar,
hafizamiza yer etmis anilari giin yliziine ¢ikarmaktadir. Nesnelerin kendilerine ait 6zel dili
yazar tarafindan ustaca kullanilmistir. Bu dil bizi bazen ¢ocuklugumuzun sirin bir anisina
bazen de hatirlandiginda ac1 veren bir zamana gotiiriip ge¢misin i¢cinde fisildamaktadir.

Bedia’'nin yalinin arkasinda yer alan biiylik korulukta eline bir kitap alip ¢iktigindaki
yasadigl hisler mekanin insan ruhu tizerindeki etkisine bir 6rnektir. Bedia'nin ¢ocuklugu
yalida ge¢cmistir. Bu biiytik korulukta yiiriirken Bedia kendini bir anda kotii hissetmistir.
Sanki mekanin icinden fisildayan bir ses onu gecmise gotiirmiistiir:

“Biitiin hatiralar1 uyantyordu. Kiiciikken, bu korudaki haykirislari, o biiytik agacin
altina Semsi’'nin kurdugu salincakta sallaniglari, iste, surada, su birka¢ adim Gétede,
yeldirmesiyle oturan annesinin o tatl sesiyle
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-Bedia...cicim..dikkat et.. Diisersin! diye seslendigini hatirliyor, o kadinin simsiyah ve
derin, sefkatli ve derin gézleri goziiniin éntine geliyordu. O vakitki gibi, yine béyle sessiz,
hareketsiz duran kokulu ¢am agaglart sanki her seyi biliyor, fakat susuyorlar, simdi geng
kadinin etrafina merhametli bir siikutla diziliyorlar.” (s. 127).

Bedia’'nin bu hislerinin sebebi koruda yasadig: hatiralaridir. Korudaki yabani otlara
bile kiigiik kiiciik hatiralar takilmaktadir. Bu hatiralar insani icinde bulundugu andan
uzaklastirir ve bunun yerine eski glinlerin seslerini getirir (s. 127).

Bireyi gecmise gotiirebilecek en 6nemli unsurlardan biri mekandir. Bu atmosfer
icinde Bedia gecmise gitmis ve gecmise 6zlem duymustur. Ayni durum Lami icin de
gecerlidir. Lami yakin arkadasi olan Selim ile Fenerbahge’ye ylriiyiislerinde ge¢cmise
gitmektedir. LAmi bu ytriiylslerde Selim ile olan dostlugunu hatirlamis, mekanin ona
hissettirdiklerini diisinmustiir. Bu hatiralar1 canlandiran sey mekanin birey iizerindeki
etkisidir.

“Birlikte ka¢ kere sabahi, 6gleyi, aksami, geceyi, isigi ve karanligi, denizi ve kiyilari, ufku,
adalar, Istanbul’u, civarin insanlarini seyrettikleri bu yerde, Lami, birdenbire hafizasina
yigilan dostluk hatiralarinin verdigi zaafla bitik ve tikanik soyledi: Bir tek dost vardi: Sen.
Baskalarina ima ile bile soylemekten ¢ekindigim en mahrem seyleri bilen insandin sen.”
(s.226).

Lami, Canan’in ihanetinden emin olunca i¢ginde bulundugu ev onun goziinde birden
kiigilir, degerini yitirir. Yasanilan buyiik kayiplar ya da beklenmeyen bir durumla
karsilasildiginda mekan da birey icin karanlik bir yer haline gelir. Beraber yasadiklari ev,
kendi evi artik LAmi icin dayanilmaz bir mekana déniismiistiir. icinde 1rz oyunu oynanan
karanlik ve kasvetli bir yerdir (s.218). Lami, gercekleri 6grenip kendi evine dondiigiinde
Canan ile yasadiklar1 yatak odasina gelmistir. Burasi artik bulunmaktan mutluluk
duydugu, sevdigi kadinla birlikte oldugu bir ask yuvasi degildir. Canan da bu degisikligi
fark etmistir. Canan ile Lami arasinda yasanan bogusmadan sonra oda bu kasvetli
havadan nasibini almistir. Karanlik bir yere doniismiistiir. Bu karanlik, mekanda verilen
ayrint1 6lim duygusunu da beraberinde getirir. “Cdndn ayaklarini bosluga savururken
kiictik dolap giirtiltiiyle yikildi ve tistiindeki lamba kirilarak oda karanlikta kald1.” (s. 237).

Bu esnada koske gelen Selim, Lami ile karsilasir. Lami olayin saskinligindadir. Birlikte
yatak odasina ¢iktiklarinda Canan’in 6li bedenini goritirler. Selim, Lami’yi disar1 yollar ve
Canan'in o6lusi ile odada yalmiz kalir. Odanin karanlikta kalmasi Selim’de de 6lim
duygusunu ve korkuyu uyandirmistir. Ayni zamanda odanin karanligi, Canan’in ihtiraslari
ile trajik sonu arasinda da bag kurmasini saglamistir.

Lami, Canan’in d6limiinden sonra otele gitmistir. Otel onun i¢in bir azap yerine
donmiistiir. Aklinda hep Kalamis’taki yatak odasi vardir. Canan’in 6liimiinii mekandan
bagimsiz diisiinemez. Odanin goriintiisi siirekli zihninde canlanir.

“Otelin duvarlari, yatagi, dolabi, kapist ne biiyiik esyasi bile goze gértinmiiyor; hep
Kalamis’taki oda. Cdnan’la koltuktaki miicadele. Kapinin vurulusu. Cerkez kadin. Kizinin
tistiine ytirtiytist. Sonra bir gtirtltii ve karanlik.” (s. 241).
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Lami kafasinda donlip duran bu goriintiilerden kurtulamaz ve otelde adeta
boguldugunu soyler (s.242). Mutsuz ve aci ¢eken bir birey icin mekan da bogucu ve yikici
bir hal almaktadir.

Mekanin insanlar i¢in anlami yasanan olaylarin ardindan degisim gosterebilmektedir.
Bir zamanlar kasvetli ve sikici bulunan bir yer zamanla bunun tam tersi 6zlenen ve giizel
bir mekana donilisecektir. Lami'nin i¢cinde bulundugu bu zor durumdan kurtulmasi i¢in
ona verilen tavsiye aynidir. Bedia’'nin yanina gidip onunla barismalidir. Bu durumu
arkadas Selim de su sozlerle dile getirir: “Eskiden seni korkutan yali, simdi sana cennet
gibi gelecek. Biiytik ihtiraslardan sonra stikiin, dalgali bir denizin sahili gibidir.” (s.248).

Lami bu tavsiyelerden sonra ayni duygulari hissetmistir. Bir zamanlar sikici1 buldugu
yali, aslinda ona sicaklik ve huzur vermektedir. Baz1 mekanlarin insanlar i¢in ifade ettigi
anlam zamanla degisebilmektedir. Eskiden sevilmeyen, kasvetli ve 1ss1z gelen bir mekan
simdi huzuru, sakinligi ve giiveni temsil etmektedir.

“Lami, gézlerini yumarak iki ii¢ yiiz senelik bir maziyi hatirlar gibi yaliy1 ve Bedia'yi
gozlerinin éniine getirdi... Bazi vakalarin kiymeti zamanla nasil da degisiyor. Bir sene evvel
Ldami’yi tiksindiren bu yeknesaklik, simdi en miitenevvi zevkten daha canli. Yalinin 1ssizlig,
Bedia’nin sakin ve meliil ytiziinti, rihtimin taslarina degen su sipirtilarini simdi 6zltiyor.” (s.
249).

Lami'nin bir zamanlar sikici ve tekdiize buldugu yali simdi 6zlenen bir mekana
doniismiistiir. Daha sonra Lami, bu diisiinceler icinde Vanikdy’'deki yaliya dénecektir.
Bahceye girer girmez bahcenin degisimi dikkatini ¢ekmistir. Bah¢enin her yeri viran
olmustur. Abdullah Bey’'in bir zamanlar 6zenerek yetistirdigi cicekler, bostan ve
sebzelerden eser kalmamistir. Yasanan olaylarin etkisinden mekan unsuru da nasibini
almistir. Bedia ile evlendikleri ilk giin diktikleri gul agaclar artik birer kuru dikenden
farksizdir (s.250). Lami’nin saskinligi bununla da bitmez. Yaliy1 hi¢ boyle gormemistir. Bu
1ss1z mekan onda yine maziyi hatirlatmaktadir.

“Denize bakti. Sularin iistiinden sisler siyrilip geciyor. Hafif bir riizgdrin getirdigi
mayhos koku, deniz ve cam kokusu, Ldmi’nin gézlerine bir sene evvelki maziyi acti ve yas
doldurdu. Bu koku Bogazigi’nin hiiviyetidir, neler hatirlatmiyor?” (s.251).

Artik burasi1 Lami i¢in yabanc bir yer haline gelmistir. Aglamamak i¢in kendini zor
tutmaktadir. Kendisini uzun seneler st lste en biiyiik glinahlar isledikten sonra bir
mabet kapisina kosan suclu insanlara benzetmektedir (s. 253). Bir zamanlar kagarak
uzaklastig1 bu yer artik onun i¢in siginilacak bir limana dontismiistiir.

Lami'nin Bedia ile barismak i¢in gittigi mekan yine karanlik ve kapali bir mekandir.
Bu durum Bedia’nin ruh hali ile uyumludur. Bedia da yasadigi olaylarin etkisiyle kendisini
dis diinyaya kapatmis ve yalnizlasmistir. Kardesini, babasin1 ve babaannesini
kaybetmistir ve esinden ayrilmistir. Odanin biitiin panjurlar1 kapalidir ve oda karanliktir.
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“Lami misafir odasinda bekledi. Biitiin panjurlar kapali. Oda gece gibi karanlik.
Canan’la ve iki aile halkiyla bu odada gecirilen eski gecelerin hatirast Ldmi'nin kisilan
gozlerine doluyordu. Ne giinlerdi. Aradan kag¢ asir gegti? Ama deniz itiyadlarini
kaybetmemis: Kayikhaneye vuran dalgalar, odanin désemeleri altinda bir zi-haydt
gurtiltiist ¢cikartyorlar. Bu ses, yalida gtintin her dakikasinda igsitilir. Bu bina kuruldu kurulali
degismeyen sey, sesleridir.” (s.239).

Lami, Bedia’ya kendisinin gidecek baska bir yerinin olmadigini ve burayi hala kendi
evi sandigini itiraf etmektedir. (s.255). Bedia ise Lami'nin yalvarislarina dayanamaz ve
onu affeder. Eski giinlerde yaptiklar1 gibi Giilsen Dadi, bir tepsi i¢cinde onlara iki sttli
kahve getirir. Ayn1 tepsi ve ayni fincanlardir. Boylelikle Bedia'nin ninesi ile
biiytikbabasinin, rahmetli annesiyle babasinin yaptig1 gibi Bogazi¢i sabahlarinin tadini
cikarmaya baslayacaklardir. Bu durum onlar i¢in bir aile gelenegi olmustur. Bedia i¢in yal
sadece fiziksel bir mekan degildir. Orada ¢ocuklugu hatta atalarindan gelen birtakim
adetleri vardir. Hatiralarin1 saklayan gizli bir defter gibidir yal. Biitlin hatiralar ve
aliskanliklar1 bu yali icinde saklidir. Hem ¢ocuklugunun mutlu hatiralari yer alir hem de
Lami ile evliliginde yasadig1 sorunlari saklar. Kardesi Semsi'nin 61iimii de yine bu yalida
olmustur. Yali icinde pek ¢ok olay yasanmistir.

“Ev, bizden bir seyler tasidig1 zaman sicaktir. Esya, alistigimiz zaman bizimdir; onunla
aramizda manevi bir s6zlesme vardir. Zaman bu s6zlesmenin tek tanigidir: Onun izni ve
rehberligiyle cevremize ve esyalarimiza alisiriz. Kimi zaman mezara tasinan bir
aliskanlhiktir bu. Alistigimiz esya ve icinde 6miir tiikettigimiz ¢evrenin tizerimizdeki etkisi
tartisilmaz.” (Tekin, 2016, s. 111).

Yasanan olaylar ve insanlar mekani anlamli hale getirir. insanlar ve anilar1 olmadan
ev, yalnizca dort duvardan ibarettir. Kullandigimiz esyalar ve aliskin oldugumuz ev
diinyaya biraktigimiz bir imzadir. Virginia Woolf'un “kendine ait bir oda”s1, Tevfik
Fikret'in “asiyan”1 , Behget Necatigil'in “evier’i hep bu imzanin izleridir. Islamiyet
oncesinde oOlen kisilerin kiymetli esyalar1 ile gomilmesi insanlarin o dénemlerden
itibaren bile esyaya verdigi 6nemi gostermektedir. (Inan, 2000, s. 130-189)

Eserdeki diger bir mekadn da Lami ile Canan’in evlendikten sonra ayri yasadiklari
Kalamis’taki kosktiir. Ustelik Canan bu koskii kii¢iik bularak begenmez ve baska bir koske
tasinmalar1 konusunda Lami’ye baski yapar. Kalabalik aile yapisindan cekirdek aile
yapisina gecisin ilk adimlar1 atilmaktadir.

“Bilindigi gibi, sadece eslerden olusan iki kisilik c¢ekirdek ailenin iilkemizde
yayginlasmaya baslamasi XX. yiizy1l baslarina rastlar. Bunda mekanin da ayr1 bir islevi
vardir. Kalabalik aileleri barindiran konak, yali gibi yapilar yine yiizyillimizin baslarinda
omirlerini tamamlama streci icine giriyor ve yerini yavas yavas fert sayisi daha az olan
ailelerin oturabilmesine imkan taniyan apartman kati bicimindeki yapilara birakiyordu.”
(Sazyek, 1988, s. 39).

Sonunda Canan’in istegi olur ve oturduklar1 evden daha biiytik ve daha gosterisli olan
Belvii'nilin karsisindaki eve tasinirlar. Burasi Canan’in istedigi erkekle birlikte olabildigi,
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gayriahlaki iligkilerine calisanlar1 da dahil ettigi zevk ve eglence mekanina dontistir.
Abdullah Efendi’'nin yalisinda bulunan evine ve ¢alistig1 kisilere sadik yardimcilarin yerini
her tiirlii oyunu oynamaya hazir, ¢ikarlari i¢in yalan soyleyen Batili calisanlar almistir.
Evde Canan’in annesinin olmasi bile Canan’t durduramaz. Kaldi ki Canan’in adinin aslinda
Ayse oldugunu, babasinin da bir eskiya oldugunu séyleyen ve Tiirk¢e bilmeyen bu kadina
Canan oldukga kotii davranmaktadir. Onu yukaridaki odasindan asagiya inmemesi i¢in
sikica tembihlemekte ve siirekli azarlamaktadir.

Koskte eglence yaptiklar1 bir gece Canan'in yasadiglr gayriahlaki iliskiyi annesi
yakalar. Lami i¢in bu durum yozlasmis bir mekdndan uzaklasma anlamina gelmektedir.
Kiltirel ve ahlaki acidan yozlasmis karakterler evlilik catisi altinda esini aldatmakta,
ailevi degerleri yok saymaktadir. Aile kurumuna verdigi 6nemle bilinen yazar, kutsal
degerlerin bozulmasina ve ahlaki ¢okilintiiye karsi ¢ikar. Evlilik, namus, sadakat, dindarlik,
aile gibi kavramlarin énemine dikkat ¢eker.

“Ozellikle ailenin degisen kosullar ile yozlastigin1 anlatan eserde eski geleneklerine,
evine, esine sadik aileden, hiirriyet ad1 altinda sadece evli olup istedigi her tiirli kisiyle
istedigi hayat1 yasayabilen aile tipine gecis s6z konusudur. Birbirinin namuslarindan
sorumlu olan esler ve aileler yerine, eslerini baskalariyla aldatan ve bu durumu aslinda
oldukca normal karsilayan aile tipine gecilir. Batililasma olarak adlandirilan ve esler
arasinda birbirinin aldatmalara dayanan bu durum roman igerisinde kahramanlar
agzindan bize aktarilirken bir yandan Kkiiltiirel yozlasmanin aile kavrami iizerindeki
etkisini gozler dniine sermektedir.” (Gzer, 2018, s.218).

Roman genellikle kapali ve i¢ mekanlarda gecer. Peyami Safa psikolojik tarzda yazmis
oldugu eserleri ile taninmaktadir. Bu mekanlar1 da o6zellikle seger. Bireylerin ruh
diinyalarim1 anlatmak i¢in mekani bilingli olarak kapali tercih etmektedir. Hiiziinli
atmosfer, kapali mekanlar araciligi ile yansitilir. Bu noktada kahramanlar ile ilgili bilgiler
mekan yardimiyla okuyucuya sezdirilir. Roman karakterinin degisen ruh diinyasi ile
uyumlu olarak mekanlar arasi gecis yapilir. Genel olarak i¢ mekanlarda gecen roman
karakterlerin ruh diinyalar1 ile uyumludur. Mekdan unsuru anlatici konumuna gegip
kahramanlarin 6zelliklerini okuyucuya sunar.

Acik mekan olarak karsimiza Bedia’nin Sakir Bey ile konusmak i¢in gittiginde vapura
binmesi, Selim ile Lami'nin sandalda gezmesi ve Lami’'nin ise gitmesi cikmaktadir. Ayrica
Sakir Bey, miistesar Orhan Bey, Reknaz Hanim, Selim, Ali, Perihan, Lami ve Canan’in bir
aksam Kurbagalidere’de mesire yerine gittiklerinde a¢ik mekan goriilmektedir. Burada
neseli bir aksam gegirirler. Miistesar Orhan Bey ile Canan birlikte ata binmislerdir.
Lami’'nin i¢ine yine bir sliphe diisse de Canan’a olan zaafi gergegi gormesini engellemistir.

Eserde ac¢ik mekan olarak kullanilan yerler roman karakterleri i¢in bir Kkacis ve
rahatlama olarak yer alir. I¢ mekanlar ise karakterin ruh halini yansitan, psikolojileri ile
uyumlu daha karanlik ve dar bir mekandir.
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Sonug¢

Turk edebiyatinda psikolojik roman tiirtinde yazdigi basarili romanlar ile taninan
Peyami Safa’nin Cdndn adli romaninda mekan unsuru hem karakterlerin ruhsal
diinyalarini, hayata bakislarini ve psikolojilerini yansitmak hem de sosyal anlamda
karsilastirma yapmak maksadi ile basarili bir sekilde kullanilmistir.

insan psikolojisini daha iyi anlamak ve yansitmak i¢cin daha ¢ok kapali mekan tercih
edilmistir. Burada karakterler i¢ dlinyalarina kacar ve mekanin icinde adeta sikisirlar.
Acik mekana ciktiklarinda bir siire eglenseler de ev, onlar i¢in siginilacak bir liman ve dis
tehlikelere karsi korunabilecekleri bir siginak gibidir. Daha sakin ve kendi icinde yasayan
roman karakteri Bedia icin ev adeta saklanilan bir kaledir. Lami baslangicta evin
tekdiizeliginden sikilsa da sonunda evine geri doner.

Ayrica mekanin igindeki nesneler de kisilerin ruhsal diinyalar ile uyumlu olarak
verilmistir. Cinan’in yatak odasinin aynalarla dolu olmasi onun kendini begenmisliginin
ve etrafi tarafindan glizel bulunma isteginin bir yansimasidir. Yine yatak odasindaki
ayrintilar siise ve gosterise olan merakini da gosterir. Canan’in narsist kisilik egilimi
gosterdigi mekan ve esyalar vasitasiyla yansitilmaktadir. Okuyucu karakterin kisilik
ozellikleri ile ilgili ayrintilart mekan araciligiyla 6grenir.

Mekanin bazi boliimlerde karanlik olmasi da olaylara ve karakterlerin ruh
diinyalarina uygundur. Canan’in 6ldiiglii gece yere diisen lamba ile odanin karanlikta
kalmas1 6limi cagristirir. Ayni sekilde Bedia, tim sevdiklerini kaybeder ve esinden
ayrilip yalniz kalir. Yalida tiim panjurlar kapal bir halde karanlikta yasamasi onun i¢
diinyasi ile uyumludur.

Edebiyatimizda 6nemli bir mesele olan Dogu-Bati catismasi bu romanda da karsimiza
cikmaktadir. Canan karakteri ve yasadigl muhit yanlis Batililasmis, ahlaki degerlerini
kaybetmis ve yozlasmis Kisileri temsil ederken; Bedia ve yasadig1 yali Dogulu kiiltiirde
yetisen, milli ve ahlaki degerlerine bagli, her sartta iyi ve dogru olmay1 secen bir kesimi
temsil etmektedir. Bogazici'ndeki yalida yasayan karakterler kendi degerlerinden
kopmamis, ahlak ve erdeme 6nem veren bir Kkisilige sahiptir. Bunun karsisinda yer alan
yozlasmis Kkisileri temsil eden mekan ise Kadikdy’de yer alan kosktiir. Peyami Safa, pek
cok romaninda oldugu gibi burada da Dogu kiiltiirtinti tercih etmis ve Batililasmay1 yanlis
anlayan, menfaatleri icin her tiirlii oyunu oynamaya razi olan Canan karakteri i¢in hazin
bir son hazirlamistir.

Mekan, kisilerin ruh hallerine ve yasadiklar1 olaylara bakis agisina gore farkl
anlamlar kazanmaktadir. Bir mekani anlamli kilan insandir. O mekanin giizel hatiralari ya
da bunun tersi kotii anilar1 animsatmasi bireyin bakis acisina gore degismektedir.
Lami’'nin Bedia ile oturduklar: yaliy1 baslarda evlilikten ve Bedia’dan sogudugu i¢in eski
ve yeknesak bulup eserin sonunda Bedia’dan af dilemeye geldiginde yali karsisinda
hissettigi duygular buna gtizel bir 6rnektir.
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