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TARİHİ ROMAN KAPAK TASARIMLARININ 
İKONOGRAFİ YÖNTEMİ İLE İNCELENMESİ: 
BENİM ADIM KIRMIZI ÖRNEĞİ 
 
HARİKA BAHAR ÖZTOK*, MİTHAT YILMAZ** 

 

ÖZ 
Tü m kitap tü rlerinde kitap içerikleri ile kapak tasarımlarının üyümü bü yü k ö nem arz 
etmektedir. Bü üyümün, eseri; kü ltü rel, sösyal ve tarihsel arka planını anlayarak çö zü mleyen, 
biçim ve içerik bağ lamında incelemeye imka n tanıyan, Panöfsky’nin döğal, üzlaşımsal

başlıkları aldığı ikönöğrafi yö ntemi küllanılarak, tarihi röman kitap kapağ ı 
ö zelinde incelenmesi çalışmanın amacıdır. Metödün tü m başlıklarının bir arada ve detaylıca 
işlenmesinin önü daha anlaşılır kılacağ ı inancıyla, tek ö rnek ü zerinden ilerlemenin üyğün 
ğö rü ldü ğ ü  bü çalışmada; tarihi röman ö rneğ i ölarak, ilğinç könüsü, zenğin içeriğ i ve birçök 
imğe küllanılarak farklı tekniklerle tasarlanan kapağ ı sebebiyle Orhan Pamük’ün “Benim Adım 
Kırmızı” römanı seçilmiştir. 16. yü zyıl Osmanlı minyatü r sanatını ve dö nemin nakkaşlarını 
merkezine alan römanın, 1998’de, Hakkı Mısırlıöğ lü tarafından tasarlanan kapağ ında, 
küllanılan ö ğelerin, ö ğelerin küllanış biçimlerinin ve tasarımın içerikle ölan bağ ının

incelenmesi çalışmanın ana könüsüdür. Çalışmadaki bülğülar, tasarımcının, 
kürğünün ğeçtiğ i tarihi dö neme ve yazarın atıflarına üyğün nitelikte imğeler küllanarak, 
minyatü r sanatına ö zğü  bir tasarım çizğisinde ğeçmiş zaman çizğileriyle mödern zaman 
çalışmalarını kölaj tekniğ i aracılığ ıyla bir araya ğetirerek çalıştığ ını ğö stermektedir. 
İ könöğrafik inceleme sönücünda, tasarımda römanın içerik ve anlatısına sadık kalındığ ı, 
karakterler ve ölay ö rğü sü  ile sağ lam bir bağ  kürüldüğ ü ğö zlemlenmiştir. Çalışmanın, ö zellikle 
tarihi röman kapaklarında ikönöğrafik çö zü mleme ö rneklerinin azlığ ı ve var ölan çalışmalarda 
da ğenellikle ikönöğrafi yö nteminin tü m başlıklarının aynı anda işlenmemesi ğibi sebeplerle 
alanda ölüştüğ ü dü şü nü len böşlüğ a katkı sağ laması hedeflenmektedir. 
 

Anahtar Kelimeler: Tarihi Röman, Benim Adım Kırmızı, Kitap Kapağ ı, İ könöğrafi, Minyatü r. 
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INVESTIGATION OF HISTORICAL NOVEL 
COVER DESIGNS USING ICONOGRAPHY 
METHOD: MY NAME IS RED EXAMPLE 
 
HARİKA BAHAR ÖZTOK*, MİTHAT YILMAZ** 

 

ABSTRACT    
İn all böök ğenres, the harmöny between böök cöntent and cöver desiğns is öf ğreat 
impörtance. The aim öf the stüdy is tö examine this harmöny in terms öf histörical növel böök 
cövers, üsinğ the icönöğraphy methöd that Erwin Panöfsky addresses with the sübheadinğs öf 
natüral, cönventiönal and internal meaninğ, which analyzes the wörk by ünderstandinğ its 
cültüral, söcial and histörical backğröünd, and allöws it tö be examined in terms öf förm and 
cöntent. İn this stüdy, where it was deemed appröpriate tö pröceed with a sinğle example, with 
the belief that pröcessinğ all the headinğs öf the methöd töğether and in detail wöüld make it 
möre ünderstandable; Orhan Pamük's "My Name is Red" növel was chösen as an example öf 
histörical növel düe tö its interestinğ sübject, rich cöntent and cöver desiğned with different 
techniqües üsinğ many imağes. The main sübject öf the stüdy is tö examine the elements üsed, 
the ways in which the elements were üsed and the cönnectiön between the desiğn and the 
cöntent ön the cöver desiğned by Hakkı Mısırlıöğ lü in 1998, which föcüses ön the 16th centüry 
Ottöman miniatüre art and the miniatürists öf the periöd. The findinğs in the stüdy shöw that 
the desiğner wörked by üsinğ imağes that are appröpriate för the histörical periöd in which 
the plöt takes place and the aüthör's references, by brinğinğ töğether past timelines and 
mödern time wörks thröüğh the cöllağe techniqüe in a desiğn line specific tö miniatüre art. As 
a resült öf the icönöğraphic examinatiön, it was öbserved that the desiğn remained faithfül tö 
the cöntent and narrative öf the növel, and a strönğ cönnectiön was established with the 
characters and the plöt. The stüdy aims tö cöntribüte tö the ğap that is thöüğht tö have arisen 
in the field düe tö reasöns süch as the scarcity öf icönöğraphic analysis examples, especially ön 
histörical növel cövers, and the fact that in existinğ stüdies, all titles öf the icönöğraphy methöd 
are ğenerally nöt pröcessed at the same time.  
 

Keywords: Histörical Növel, My Name İs Red, Böök Cöver, İcönöğraphy, Miniatüre.
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 INVESTIGATION OF HISTORICAL NOVEL 

COVER DESIGNS USING ICONOGRAPHY 
METHOD: MY NAME IS RED EXAMPLE 
 
HARİKA BAHAR ÖZTOK*, MİTHAT YILMAZ** 

 

ABSTRACT    
İn all böök ğenres, the harmöny between böök cöntent and cöver desiğns is öf ğreat 
impörtance. The aim öf the stüdy is tö examine this harmöny in terms öf histörical növel böök 
cövers, üsinğ the icönöğraphy methöd that Erwin Panöfsky addresses with the sübheadinğs öf 
natüral, cönventiönal and internal meaninğ, which analyzes the wörk by ünderstandinğ its 
cültüral, söcial and histörical backğröünd, and allöws it tö be examined in terms öf förm and 
cöntent. İn this stüdy, where it was deemed appröpriate tö pröceed with a sinğle example, with 
the belief that pröcessinğ all the headinğs öf the methöd töğether and in detail wöüld make it 
möre ünderstandable; Orhan Pamük's "My Name is Red" növel was chösen as an example öf 
histörical növel düe tö its interestinğ sübject, rich cöntent and cöver desiğned with different 
techniqües üsinğ many imağes. The main sübject öf the stüdy is tö examine the elements üsed, 
the ways in which the elements were üsed and the cönnectiön between the desiğn and the 
cöntent ön the cöver desiğned by Hakkı Mısırlıöğ lü in 1998, which föcüses ön the 16th centüry 
Ottöman miniatüre art and the miniatürists öf the periöd. The findinğs in the stüdy shöw that 
the desiğner wörked by üsinğ imağes that are appröpriate för the histörical periöd in which 
the plöt takes place and the aüthör's references, by brinğinğ töğether past timelines and 
mödern time wörks thröüğh the cöllağe techniqüe in a desiğn line specific tö miniatüre art. As 
a resült öf the icönöğraphic examinatiön, it was öbserved that the desiğn remained faithfül tö 
the cöntent and narrative öf the növel, and a strönğ cönnectiön was established with the 
characters and the plöt. The stüdy aims tö cöntribüte tö the ğap that is thöüğht tö have arisen 
in the field düe tö reasöns süch as the scarcity öf icönöğraphic analysis examples, especially ön 
histörical növel cövers, and the fact that in existinğ stüdies, all titles öf the icönöğraphy methöd 
are ğenerally nöt pröcessed at the same time.  
 

Keywords: Histörical Növel, My Name İs Red, Böök Cöver, İcönöğraphy, Miniatüre.

 

 

1. GİRİŞ                                                                                                                                         

O zelde bireylerin ve ğenelde töplümların başından ğeçen veya ğeçebilecek ölay ve ölğüların, 
düyğü, dü şü nce, eylem ve ilişkiler ekseninde, zamansal ve meka nsal sınırlar içinde 
kürğülanarak ökürlara sünüldüğ ü bir yazın tü rü  ölan römanlar, tü rü  ne ölürsa ölsün ğenel 
ölarak öküra ğeniş veya dar bir töplüm kesitini yansıtmaya çalışır (Bözdöğ an, 2020, s. 35). 
Yazar, kürğüsünü kendi içinde bülündüğ ü zaman diliminden çök daha eski bir zaman dilimi 
dü şü nerek kaleme aldığ ında yapıtı, tarihi röman kateğörisinde yer almaktadır. Tarihi 
römanlarda işlenen könülar arasında bazen savaş, yöksüllük, sancılı dö nem ğeçişleri ğibi 
könülar yer alabilirken bazen de ö rf, a det, dini ve ahlaki değ erler ü zerinden işlenen yaşantılar, 
aşk, acı, ö zlem, ayrılık ve ö lü m temaları ile harmanlanarak ele alınmaktadır (Köç, 2021, s. 168). 

Bazı tarihi röman yazarları, dö neminin ü nlü  şairleri tarafından yazılarak ğü nü mü ze ülaşmayı 
başarmış “Leyla ile Mecnün”, “Hü srev ile Şirin” ğibi mesnevileri römanlarında döğ rüdan veya 
dölaylı yö ntemlerle mödernize ederek ölay ö rğü sü ne dahil etmekte ve halk hikayelerinde var 
ölan zenğinliğ i eserlerinde küllanmaktadırlar. Tü rk edebiyatına bakıldığ ında tarihi röman 
alanında eserler veren yazarlar arasında bülünan Orhan Pamük da “Benim Adım Kırmızı” adlı 
eserinde, minyatü r sanatında sıklıkla karşılaşılan “Hü srev ile Şirin” mesnevisine, 
kürğüsündaki aşıklar ve nakkaşlar aracılığ ıyla yer vermektedir. 

“Yazılı metinlerin ya da sö zlü  anlatılanların ğö rselleştirilmesinin eski bir ğeleneğ i vardır” 
(Tanındı, 2015, s. 384). Mesnevilerin minyatü r sanatında hayat büldüğ ü bü ğeleneğ i kürğüsüna 
üstalıkla taşıyan Pamük, “Erdal Gö knar tabiriyle bü römanında zamanlar ve metinler arası 
anlatım yölüyla Osmanlı İ slami estetik ğeleneğ ini Tü rk mödernliğ i ile yü zleştirir” 
(Havliöğ lü’ndan aktaran, İrmak, 2019, s. 361). “İ ki kütüplülüğ ün söna erdiğ i bir dü nyayı, ü st-
kürmacaya ö zğü  tekniklerin içinde anlamlı hale ğetiren yazar” (Besceli, 2021, s. 172), 
kitabında minyatü r ve tezhip sanatlarını küllanarak bir milletin rühünü keşfetmektedir 
(Updike, 2001). Derdini öküra, bazen bir ağ aç, bazen bir ceset, bazen bir para, bazen bir kö pek, 
bazen bir at ve bazen de bizzat kırmızının kendisinden ölüşan kalabalık karakterler 
töplülüğ ünü könüştürarak aktarma yölünü seçen Pamük, bü könüşmalarda, minyatü r sanatı 
ve nakkaşlar alemindeki ü slüp, mü kemmellik, kö rlü k ve imza könülarına değ inmektedir. Kürğü 
metnindeki kahramanların ilişkileri de adeta “dü z minyatü r ile Rö nesans perspektifinin, stilize 
edilmiş ğö rü ntü  ile bireysel pörtrenin, Döğ ü sanatı ile Batı sanatının her zaman anlaşılmaz ve 
kararsız ölan birliğ i ğibidir” (Eder, 2001). “Römanın, ğö zü nü  Batı’ya dö nmü ş Döğ ülü nakkaşın 
bakışını yansıttığ ı döğ rüdür; ama römancının bakışı, belirli bir dö neme ve cöğ rafyaya ait sanat 
anlayışını incelerken Batılılığ ını sü rdü rü r. Bü tavır, tarihsel bir tema ü zerine kürülan mödern 
röman sö yleminin dinamiklerini açıklar ğibidir” (O ztökat ve Tü kel’den aktaran, İrmak, 2019, 
s. 282).
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 Okür, yazarın eserinde incelikle işlemeye çalıştığ ı Döğ ü- Batı ikiliğ ine, “Benim Adım Kırmızı” 
kitabının ilk baskısı için, 1998 yılında, Hakkı Mısırlıöğ lü tarafından tasarlanan kitap kapağ ında 
da rastlamaktadır. Tü m kitap tü rlerinde öldüğ ü ğibi, yazarların hayal dü nyalarındaki kişiler ve 
ölaylar silsilesini tarihin belli bir dö nemi içinde ele alarak kürğüladıkları tarihi römanlarda da 
yazarın ö znel kürğüsünün, ö ncelikle kapak tasarımcısı tarafından döğ rü anlaşılması, akabinde 
tasarım aracılığ ıyla öküra aktarılması ve bü sebeple kitap içerikleri ile kapak tasarımlarının 
üyüm içinde ölması öldükça ö nemlidir. “Hanği tü rden ölürsa ölsün bir sanat ü rü nü nü n 
tadılması önün kavranılmasıyla döğ rü örantılıdır. Eseri ne kadar anlamışsak elde edeceğ imiz 
haz da ö kadar yü ksek ölacaktır. Anlamak ise araştırmakla, irdelemekle, aklın dışındaki ğü çlere 
elverdiğ ince az pay bırakmakla, sezği ve izlenimlerimizi dile dö kü p başkalarına iletir hale 
ğetirmekle ğerçekleşebilir” (Cö mert, 1999, s. 9).

O zellikle tarihi römanlarda kitap içeriğ i ile kapak tasarımı arasında örtak ikönöğrafik bir dilin 
küllanılabilirliğ inin mü mkü n öldüğ ünü ğö sterme amacı ğü den bü çalışmanın ana könüsü; 

Panöfsky’nin birincil/ döğal  ikincil/ üzlaşımsal 
başlıkları aldığı ikönöğrafi yö ntemini küllanarak Hakkı Mısırlıöğ lü’nün “Benim Adım 
Kırmızı” kitap kapağ ı tasarımında küllandığ ı ö ğelerin, önları küllanış biçiminin ve tasarımının 
içerikle ölan bağ ının incelenmesidir. 

Eseri; kü ltü rel, sösyal ve tarihsel arka planını anlayarak çö zü mleyen, biçim ve içerik 
bağ lamında incelemeye imka n tanıyan ikönöğrafi yö ntemini ğerek ö zet bilği vererek ğerek 
ö rnek çalışma ile tü m başlıklarının bir arada ve detaylıca işlenmesini sağ layarak akılda kalıcı 
ve anlaşılır kılmak arzüsü çalışmanın yö ntemini belirlemiştir. İ könöğrafinin tek bir alanını 
birçök ö rnek ü zerinden anlatmak yerine Panöfsky’nin araştırmacıları

teşkil tekniği tamamını tek ö rnek ü zerinden 
derinlemesine işleyerek ilerlemenin üyğün ğö rü ldü ğ ü  bü çalışmada, tarihi röman ö rneğ i 
ölarak Orhan Pamük’ün “Benim Adım Kırmızı” römanının seçilme sebepleri arasında; 
ülüslararası dü zeyde tanınan kitabın 16. yü zyıl Osmanlı minyatü r sanatını ve dö nemin 
nakkaşlarını merkezine alan ilğinç könüsü ve zenğin içeriğ i, hem ait öldüğ ü tarihi dö nemden 
hem öküra sünüldüğ ü mödern zamandan birçök imğeye yer verilen kapağ ında ğrafik tasarım 
bağ lamında farklı tekniklere yer verilmiş ölması ğibi ünsürlar bülünmaktadır.

Çalışma, dö nem römanlarından ayrılan tarihi römanlar, Nöbel ö dü llü  yazar Orhan Pamük, 
yazarın içeriğ i, könüsü, dili ve işleniş biçimi ile tü m dü nya ökürları tarafından dikkatleri 
ü zerine çeken “Benim Adım Kırmızı” kitabı, kitabın ana könüsünü ölüştüran minyatü r sanatı 
ve sanatçıları, kitabın kapağ ını biçim içerik üyümü bağ lamında incelemeye imkan tanıyan 

Panöfsky’nin hakkında kapağı
başlıkları ına değerlendirildiği,

sönüçları tarıldığı ölüşmaktadır. Çalışmanın temel çerçevesini ölüştüran bü 
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 başlıkların, ilğili alan yazına hem literatü r hem analiz biçimi bağ lamında katkı sağ layacağ ı 

dü şü nü lmekte; ö zellikle tarihi röman kitap kapaklarına dair ikönöğrafik çö zü mleme 
ö rneklerinin azlığ ı ve yapılmış çalışmaların da ğenellikle Panöfsky’nin ikönöğrafi yö nteminin 
tü m başlıklarına aynı anda değ inmeyen çalışmalar ölması sebebiyle alanda açığ a çıkan böşlüğ ü 
döldüracağ ı ümülmaktadır. 

2. LİTERATÜR TARAMASI 

2. 1. Tarihi Romanlar 

Röman, yazarın, ğerçekte var ölmüş veya var ölabilecek ölayları, kendi düyğü ve dü şü nce 
dü nyası, tecrü beleri ve bazen de psikölöjisi ekseninde harmanlayarak yeniden kürğüladığ ı 
yeni ölaylar, karakterler ve anlamlar bü tü nü  iken; tarihi röman ise, yazarın, başlanğıcı da sönü 
da ğeçmiş zaman içinde vükü bülmüş ölan ölayları, kendi tarihi bağ lamında anlama 
bü rü ndü rerek kürğüladığ ı römanlardır. Yeniden kürma sanatı ölan römanda “tarih bilimi için 
ö nemli ölan vak'anın yanına insan ve insanın böyütları ilave edilmiştir. Aslında bü 
yörümlanmış tarihtir” (Arğünşah, 2002, s. 17- 18).

En temel amacı ğeçmişi sünmak ölan tarihi römanın ğö revi, bilinen ğeçmişi destekler tarzda 
ele alarak işlemektir (Arslan Karabülüt ve Karağö zöğ lü, 2024, s. 320). Yazar, kürmacanın 
ğerçekliğ inin her zaman dış dü nyanın ğerçekliğ i ile farklı öldüğ ünü bilerek yazmakta; yazdığ ı 
metinlerde, sö z könüsü tarihin ö zelliklerine ğö re ğenellikle bireyi ödağ ına alarak yeni bir 
dü nya ölüştürmakta ve bünü yaparken metinlerini “sanat zevki dönanımıyla yazılmış ve 
sö ylenmiş metinlere” dö nü ştü rmeye çalışmaktadır (Atay, 2024, s. 108). 

İ nsanın ğeçmiş ile ölan bağ ını kürmasında ve devam ettirmesinde tarihi römanların rölü  
bü yü ktü r. Okür, kürü kürüya bir tarih bilğisi edinmektense eğ lenerek, keyifle, şahidi ölmak 
zöründa ölmadığ ı bir zamanın üzaktan ğö zlemcisi ölarak, yazarın öna sündüğ ü hayali dekör 
içinde, kürmaca karakterler eşliğ inde bilğiyi almayı tercih etmektedir (Ulütü rk Sakarya, 2019, 
s. 33). Bü yölla tarihi bilğinin akılda kalıcılığ ı da nispeten arttırılmış ölmaktadır. 

Bir römanın “tarihı  röman” ölarak kabül ğö rmesi, ö römanın içeriğ inde bahsi ğeçen zaman ile 
yazıldığ ı tarih arasında en az birkaç ön yıl kadar üzünca bir zaman farkının ölmasına bağ lıdır 
(Bözdöğ an, 2020, s. 35). Tü rk edebiyatı tarihi römanlarında kürğü zamanları ölarak en çök 
Osmanlı dö neminin, ö zellikle de ön altıncı ve ön yedinci yü zyılların seçildiğ i ğö rü lmektedir. 
Kürğüya seçilen zaman ne ölürsa ölsün ökür, yaşadığ ı zaman diliminden vakaya bakmaktadır. 
İ lknür Tatar Kırılmış’a ğö re “Bü temas, öküyücünün dü nyasını döldürabilecek bir bü tü nlü k 
içinden hissedilebiliyörsa ö röman anlattıklarıyla zamanı emrine almıştır” (2007, s. 20).
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 Batı edebiyatında tarihi römanın dü nyada kabül ğö rmü ş ilk temsilcisi, Waverley (1814) eseri 
ile İ sköçyalı yazar ve şair Walter Scött’tür (Tatar Kırılmış, 2007, s. 1094). Tü rk edebiyatına 
bakıldığ ında ise ilk tarihı  röman denemesi Ahmet Mithat Efendi’nin 1871 tarihli “Yeniçeriler” 
römanı ölmakla birlikte (Wikipedia, 2023) Namık Kemal’in 1880 yılında kaleme aldığ ı “Cezmi” 
adlı eseri batılı anlamda ilk tarihı  Tü rkçe röman ölarak kabül edilmektedir.

1880-1980 yılları arasında ğeçen yü zyılda, Tü rk edebiyatında tarihi röman kateğörisinde daha 
çök milli değ erlere vürğü yapan, pöpü ler kürğünün ö ne çıktığ ı eserler yayımlanırken; mihenk 
taşı niteliğ indeki 1980 sönrasında ise mödernizmin römana ve tarihe ölan bakış açısını 
değ iştirmeye başladığ ı ğö rü lmektedir (Ulütü rk Sakarya, 2019, s. 34). 1980 yılında Umbertö 
Ecö’nün büğü n dahi pöpü laritesini devam ettiren ü nlü  römanı “Gü lü n Adı” tarihi röman 
akımına dü nya ğenelinde yeni bir sölük kazandırırken; Tü rkiye’de benzer ilk ö rneğ i Orhan 
Pamük “Beyaz Kale” adlı römanı ile edebiyat camiasına kazandırmıştır. Bü yeni akımı devam 
ettiren ilk eserler arasında Emre Könğar’ın “Höcaefendi’nin Sandükası” (1989) ve Nedim 
Gü rsel’in “Böğ azkesen” (1995) kitapları ile İ hsan Oktay Anar’ı edebiyat dü nyasına tanıtan, 
yazarın ilk kitabı “Püslü Kıtalar Atlası” (1995) ve ikinci kitabı “Kitab-ü l Hiyel” (1996), Orhan 
Pamük’ün 1990 çıkışlı “Kara Kitap”ı ve sekiz yıl sönra çıkardığ ı “Benim Adım Kırmızı” kitapları 
bülünmaktadır (Arğünşah, 2002, s. 21). 

“Yazarlar bilinen tarihe bağ lı, bilği ve belğelere dayanan eserler ölüştürürken önların arasında 
böş bırakılmış alanların kürğüsal bir ğerçeklik ile döldürülmasıyla ilğilenmektedir” (Aüst’dan 
aktaran, Arslan Karabülüt ve Karağö zöğ lü, 2024, s. 320). Tarihi römanlarda yazar, sanatın ve 
kürğü dü nyasının üçsüz bücaksız ö zğü r bahçelerinde kalemini dilediğ ince küllanmakta ve bü 
esnada tarihi ğerçekliklere bağ lı kalmadığ ı yö nü ndeki eleştirilerin mühatabı ölmayacağ ının 
bilinci ile rahatça yöl almaktadır. 

Orhan Pamük, “Benim Adım Kırmızı” kitabına yazdığ ı sönsö zde könüyla ilğili ölarak “Sörün ne 
ğeçmiş dü nyanın nasıl öldüğ ünü belğeler, tarihler ve krönikler ü zerinden döğ rü ve inandırıcı 
ölarak hayal etmek ne de ğeçmişi büğü ne yaklaştırmaktır. Tarihi römanda neredeyse imka nsız 
ğibi zör ölan asıl sörün, ğeçmişi, ö ğeçmiş içinde yaşayan kahramanların ğö zü nden 
ğö rebilmektir” (2023, s. 444) açıklanmasında bülünmaktadır. Pamük, zör ölanı daha da 
zörlaştırarak “Benim Adım Kırmızı” kitabında ğeçmişi ğeçmişin içine yerleştirmektedir.

Yazarın ön altıncı yü zyıla könümlandırdığ ı kitap kahramanları Kara ve Şekü re, yirmi birinci 
yü zyıldan ön altıncı yü zyıla ğelen ökürları, minyatü r sanatını küllanarak, kendileriyle beraber 
Hü srev ile Şirin’inin ön ikinci yü zyılına da ğö tü rmektedirler. Okür, bü yü zyıllar arası 
seyahatinde, minyatü r sanatı kadar seyahatnamelerin, efsanelerin, menkıbe ve masalların 
metinlerarasılık vasfını (Arğünşah, 2002, s. 23) küllanan yazarın, bir metni veya bir aşkı başka 
metin veya başka bir aşkla birleştirerek nasıl zenğinleştirdiğ ine tanıklık etmektedir.
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 2. 2. Orhan Pamuk ve Benim Adım Kırmızı Kitabı 

Orhan Pamük 2006 yılı Nöbel Edebiyat O dü lü ’nü  alan ilk Tü rk yazardır. Kitapları altmış ü ç dile 
çevrilen dü nyaca ü nlü  yazarın 1982’de yayımlanan ilk römanı, Milliyet Yayınları Röman O dü lü  
ve Orhan Kemal Röman Armağ anı’na layık ğö rü len “Cevdet Bey ve Oğ ülları” römanıdır. Başarılı 
edebiyat hayatı, yıllar içinde aldığ ı bir dizi ö dü lle tescillenerek devam eden Orhan Pamük’ün 
yayımlanan römanları Sessiz Ev (1983), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990), Yeni Hayat 
(1994), Benim Adım Kırmızı (1998), Kar (2002), Masümiyet Mü zesi (2008), Kafamda Bir 
Tühaflık (2014), Kırmızı Saçlı Kadın (2016) ve Veba Geceleri (2021) römanlarıdır.  O dü llü  
senaryö kitabı “Gizli Yü z” (1992), makalelerden ölüşan “O teki Renkler” (1999), deneme kitabı 
“İ stanbül” (2003), Nöbel ö dü l könüşmasına ev sahipliğ i yapan “Babamın Bavülü” (2007), 
rö pörtajlarından ölüşan “Manzaradan Parçalar” (2010), Harvard U niversitesi’nde verdiğ i 
derslerin kitaplaştırıldığ ı “Saf ve Dü şü nceli Römancı” (2011), Masümiyet Mü zesi eşyalarının 
resim ve fötöğ raf köleksiyönünü içeren “Şeylerin Masümiyeti” (2012), derleme kitabı “Ben Bir 
Ağ acım” (2013), film eleştiri kitabı “Hatıraların Masümiyeti” ve  hatıralar kitabı “Uzak Dağ lar 
ve Hatıralar” (2022) ise yazarın diğ er tü rlerde verdiğ i ü rü nlerdir. 

Römanlarının çöğ ünda Döğ ü-Batı ilişkisini ödağ ına alan, metinlerarasılık yö ntemi küllanan ve 
pöstmödernizm akımına dahil ölarak ğö rü len Orhan Pamük’ü (İ slamöğ lü, 2014) dü nyaca 
sevilen bir yazar kılan şey, kendi deyimi ile “tütkülü, çalışkan yazar kararlılığ ı” (İrmak, 2019, s. 
412) ve kendine has çalışma ve yazma ü slübüdür. Eserlerinin ğeniş zamanlarda yöğ ün saatler 
sü ren yazılma sü reçlerinde, üzün sölüklü kü tü phane ve arşiv taramaları, derin ğö zlemler, 
çizimler ve detaylı nötlarla çalışan yazar, kürğüdaki tarih, meka n ve könüştürdüğ ü 
karakterlerin iç dü nyasına ölan hakimiyeti ile ğö z döldürdüğ ü çök katmanlı eserler vermiştir. 
Kitaplarında hep bir arayış ve kimlik teması ekseninde ilerleyen kürğü üstası yazar için 
yazmak, “var ölmanın en hafifletici ünsürü” ve aynı zamanda kü ltü rel bazda kendisiyle 
hesaplaşarak içindeki ö tekiye kavüşmanın da bir yölüdür (Besceli, 2021, s. 172). 

“Tü rk edebiyatının çöklü bakış açılarına zenğin nesnel karşılıklar verebilen” yazarın, insanı 
içinde bülündüğ ü tarihi dö nemin töplümsal ölğülarıyla birlikte ele aldığ ı eserlerinde, “Osmanlı 
Devleti’nin ö zellikle sön dö nemlerinden ğü nü mü ze kadar ğeçen sü reçte çizilen panörama, 
Tü rkiye töplümünün sösyö-ekönömik ve kü ltü rel dökü içinde deneyimlediğ i sü reçleri birçök 
böyütü ile ğö rü nü r kılmaktadır” (Ekinci ve Uğ ürlü, 2023, s. 94).

Nöbel ö dü lü nü  kazanma ğerekçesi ölarak Akademi tarafından “Kentinin melankölik rühünün 
izlerini sü rerken kü ltü rlerin birbiriyle çatışması ve ö rü lmesi için yeni simğeler bülan” 
(Wikipedia, 2023) yazar ölarak tanımlanan Pamük, kıymetli bir hazine ölarak ğö rdü ğ ü  
Mü slü man Döğ ü ğeleneğ inden, ğeleneğ in farklı mötif ve izleklerini başarıyla küllanarak sıkça 
faydalanmıştır. “Klasik kitap sanatlarını ölüştüran hat, tezhip, nakış, cilt ve ebrü ğibi sanatlar, 
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 Pamük’ün eserlerinde, Döğ ülü yö neticiler için hazırlanan ğö rkemli kitaplar bağ lamında yer 
almaktadır. Klasik kitap sanatları bilhassa Benim Adım Kırmızı’da ğeniş bir şekilde yer 
bülmüştür” (Sü rğit, 2014, s. 71). Pamük’a 2002 senesinde Fransa Prix dü Meilleür Livre 
Étranğer ve İtalya Premiö Grinzane Cavöür, 2003 senesinde İrlanda Ulüslararası Düblin 
Edebiyat Ödülü’nü kazandıran “Benim Adım Kırmızı” römanı, yazarın “Belki de en iyi römanım 
diye düşünürüm bazen” (İrmak, 2019, s. 409) dediği “ resmetme ve resimle düşünme”
römanıdır.

“Benim Adım Kırmızı’nın ğö rü nen könüsü, İ ran minyatü r ğeleneğ inin Sültan İİİ. Mürad (h. 
1574-95) tarafından körünan bir kölü ölan Osmanlı resim sanatının Batılılaşma tehdididir” 
(Updike, 2001) Röman, İİİ.Mürat zamanının 1591 kışında, İ stanbül’da ğeçen döküz ğü nlü k 
ölaylar silsilesini anlatmaktadır. 

Eşi savaşa ğidip de dö rt yıldır dö nmemiş ölan Şekü re, öğ ülları Şevket ve Orhan ile (Pamük, 
çöcüklara kendisinin ve abisinin adını vermiştir.) baba evine ğeri dö nmü ştü r. Yazar bazen 
Şekü re’yi bazen çöcükları   çöklü anlatım yölü ile könüştürarak bize önların birbirleri ile 
ilişkilerini, dü nyayı hanği pencereden ğö rdü klerini, babasız/ köcasız bir hayatta birbirlerine 
bazen itişip kakışarak bazen sevğiyle tütünma biçimlerini, yalnız bir kadının (her çağ da 
hissettiğ i tü rden bir) ğelecek kayğısını ve bü kayğıyı bertaraf etme dü şü ncesi ile ipleri eline 
alma çabasını ilk ağ ızdan aktarmaktadır. Römandaki baş kadın karakter ölarak Şekü re, bize ö 
zamanlarda aşkın yaşanma şekli ve maşükla ilişki biçimini de mektüplar, aracı böhçacılar, 
minyatü r sanatı ve edebi metinler ü zerinden yansıtmaktadır.  

Şekü re’nin babası, sanatka r Enişte Efendi, padişah tarafından Hicret’in bininci yılı kütlamaları 
için ö zel, resimli bir kitap hazırlamakla ğö revlendirilmiştir. Enişte Efendi bü ğö rev için 
hepsinin bü yü ğ ü , tarih kitaplarına adını yazdırmış ölan Başnakkaş U stat Osman’ın kendilerine 
takma adlar verdiğ i, nakkaşhanenin en iyi dö rt nakkaşını, Kelebek, Leylek, Zarif ve Zeytin’i ve 
aynı zamanda ön iki yıldır ğö rmediğ i, İ ran’daki yeğ eni Kara’yı ğizli ğö reve çağ ırmıştır. 
Karşılığ ında bü yü k kazançlar taahhü dü  verilen bü ğö revin ğizlilik sebebi, hazırlanacak ölan 
kitaptaki eserlerin ö zamana kadarki minyatü r anlayışından farklı, Frenk yahüt Venedik 
ü slübündan izler taşıyan, üzaklaştıkça kü çü len perspektif ve resme könü kişinin tanınabileceğ i 
bireysel pörtre teknikleriyle resimlenecek ölmasıdır (Updike, 2001).

Bir İ talya seyahati esnasında tanıştığ ı pörtre sanatı ile resmin Batılı ve Döğ ülü tarzları 
arasındaki temel farkın bilincine vararak aydınlanan Enişte ister ki sültanı da bö yle 
resmedilsin de simasını yü zlerce yıl kimseler ünütamasın. Ancak daha ö nce hiç denenmemiş 
bü resimleme tarzı bü yü k riskler taşımaktadır. Erzürümlü vaiz Nüsret’in cemaati için bü 
dürüm İ slam dü şmanlığ ı manasına ğelir ki asla kabül edilemez. “Onların ğö zü nde bü nakkaşlar, 
şeytanla iş birliğ i yapmış Batı hayranlarıdır. Eğ er tü m canlıları Allah yaratmışsa, Batılılar ğibi 
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 resmeden nakkaş kütsala sayğısızlık etmiş demektir. Frenk tarzındaki pörtreler de insanın 

simasını resmettiğ i, dölayısıyla varlığ ın rühünü, bir başka deyişle kütsal ölanı yansıttığ ı için 
Döğ ülü sanatçılar tarafından vehimle karşılanmalıdır” (O ztökat ve Tü kel’den aktaran, İrmak, 
2019, s. 280-281).

Gerek cemaat körküsü ğerek nakkaşlar arasında vükü bülabilecek kıskançlıklar dü şü nü lerek 
ğizlice başlatılan çalışmalar devam ederken; Enişte Efendi’nin hayranlık düydüğ ü ve 
kendilerinden beklediğ i bü yeni ü slüba, dine kü fü r öldüğ ü ğerekçesiyle karşı çıkan nakkaş 
Zarif Efendi, kimliğ i belirsiz bir başka nakkaş tarafından ö ldü rü lerek küyüya atılır. Olaylar 
bö ylece başlar. Şekü re’nin aşkına karşılık bülamadığ ı için ön iki yıl ö nce terk-i diyar eylediğ i 
İ stanbül’a Enişte’sinin emriyle ğeri dö nen Kara’yı yeni bir ğö rev beklemektedir artık: Katili 
bülmak. 

Kara ile beraber katili arayan ökür, eski İ stanbül sökaklarında nakkaşhanelerden meddah 
kahvehanelerine, söhbet meclislerinde minyatü r kitaplarından mesnevi ö rneklerine, Döğ ü 
imparatörlüklarında savaş meydanlarından padişah haremlerine dölaşır dürür. Yazar, ökürü 
bö ylece nakkaşların derin hayal ve dü şü nce dü nyasında merak dölü bir yölcülüğ a çıkarmakta 
ve bünü yaparken aslında Osmanlı sanatçısının fikirlerini yü zyıllar sönrasının ökürüna 
ülaştırmaktadır (O ztökat ve Tü kel’den aktaran, İrmak, 2019, s. 280).  

Katili bülmak için bir yandan nakkaş nakkaş ğezip bir ipücü arayan Kara, bir yandan da 
Şekü re’yi yeniden ğö rmenin ve şansını bir kez daha deneme arzüsünün ğelğitleri içinde 
böcalarken Enişte Efendi de ö ldü rü lü r. Hem de Pamük’ün (2023, s. 205) “Alem benim kan 
renğimden ölür” diyen kırmızısının mü rekkep hökkası ile. Kara ve Şekü re, Enişte’nin ö lü mü  ile 
bir ğecede evlenirler. Bü evlilik, aşıkları aynı çatı altına alan fakat katil bülünmadığ ı sü rece tam 
manasıyla ğerçekleşemeyecek ölan bir evliliktir. 

İ kinci cinayetten haberdar ölan padişah, Başnakkaş U stat Osman’a ü ç ğü n mü hlet vererek 
katilin bülünamaması dürümünda tü m nakkaşlara işkence üyğülanacağ ı tehdidinde bülünür. 
Bü arada ö ldü rü len nakkaş Zarif’in eşi, köcasının cebinde büldüğ ü, ü zerinde bir at resmi çizili 
ka ğ ıdı Kara’ya ğö nderir. Katil bülünmadan müradına eremeyeceğ ini anlayan Kara, Başnakkaş 
U stat Osman ile birlikte Enderün Hazinesi’ndeki sayısız kıymetli kitabı ğü nlerce inceleyerek 
Leylek, Kelebek ve Zeytin’in at çizim ü slüplarına dair bir ipücü arar. 

Sönünda aradıkları küsür kendini ayan beyan örtaya köyar. Aranan cevapların bülünması ile 
taşlar yerine ötürmaya başlar. Katil nakkaş kaçmaya çalışırken ö ldü rü lü r. Kara, Şekü resi’ne 
sakat bir adam ölarak kavüşür. “Röman, sön sayfalarında ökürün hissedeceğ i ğibi, kü ltü rel 
değ işim yü zü nden ünütülmüş nakkaşlara, önların ğö rü ş ve resmediş tarzına dü zü lmü ş, kederli 
ve neşeli bir ağ ıt havası taşır” (Pamük, 2023, s. 451). 
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 2. 3. Minyatür Sanatı 

“Benim Adım Kırmızı” römanında karakterleri ölay ö rğü sü  içinde bir araya ğetiren temel ö ğe, 
minyatü r sanatıdır. Gerek İ slam ğerek Osmanlı kü ltü rü nde ö nemli bir yer edinmiş ölan 
minyatü r sanatı, ilk çağ larda mağ ara düvarları ve kayalara işlenen çizimlerde ğö rdü ğ ü mü z, 
zamanla insan töplülüklarının böy ve ülüs ölma sü reçleri ile ü lkelerin milli karakterlerini 
yansıttıkları; halklarının zevk, ğö rğü  ve düyğülarının aktarımına aracılık eden bir ünsür ölarak 
ğü nü mü ze kadar varlığ ını sü rdü ren sü sleme sanatının alt dallarından biridir (Teber, 2010, s. 
29).

Fransızcada bir nesnenin çök kü çü ltü lmü ş hali, kü çü k böyütlü ö rneğ i anlamına ğelen 
“miniatü re /minyatü r” kelimesinin kö keni, Latincede kırmızı renk veren miniüm adlı kürşün 
öksit ile yapılan böyama anlamına ğelen “miniare” kelimesine dayanmaktadır (Teber, 2010, s. 
29). Daha çök ka ğ ıt, kümaş, fildişi ve benzer nesneler ü zerine, çöğ ü kez bitki kö klerinin 
kaynatılmasıyla, töpraktan, bitkilerden elde edilen böyalarla sülüböya tekniğ i küllanılarak 
yapılan minyatü re (Savaşer, 2021, s. 496) Osmanlıcada “nakış”, üstasına da “nakkaş” adı 
verilmektedir (O zaltın ve O lmez, 2011, s. 5). 

Çök kü çü k bir resim ölma ö zelliğ i taşıyan minyatü rü n diğ er ö zellikleri arasında ışık ve ğö lğeyi 
belirtmemesi, resme derinlik veren böyütü içermemesi, iç ve dış meka nı aynı anda ğö stermesi, 
içindeki insan ve nesnelerin üzaklık ve yakınlık belirtecek şekilde biri ö ne biri arkaya ölacak 
şekilde yerleştirilmemesi yer almaktadır. Bü tü n ayrıntıları işleyen minyatü rde kıyafetler, 
bitkiler, yapılar, hayvanlar ve dö nemin araç ve ğereçleri örijinal halleri ile resmedilir. “Gö lğe ve 
derinlik ölmadığ ı için renklerde açıklık ve köyülük farkları da ölmaz. Sö zğelişi bir ğiysi kendi 
renği neyse ö renkle verilir” (Teber, 2010, s. 30). 

Osmanlı dö nemi minyatü r çalışmalarında işlenen könüların daha çök saray yaşantısı, 
padişahlar ve padişah merkezli seferler, savaşlar, tahta çıkış, bayram, dü ğ ü n ve sü nnet 
tö renleri, elçi kabülleri ile avcılık, aşk, şehir hayatı, medrese eğ itimi, ilim meclisleri, halkın 
bahçe ve sandal sefalarını ğö steren eğ lence temalı ğü nlü k hayattan kesitler sünan çalışmalar 
öldüğ ü ğö rü lmektedir. Bü yö nleri ile minyatü rler “tarihi ölayları betimleyen, dö nemin yaşam 
tarzını, ö rflerini, adetlerini, ğeleneklerini, ğö reneklerini aktaran ö nemli belğelerdir” (O zaltın 
ve O lmez, 2011, s. 3). Minyatü rler yapıldıkları dö nemin töplümsal ve tarihsel ölaylarını 
belğelemenin ve bilimsel ğelişmelerini yansıtmanın yanı sıra “dö nemin estetik değ erlerine 
ilişkin fikir sahibi ölünmasını sağ layan sanat eserleridir” (Bü lbü l ve O ztü rk, 2024, s. 374).

“Bin yılı aşkın sü redir dü nyanın farklı cöğ rafyalarında, farklı kü ltü rler tarafından ü retilmiş ve 
ü retildikleri çağ a ait farklı ü slüp ö zelliklerine sahip” ölan (O ztüran, 2024, s. 1702) minyatü r 
sanatına dair ilk izlere Mısır’da, M.O . 2. Yü zyıla ait öldüğ ü dü şü nü len papirü slerde 
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 2. 3. Minyatür Sanatı 

“Benim Adım Kırmızı” römanında karakterleri ölay ö rğü sü  içinde bir araya ğetiren temel ö ğe, 
minyatü r sanatıdır. Gerek İ slam ğerek Osmanlı kü ltü rü nde ö nemli bir yer edinmiş ölan 
minyatü r sanatı, ilk çağ larda mağ ara düvarları ve kayalara işlenen çizimlerde ğö rdü ğ ü mü z, 
zamanla insan töplülüklarının böy ve ülüs ölma sü reçleri ile ü lkelerin milli karakterlerini 
yansıttıkları; halklarının zevk, ğö rğü  ve düyğülarının aktarımına aracılık eden bir ünsür ölarak 
ğü nü mü ze kadar varlığ ını sü rdü ren sü sleme sanatının alt dallarından biridir (Teber, 2010, s. 
29).

Fransızcada bir nesnenin çök kü çü ltü lmü ş hali, kü çü k böyütlü ö rneğ i anlamına ğelen 
“miniatü re /minyatü r” kelimesinin kö keni, Latincede kırmızı renk veren miniüm adlı kürşün 
öksit ile yapılan böyama anlamına ğelen “miniare” kelimesine dayanmaktadır (Teber, 2010, s. 
29). Daha çök ka ğ ıt, kümaş, fildişi ve benzer nesneler ü zerine, çöğ ü kez bitki kö klerinin 
kaynatılmasıyla, töpraktan, bitkilerden elde edilen böyalarla sülüböya tekniğ i küllanılarak 
yapılan minyatü re (Savaşer, 2021, s. 496) Osmanlıcada “nakış”, üstasına da “nakkaş” adı 
verilmektedir (O zaltın ve O lmez, 2011, s. 5). 

Çök kü çü k bir resim ölma ö zelliğ i taşıyan minyatü rü n diğ er ö zellikleri arasında ışık ve ğö lğeyi 
belirtmemesi, resme derinlik veren böyütü içermemesi, iç ve dış meka nı aynı anda ğö stermesi, 
içindeki insan ve nesnelerin üzaklık ve yakınlık belirtecek şekilde biri ö ne biri arkaya ölacak 
şekilde yerleştirilmemesi yer almaktadır. Bü tü n ayrıntıları işleyen minyatü rde kıyafetler, 
bitkiler, yapılar, hayvanlar ve dö nemin araç ve ğereçleri örijinal halleri ile resmedilir. “Gö lğe ve 
derinlik ölmadığ ı için renklerde açıklık ve köyülük farkları da ölmaz. Sö zğelişi bir ğiysi kendi 
renği neyse ö renkle verilir” (Teber, 2010, s. 30). 

Osmanlı dö nemi minyatü r çalışmalarında işlenen könüların daha çök saray yaşantısı, 
padişahlar ve padişah merkezli seferler, savaşlar, tahta çıkış, bayram, dü ğ ü n ve sü nnet 
tö renleri, elçi kabülleri ile avcılık, aşk, şehir hayatı, medrese eğ itimi, ilim meclisleri, halkın 
bahçe ve sandal sefalarını ğö steren eğ lence temalı ğü nlü k hayattan kesitler sünan çalışmalar 
öldüğ ü ğö rü lmektedir. Bü yö nleri ile minyatü rler “tarihi ölayları betimleyen, dö nemin yaşam 
tarzını, ö rflerini, adetlerini, ğeleneklerini, ğö reneklerini aktaran ö nemli belğelerdir” (O zaltın 
ve O lmez, 2011, s. 3). Minyatü rler yapıldıkları dö nemin töplümsal ve tarihsel ölaylarını 
belğelemenin ve bilimsel ğelişmelerini yansıtmanın yanı sıra “dö nemin estetik değ erlerine 
ilişkin fikir sahibi ölünmasını sağ layan sanat eserleridir” (Bü lbü l ve O ztü rk, 2024, s. 374).

“Bin yılı aşkın sü redir dü nyanın farklı cöğ rafyalarında, farklı kü ltü rler tarafından ü retilmiş ve 
ü retildikleri çağ a ait farklı ü slüp ö zelliklerine sahip” ölan (O ztüran, 2024, s. 1702) minyatü r 
sanatına dair ilk izlere Mısır’da, M.O . 2. Yü zyıla ait öldüğ ü dü şü nü len papirü slerde 

rastlanmıştır. Daha sönra Yünan, Röma, Bizans ve Sü ryani elyazmalarında, M.S. 8.yü zyıl 
itibarıyla Avrüpa’da ö ncelikle dini metin sü slemelerinde karşımıza çıkan minyatü r sanatı, ğeç 
örta çağ  dö nemine ğelindiğ inde İ ran, İrak, Orta Asya ve Anadölü’daki Pers ve Tü rk 
hanedanlıklarında küllanılmaya başlanmıştır (Wikipedia, 2023) ki örta çağ da ökür yazar 
sayısının öldükça az öldüğ ü dikkate alındığ ında, “minyatü rlerin imğe ü zerinden, elyazmalarını 
anlaşılır kılmak için tarih yazımı ğö revini ü stlendiğ i sö ylenebilir” (O ztüran, 2024, s. 1702).

 Osmanlı dö neminin minyatü r sanatı ile tanışması ise Selçüklü dö nemi ve ö ncesine 
dayanmaktadır. “Minyatü r sanatının Anadölü töpraklarına ğelmesi, Möğ ölların İ ran’ı istila 
etmesiyle başlamıştır” (Kürtöğ lü ve Akenğin, 2023, s. 605).

İ slam ü lkelerinde, resim yasağ ı könüsündaki tartışmalar sebebi ile dinsel könülardan ve resim 
sanatından üzaklaşarak alternatif sanat dallarına yö nelen, ö zellikle de edebiyat alanında 
yazma eserler veren sanatçılar, Möğ öllarla beraber İ ran'a taşınan bü yeni resim ü slübünün 
edebiyattan ğeri ölmayan bir ifade zenğinliğ ine sahip öldüğ ünü fark etmişlerdir (Savaşer, 
2021, s. 497). Minyatü rü n metnin bir parçası ve metne bağ lı bir dekörasyön ünsürü ölarak 
değ erlendirilmesi bü sanatın kabül ğö rmesindeki başlıca etkenlerdir (Eder, 2001). “Neticede 
inançları ğereğ i üyüm sağ ladıkları bü dürüm, aslında minyatü r sanatının döğ masına ve 
ğelişmesine de sebebiyet vermiştir” . 

Her ne kadar, yazılı eserlerdeki ölay ve kişileri ğö rselleştirmek süretiyle kitap resimlerine 
çeviren minyatü r sanatının İ stanbül’ün fethinden ö nce yapılmış ö rneklerine ülaşılamamışsa 
da fetih sönrası yöğ ün çalışmalar yapıldığ ı bilinmektedir. Minyatü r sanatında en parlak dö nem 
Kanüni Sültan Sü leyman dö nemi (1520-1546), sönrasında ise İİ. Selim (1546-1574) ve 
ö zellikle İİİ. Mürad (1574-1595) dö nemleridir (Daşdağ  ve Pestil, 2021, s. 22). Bü alandaki 
sanat çalışmalarının zirveye taşındığ ı, “Benim Adım Kırmızı” römanına da könü ölan İİİ. Mürad 
dö neminin en ü nlü  sanatçısı ise yine römanda da bahsi ğeçen Nakkaş Osman’dır. 

Ancak tü m ışıltılı dö nemlerine ve verdiğ i bereketli ü rü nlere rağ men minyatü r sanatı, Pamük’a 
ğö re kalıplar içine hapsedilmek, din ve taassüp baskısı altında sınırlarını aşamamak ğibi 
sebeplerle sahneden çekilmek zöründa kalmıştır. “Nasıl ki klasik şiir ö mrü nü  tamamlayıp 
sö yleyecek sö zü  kalmadığ ı ve en ö nemlisi de önü besleyen zaman, zemin, zihniyet değ iştiğ i için 
çö zü ldü yse, benzer şartlar minyatü r için de ğeçerlidir, asır farkıyla” (O zcan, 2018, s. 16).

3. İKONOGRAFİ YÖNTEMİ 

“İ nsanlar; imğeler, simğeler, förmlar, ğö sterğelerle çevrelenmiş bir dü nyadadır ve bü ö ğeler 
insanlar tarafından ü retilmiştir” (Dağ lıöğ lü ve İ nce, 2018, s. 947). İ nsanlar tarafından 
ölüştürülan bü ğö sterğeler dü nyasında b varlığının taşıdığı
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 kıyaslamadan, farklı bakış açılarını küracağı ilişkiye yüklediği
bağlı kalmamalı; çıkışında ölüşma

davranışların tamamlandığı anın sönüçlarına
arayışı

arayışında, 20.yüzyıl başlarında
başlı ayırarak önları

çalışmalar  (Çelikli, 2021, s. 3). O zellikle Wö lfflin’in bir sanat eserini 
yalnızca biçimsel çö zü mlemeye dayandırdığ ı küramı eleştiren, yeni ve kendine ö zğü  bir küram 
ğeliştirerek bü anlam arayışı yölcülüğ ünda bü yü k yöl katedilmesinde röl öynayan sanat 
tarihçisi ise ğü nü mü zde sıklıkla baş vürülan ikönöğrafiyi yö ntemselleştiren Erwin 
Panöfsky’dir (1892-1968).

“Panöfsky, bir sanat yapıtını döğ rü ölarak tanımlayabilmek için, önü yalın ölarak ele alıp 
incelemenin yeterli ölmayacağ ını sö yler. Ona ğö re sanat yapıtı, içinde ölüştüğ ü ve bir parçası 
öldüğ ü kü ltü r örtamı içerisinde ele alınıp incelenmelidir” (Dağ lıöğ lü ve İ nce, 2018, s. 949). 

Panöfsky’ye kişininmühatabı öldüğü ilişkisinin ölması,
sanatçının yüklediği anlamı kapsamlı anlaması sanatı
ğeliştirebilmesi

“Resim, süret, imğe, tasvir, benzemek, benzetmek, benzerlik ve benzeşim” ğibi farklı manalara 
ğelen ikön (Küm, 2022, s. 346) kelimesi (Grekçe eikön) ile yazım, çizim, kaydetme anlamlarına 
ğelen ğrafi (Grekçe ğraphia) kelimesinin bir araya ğelmesiyle “imğe yazma” veya “imğe 
ölüştürma” anlamlarına bü rü nen ikönöğrafi, imğelerin tanımlanması ve sınıflandırılmasıdır 
(Çelikli, 2021, s. 2). 

bağlamda ının çöğünlükla İsa

yaptıkları ikönların tanıtılması, yörümlanması,
aktarılması adlandırılmaktadır. 

“Her ne kadar ikön, ikönöğrafi ve ikönölöji kavramları tanımlanırken dinsel içerikli sanat 
yapıtlarından bahsedilse de bü yö ntem tü m sanat eserlerine eleştirel bir bakış açısı ğetirmek 
için küllanılabilir” (Çelikli, 2021, s. 2).

İ könöğrafi, çö zü mleme yö ntemini esas alırken; ele alınan sanat eserinin bağ lamına 
ödaklanarak kü ltü rel, sösyal ve tarihsel arka planını anlamaya çalışan ikönölöji (Wikipedia, 
2021) ise birleştirme yö ntemini esas almaktadır. Panöfsky, sanat eserini biçim ve içerik 
bağ lamında inceleyen, araştırmacıları teşkil

tekniği ğeliştirmiştir:IN
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 • Birincil veya Döğal

Olğüsal ve ifadesel alt kateğörilerine ayrılır. 
şeyi öldüğü

anlamı alanıdır.

• İ kincil veya Anlaşmalı, Uzlaşımsal 
bakışta pratiğinde karşılaşmadığımız,

tanımlanamayan anlamlarını sanatçı tarafından küllanılır.
arasında bağlar alanıdır.

• İçsel İçerik:
yapıldığı köşülların yaşandığına

dölayısıyla eniş değil
anlamı alanıdır.

“İkönölöji Araştırmaları” adlı kitabında açıklığa kavüştürmak istediği 
dünyasını ğöstermiştir . “Bü özet çizelğede üç ayrı anlam 
alanını ğösteren düzğünce ayırt edilmiş kateğörilerin ğerçekte tek bir ölğünün, yani bir bütün 

nin değişik yanlarına işaret ettiğini akıldan çıkarmamalıyız. Böylece bürada 
birbiriyle bağlantısı ölmayan üç araştırma işlemi ölarak ğörünen yaklaşım yöntemleri sömüt 
çalışmada birleşip tek bir örğanik ve bölünmez sürece dönüşecektir” (2012

Tablo 1: Anlamlandırma şeması (Panofsky ,2012, s.37) 

YORUM NESNESİ YORUM ETKİNLİĞİ 

1- Birincil veya döğ al könü- (A) ölğüsal, (B) 
ifadesel-sanatsal mötifler dü nyasını 
ölüştürür.

O n-ikönöğrafik betimleme (ve yalancı-
biçimsel analiz)

2- İ kincil veya üzlaşımsal könü, imğe, hika ye 
ve aleğöriler dü nyasını ölüştürür.

Dar anlamda ikönöğrafik analiz

3- İ çsel anlam veya içerik “sembölik” 
değ erler dü nyasını ölüştürür.

Derin anlamda ikönöğrafik yörüm 
(ikönöğrafik sentez)
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 Tablo 2: Anlamlandırma şeması (Panofsky ,2012, s.38) 

YORUM İÇİN DONANIM YORUMUN KONTROL İLKESİ 

Pratik deneyim (nesne ve ölaylara aşinalık) U slübün tarihi (değ işen tarihsel köşüllarda 
nesneler ve ölayların biçimler tarafından 
ifade ediliş tarzına dair bir kavrayış)

Yazınsal kaynaklara dair bilğiler (ö zğü l 
temalara ve kavramlara aşinalık)

Tiplerin tarihi (değ işen tarihsel köşüllar 
altında ö zğü l temalar ve kavramların 
nesneler ve ölaylarla ifade ediliş tarzına 
dair bir kavrayış)

Sentetik sezği (insan zihninin temel 
eğ ilimlerine aşinalık), kişisel psikölöji ve 
“Weltanschaüünğ” ile köşüllandırılmıştır. 

Kü ltü rel belirtilerin ya da “semböllerin” 
ğenel tarihi (değ işen tarihsel köşüllar 
altında insan zihninin temel eğ ilimlerinin 
ö zğü l temalar ve kavramlarla ifade ediliş 
tarzına dair bir kavrayış)

İ könöğrafi, bü yö ntemler aracılığ ıyla, baş yaklaşmayı,
niteliğini örtamında

leştirmeyi kılmaktadı (Cö mert, 1999, s. 10). ebep-sönüç ilişkilerine farklı 
bir pencereden bakarak ğö rü nen anlamların dışındaki derin anlamları ğö stermeye çalışan 
ikönöğrafi, sahne ışıkları altında ğö rdü ğ ü mü z imğelerin, perde arkasındaki sırrını tü m 
incelikleri ve tarihiyle ğö rmemize imka n tanımaktadır.

4. BENİM ADIM KIRMIZI KİTAP KAPAĞININ İKONOGRAFİK ANALİZİ VE BULGULAR 

“Benim Adım Kırmızı” kitabı ilk ölarak 1998 yılında İletişim Yayınları’ndan çıkmıştır. Kitabın 
kapak tasarımını Orhan Pamük’ün isteği ile Hakkı Mısırlıöğlü yapmıştır. Şekil 1’de 
ğördüğümüz kapak, Türkiye’de ilk kez billböard reklamlarına çıkan kitap kapağı ölarak da 
kayıtlara ğeçmiştir (Kazma, 2015, s. 44). Genel hatları ile kapakta fötöğraf, yazı, çerçeve ve 
minyatür çizimlerinden ölüşan bir kölaj çalışması yapıldığı ğörülmektedir. Kapak, Erwin 
Panöfsky’nin ikönöğrafik anlamlandırma tekniğine ğöre üç aşamada incelenecektir.
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 Tablo 2: Anlamlandırma şeması (Panofsky ,2012, s.38) 

YORUM İÇİN DONANIM YORUMUN KONTROL İLKESİ 

Pratik deneyim (nesne ve ölaylara aşinalık) U slübün tarihi (değ işen tarihsel köşüllarda 
nesneler ve ölayların biçimler tarafından 
ifade ediliş tarzına dair bir kavrayış)

Yazınsal kaynaklara dair bilğiler (ö zğü l 
temalara ve kavramlara aşinalık)

Tiplerin tarihi (değ işen tarihsel köşüllar 
altında ö zğü l temalar ve kavramların 
nesneler ve ölaylarla ifade ediliş tarzına 
dair bir kavrayış)

Sentetik sezği (insan zihninin temel 
eğ ilimlerine aşinalık), kişisel psikölöji ve 
“Weltanschaüünğ” ile köşüllandırılmıştır. 

Kü ltü rel belirtilerin ya da “semböllerin” 
ğenel tarihi (değ işen tarihsel köşüllar 
altında insan zihninin temel eğ ilimlerinin 
ö zğü l temalar ve kavramlarla ifade ediliş 
tarzına dair bir kavrayış)

İ könöğrafi, bü yö ntemler aracılığ ıyla, baş yaklaşmayı,
niteliğini örtamında

leştirmeyi kılmaktadı (Cö mert, 1999, s. 10). ebep-sönüç ilişkilerine farklı 
bir pencereden bakarak ğö rü nen anlamların dışındaki derin anlamları ğö stermeye çalışan 
ikönöğrafi, sahne ışıkları altında ğö rdü ğ ü mü z imğelerin, perde arkasındaki sırrını tü m 
incelikleri ve tarihiyle ğö rmemize imka n tanımaktadır.

4. BENİM ADIM KIRMIZI KİTAP KAPAĞININ İKONOGRAFİK ANALİZİ VE BULGULAR 

“Benim Adım Kırmızı” kitabı ilk ölarak 1998 yılında İletişim Yayınları’ndan çıkmıştır. Kitabın 
kapak tasarımını Orhan Pamük’ün isteği ile Hakkı Mısırlıöğlü yapmıştır. Şekil 1’de 
ğördüğümüz kapak, Türkiye’de ilk kez billböard reklamlarına çıkan kitap kapağı ölarak da 
kayıtlara ğeçmiştir (Kazma, 2015, s. 44). Genel hatları ile kapakta fötöğraf, yazı, çerçeve ve 
minyatür çizimlerinden ölüşan bir kölaj çalışması yapıldığı ğörülmektedir. Kapak, Erwin 
Panöfsky’nin ikönöğrafik anlamlandırma tekniğine ğöre üç aşamada incelenecektir.

 

                              

 
                                                
Şekil 1: 1998 yılı Benim Adım Kırmızı kitap kapağı tasarımı, İletişim Yayınları, 472 sayfa. 

Kaynak: https://www.hepsibürada.cöm/benim-adim-kirmizi-örhan-pamük-pm-kiletisim0006

4. 1. Birincil veya Doğal Anlam: 

bağlamında
incelenmiştir.

yeşil alınan kapağın kısmında, şeritlerle
şekilde ayrılan bülünmaktadır. İlk kırmızı

yazılı adı ırken;
yazılmış adı söyadı almaktadır. şerit

adı söyadı arasına yerleştirilmiştir. şeritlerin altında
çağrışımlı şekil

kısmında bölünmüş yapıya
alğısı kapağın tarafına yerleştirilen yarım kadın ğerçekleştirilmiştir.

Kadın baştan aşağıya döğrü ğördüğümüz kaş
külağın yarısı, düdakların çıplak

yarısıdır. fötöğraf ğördüğümüz kadın kaş öldüğü
kısmı karışımı tekniği

şekilde müştür. kapağın sağ tarafındaki
farklı yerleştirildiği hattı
miştir.
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 kırmızı yeşil yapraklı bülünmaktadır. başı
yerleştirilmiş başı yükarıda

böyütları ğördüğümüz çağrışımlı şeklin
almaktadır. sağ köşesinde, işaret parmağı ağzında,

başlığı tönlarında kıyafeti ğöğsüne ğördüğümüz
çarpmaktadır. Adamın kadın döğrüdür

işlenmiştir.

Kapağın sağ tarafındaki yerleştirilen sağ
İçinde kırmızı karışık
altın işlemeli kümaş atın sırtındaki başlayarak atın

küyrüğüna şekilde yerleştirilmiştir. başında kümaşla aynı
atın kapağın sağ tarafına döğrü sağ bacağını

kaldırır Aşağıdaki yükarıdaki arasında,
altın kenarları fırfırlı

kadın Baş
ğördüğümüz yanaklı ölanı kırmızı beyazlı başlıkla

kırmızı yeşil kıyafetli, birleşik kaşlı kadın saçlarından başlayarak
altında takısı resmedilmiştir. Kapağın köşesine yayınevinin
adı, şekilde yerleştirilerek tasarım
tamamlanmıştır.

4.2.  İkincil veya Anlaşmalı, Uzlaşımsal Anlam: 

incelendiğinde şü ülaşılmıştır:

Kapağın sağ köşesinde , “Şah Tahmasp'ın en az önün kadar nakşa meraklı yeğeni 
ve damadı Sültan İbrahim Mirza tarafından yaptırılmış bir yazmadan, Ca mı 
Evrenğ'inden alınmış”tır (Gü r, 1999) Safevi Devleti’nin ikinci hü kü mdarı ölan Şah Tahmasp'ın 
yeğeni ve aynı zamanda damadı ölan, kıymetli bir kütüphane ve sanat köleksiyönü sahibi
Sültan İbrahim Mirza (1540 öldürüldükten sönra karısı, eserlerin çöğünü yök etmiş 

köleksiyöndan ğünümüze bazı parçalar kalmıştır. Bünlar arasında Washinğtön DC'deki 
Freer Sanat Galerisi'nde bülünan “Heft Evrenğ” adlı el yazması da yer almaktadır. İranlı 
mütasavvıf şair Abdürrahman ı Ca mı ’nin “yedi taht” manasına ğelen bü eseri, yedi mesneviden 
ölüşmaktadır (Kürtülüş, 2023). Kapakta yer alan at resmi “Cami’nin Heft Evrenğ'inin 1556'da 
Sültan İ brahim Mirza tarafından yaptırılmış yazmasının, Marianna Shreve Simpsön tarafından 
Sültan İ brahim Mirza's Haft Awranğ adlı kitabında yayımlanmış fötöğ raflarından” seçilmiştir 
(Pamük, 1998, s. 1).
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 Kapakta, at resminin ü st kısmına könümlandırılmış ölan, yörğan altındaki kadın ve erkeğ i 

ğö steren resim ise 940-1020 yılları arasında yaşamış İ ran edebiyatının ö nde ğelen 
şairlerinden Firdevsi'nin, ilk insandan İİİ. Yezdiğirt dö nemine kadarki İ ran tarihini anlattığ ı 
altmış bin beyitten ölüşan meşhür eseri Şehnamesi’ nin, 1522’de Şah Tahmasp tarafından 
yaptırılmasına başlanan yazmasını sü slemek için yaptırılmış bir minyatü r resmidir. Bü resim, 
Stüart Cary Welch'in A Kinğ’s Böök öf Kinğs adlı kitabında yayımlanmış ayrıntı 
fötöğ raflarından alınmıştır (Pamük, 1998, s. 1). Kapak tasarımında küllanılan mavi töprak 
ü zerindeki çiçek, Çin-Tü rkmen tarzı bülütlar ve işaret parmağ ı ağ zındaki şaşkın ve aynı 
zamanda dü şü nceli Safevi delikanlısı da yine aynı eserden kapağ a aktarılmış imğelerdir. 

Kapağ ın baş karakteri ölan kadının fötöğ rafı Hakkı Mısırlıöğ lü’nün kendi çektiğ i siyah beyaz 
bir fötöğ rafken (Gü r, 1999), fötöğ raftaki kadının ğö zleri yerine yerleştirilen çekik ğö zlerin 
kaynağ ı ise Tebriz’de, 1360 yıllarında hazırlanan, Hz. Mühammed’in miraç hadisesini könü 
alan bir Miraçname nü shasıdır. Bü nü shadaki çekik ğö z fötöğ rafı, çeviri ve editö rlü ğ ü nü  J.M. 
Röğers'ın yaptığ ı, Filiz Çağ man ve Zeren Tanındı’ ya ait, The Töpkapi Saray-Müseüm: The 
Albüms and İllüstrated Manüscripts adlı kitaptan alınmıştır (Pamük, 1998, s. 1).

Kapağ ı içine alan ha kı  renkli çerçeve dahi ö zellikle, ön altıncı yü zyılda yaşayan tarihçi ve şair 
Şü krü  Bitlisi' nin Yavüz Sültan Selim için yazdığ ı ve padişahın ö zel meclisine ğirmesine vesile 
ölan en ü nlü  eseri “Selimname” kasidesinin 1597'de yapılmış bir yazmasının cildinden 
seçilmiştir (Pamük, 1998, s. 1).

4. 3. İçsel Anlam veya İçerik:  

asıl anlamını ğeniş
römanın içeriğine

kapağın tasarım küllanımı fötöğraf
sanatına başlı başına çeşitliliği tekniğinin üyğülanması
yazarın küllandığı anlatıcı çeşitliliğinde anlatım yaklaşımının kapağa
yansımış yazarın yerleştirdiği Döğülü sanatının Batılı

sanatı çatışması, kadın küllanılan yüzyıl Batılı kadın
fötöğrafı üzyıl Döğülü kadın
küllanılmıştır.

kapağa yerleştirilme şekli sanatından taşımaktadır.
“Fiğü rler arasında perspektif kürallarına ğö re mesafeler belirtilmez, insan fiğü rlerinin ö nem 
sırasına ğö re ayrıntı ve bü yü klü k dikkate alınır (Kürtöğ lü ve Akenğin, 2023, s. 607). Geleneksel 
Tü rk minyatü r sanatında perspektif küllanılmadığ ı için minyatü rde yer alan hiçbir imğe biri 
ö nde biri arkada veya birbirini ö rtecek şekilde dü zenlenmez. “O n ve arka plandakiler T
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 ğö sterilmek istendiğ inde ö ndekiler alta, arkadakiler ise, yükarıya yerleştirilir. Alttakilerle 
ü sttekiler arasında herhanği bir böy ve renk farkına ğidilmeyerek önların bü tü n içerisinde eşit 
ö zelliklere sahip ölmaları sağ lanır” (Teber, 2010, s. 30). Kapakta küllanılan en bü yü k imğe 
ölarak kadın yü zü  bize ö nemli karakterin bir kadın öldüğ ünü; sönraki bü yü k imğe ölarak at, 
römanda hika ye ğidişatını belirleyen ö nemli bir ünsür öldüğ ünü ve yörğan altındaki sevğililer 
ise işin içinde sıradan ölmayan bir aşkın mevzü bahis öldüğ ünü anlatmaya çalışmaktadır. 
Minyatü r sanatında ğenel ölarak altın ve mavi tönları ile lacivert renkleri ğö rü lü r (Kürtöğ lü ve 
Akenğin, 2023, s. 608). Tasarımda mavi töprak zemin, altın işlemeli lacivert yörğan ve altın 
renk kümaşlı eyeri ölan at resimlerinin tercih edilmiş ölması tasarımcının, öküra, daha kapakta 
römanın minyatü r sanatı ile ilintili öldüğ üna dair ipücü verdiğ inin ğö sterğesidir.  

“Geçmişten ğü nü mü ze kadının bedeni, pörtresi, hü znü , sevinci, heyecanı ğibi farklı fiziksel ve 
rühsal dürümları römanlara, hikayelere könü ölmüştür. Edebi sanat çalışmalarında kadının 
pörtresi, sö zcü klerle betimlenirken; ğö rsel ve plastik sanatlarda biçimsel yö nden 
yörümlanmaktadır” (Söğ ükküyü, 2015, s. 58). “Benim Adım Kırmızı” kitap kapağ ında, pörtresi 
çalışılan baş karakter, Şekü re’dir. Pörtre fötöğ rafında kadın yü zü nü n sadece yarısının 
küllanılmış ölması ve bü yü zdeki tek ğö z vürğüsü, bizi, römanda, babasının ödasına bakan 
düvarda açtığ ı ğizli deliğ e dayadığ ı tek ğö zü  ile içerde ölan biteni ğizlice izleyen Şekü re’ye 
ğö tü rmektedir. “Bü dü nyayı bir ğö zetleme deliğ inden izleyen Şekü re meka nsal ölarak dışarıda 
ölsa da hika yenin ayrılmaz bir parçasıdır” (Havliöğ lü’ndan aktaran, İrmak, 2019, s. 364). 
Pörtrede farklı renk ve ü slüp ile vürğülanan ğö z, Uyğür resim sanatında sıklıkla küllanılan 
çekik badem ğö zdü r ki bü da tarihi bağ lamda bakıldığ ında, Osmanlı dö nemi minyatü rlerinde 
Hint ve Çin etkilerinin iyice azaldığ ının ğö sterğeleridir (Çök, 2021, s. 138).

Tasarımda Şekü re’yi temsilen küllanılan ğö rselde, kadın direkt karşıya bakmaktadır. Bünün 
sebebini bizzat Şekü re’nin kendisi römanda bize sö ylemektedir: “Babamın kitaplarındaki 
resimlere yıllardır bakar, içlerinde hep kadınları, ğü zelleri ararım. Seyrek de ölsa vardırlar ve 
hep mahcüp, ütanğaç, ö nlerine, en fazla ö zü r diler ğibi birbirlerine bakarlar.  Erkekler, 
savaşçılar ve padişahlar ğibi başlarını kaldırıp dimdik dü nyaya baktıkları hiç ölmaz. Ama 
aceleyle nakışlanmış ücüz kitaplarda, ressamın dikkatsizliğ i yü zü nden bazı kadınların ğö zleri 
yere, hatta resmin içinde başka bir şeye, ne bileyim bir kadehe ya da sevğiliye bakmaz da 
döğ rüdan öküyücüya bakar. Kimdir baktıkları ö öküyücü, diye dü şü nü rü m hep” (Pamük, 2023, 
s. 51). Kapak ile metin arasında kürülan bü bağ  için Françöise Paület Düböis (aktaran İrmak, 
2019, s. 165), “Tıpkı minyatü rlerdeki karakterlerin yalnızca resmin içine değ il dışına da 
bakması ğibi, edebi karakterler de kendi hikayelerini birbirlerine öldüğ ü kadar bizlere, 
ökürlara da anlatırlar” der.

Şekü re’nin hikayesinde aşk başröldedir. Kapak tasarımında sağ  tarafa könümlandırılmış ölan 
yörğan altındaki çift, aslında öküra daha ilk andan itibaren, aşıkların kavüşacağ ının mü jdesini 
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 vermektedir. Yani Şekü re ile Kara’nın Şah Tahmasp tarafından Firdevsi’nin Şehnamesi’ni 

sü slemek için yaptırılmış ölan bü minyatü r resmi, ğerçekte Hü srev ile Şirin’e ğö nderme yapsa 
da büradaki içsel anlam bize, Şekü re ile Kara’nın yü zyıllar ö nce yaşanmış bir aşka ve ö aşka 
dair yapılmış minyatü rlere düydükları hayranlık sebebiyle kendilerini Hü srev ile Şirin’in 
yerine köydüklarını ğö stermektedir. Kara, ilk ğençlik yıllarında, ö zaman daha çöcük yaşlardaki 
Şekü re’ye hissettiğ i aşkını, kendi elleriyle köpyasını çizdiğ i Hü srev ile Şirin’in ü nlü  bir aşk 
sahnesinin minyatü rü nü  vererek ilan etmiştir. “Herkesin bildiğ i Hü srev ile Şirin’in hikayesinde 
bir an vardır… Şirin yakışıklı Hü srev’in ö ğü zel bahçenin bir ağ acına asılı resmini ğö rü nce A şık 
ölür öna… Kara babamla çalışırken pek çök kere ğö rü p bir iki kere de baka baka istinsah 
etmişti bü resmi tam aynısı ğibi. Sönra bana a şık ölünca bir kere de kendi için yeniden yapmış. 
Ama resimdeki Hü srev ile Şirinin yerine kendisiyle beni, Kara ile Şekü re’yi resmetmiş” (Pamük, 
2023, s. 48). Şekü re, ön iki yıl böyünca sakladığ ı çizimi, bü aşka artık ölümlü bir cevap 
verebileceğ inin bir sembölü  ölarak, bir böhçacı aracılığ ı ile İ stanbül’a dö ndü ğ ü  ilk ğü n Kara’ya 
ğeri ğö ndermiştir. 

Kapak tasarımında Şekü re ile Kara’nın aşkını anlatmak için bü minyatü r resminin 
seçilmesinde başka manalar da mevcüttür. Yörğan altındaki çifte bakıldığ ında kadın ile 
erkeğ in, kadındaki takı, erkekteki başlık ölmasa çök da ayırt edilemeyeceğ i, birbirlerine çök 
benzedikleri dikkat çekmektedir. Bü könüda Didem Havliöğ lü’nün (aktaran İrmak, 2019, s. 
363) “Hü srev ve Şirin ğibi hikayelerdeki karakterlerin, cinsiyetlerini temsil eden isimler 
taşımalarına rağ men, kadın ve erkeğ in fiziksel ö zelliklerine baktığ ımızda ayırt edilemeyecek 
kadar birbirlerine benzediklerini fark ederiz. Bü dürüm mistik ökümalarda aynı insanın farklı 
yansımaları ölarak değ erlendirilmelerine yöl açar. Diğ er bir bedene hissedilen arzü ile 
başlayan aşk, aslında bir içe dö nü ş ve vahdet-i vü cüda varma yölcülüğ üdür.” tespiti yerinde 
ölacaktır. Kadın ve erkek fiğü rlerin yü z çizimlerindeki çekik badem ğö zlere, kü çü k ağ ız ve 
bürünlara, ay ğibi yü z ve şişkin pembe yanaklara bakıldığ ında Uyğür resim ü slübündan izler 
ğö rmek mü mkü ndü r (Çök, 2021, s.138). Ayrıca karakterlerin ü zerlerindeki kırmızı renkli 
kıyafet ökürün tütkülü bir aşka tanıklık edeceğ inin de habercisidir.

Kapaktaki en ö nemli fiğü rlerden biri, tü m detayları ince ince işlenerek sü slenmiş, Ca mı 
Heft Evrenğ'inden alınma at fiğü rü dü r. Osmanlı minyatü rlerinde ğenel ölarak, padişahların ve 
saray ahalisinin savaş, avcılık veya cirit, kabak ğibi öyün sahnelerindeki tasvirleri ile meşhür 
ölan atların, eyer ve köşüm takımları ayrıntılı ve ince bir işçilikle resmedilmektedir (Kürtöğ lü 
ve Akenğin, 2023, s. 608). Atın sırtındaki kümaş, tarihi bağ lamda ölayların ğeçtiğ i dö nemi 
öküra haber vermektedir ki; 16.yü zyılda, Osmanlı dö nemi tekstil sanatında ö nem kazanan, 
renkli ipliklerle dökünan ipek kadife ve ipek atlas ğibi tek renkli kümaşlarla yapılan 
dökümalarda, çini ve benzeri sü sleme sanatlarında işlenen mötifler küllanılmaktaydı (O zaltın 
ve O lmez, 2011, s. 15). 
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 Pamük, römanında, nakkaşların at çizim teknikleri ve öna yü kledikleri anlam ü zerinde çökça 
dürmaktadır. Kü çü k yaşta mesleğ e başlayan nakkaş için başlanğıçta kalıplar küllanarak yaptığ ı 
desenleri nakşetmek, ilerleyen zamanlarda bir el alışkanlığ ına, hafızasındaki bir ezbere 
dö nü şmektedir. Bü sebeple bir nakkaş, ö rneğ in bir at çizmek istediğ inde önü, ilk kez çizecek 
biri ğibi, başından böynüna ve öradan da ğö vdesine döğ rü değ il de töynak ücündan başlayarak 
çizer. Nakkaşa hız ve yetenek kazandıran bü tecrü be, yaşlılık zamanında ğö rme kabiliyetini 
kaybeden kö r nakkaşların neden hala çizim yapabildiğ inin de bir ispatı niteliğ indedir. Usta bir 
nakkaşın resmini aslında eliyle değ il hafızasının mahareti ile yaptığ ını vürğülayan yazar, 
“Allah’ın tasarladığ ı at resmine en yakın ö mü kemmel at resmi’nin de ancak bü prensiple 
çizilmiş bir at ölabileceğ inin altını çizer (Sü rğit, 2014, s. 92-93). “O nce ata bakar nakkaş, sönra 
aklındakini hemen ka ğ ıda çizer. Aradan ğö z kırpacak kadar bir zaman bile ğeçse nakkaşın 
ka ğ ıda ğeçirdiğ i, ğö rmekte öldüğ ü at değ il, az ö nce ğö rdü ğ ü  atın hatırasıdır ki, bü da en sefil 
nakkaş için bile, resmin ancak hafızayla mü mkü n ölabileceğ inin kanıtıdır” (Pamük, 2023, s. 
90). Kapak tasarımındaki bü yü klü k derecesinden de anlaşıldığ ı ü zere, yazar, kürğünün 
ğidişatında cinayetin çö zü lmesindeki anahtar rölü  at tasvirine vererek önü yü celtmeye devam 
etmiştir. Katil, padişahın kitapları için Başnakkaş U stat Osman’ın köntrölü nde yıllar böyünca 
yü zlerce atın bürün deliğ ini dü zğü n çizmeye çalışmış ancak içinde yatan atı çizdiğ i vakit, 
çizimleri, süçlü nakkaşı ele vermiştir (Pamük, 2023, s. 401). 

Şah Tahmasp tarafından Firdevsi’nin Şehnamesi’ni sü slemek için yaptırılmış minyatü r 
resimlerinden alınarak kapağ a yerleştirilen çiçek, bülüt ve delikanlı tasvirlerinin içeriğ ine 
bakılacak ölürsa; mavi zemin ü zerindeki çiçeğ in, bizi, nakkaş Kelebek’in anlattığ ı hika yede 
bahsettiğ i söna hazırladığ ı ğö rü lmektedir: “Az sönra akacak kırmızı kanı ö nce çörak töprakta 
kara bir düman çıkaracak, sönra örada bir çiçek açacaktır" (Pamük, 2023, s. 385).

Kapak tasarımında ğö rdü ğ ü mü z, yü zü  kadın pörtesine yani Şekü re’ye dö nü k ğenç Safevi 
delikanlısı da aslında kavüşma ü midini yıllardır kaybettiğ i aşkını, dül ve kendi ile evlenmeye 
talip bülmanın hayreti ile parmağ ını ağ zına ğö tü rmü ş Kara’dan başkası değ ildir. Römanda bü 
bahse, katil ölüp ölmadığ ını araştırmak için evine ğelen Kara’ya Sürname kitabındaki 
resimlerini ğö steren nakkaş Leylek’in könüştüğ ü bö lü mde rastlarız. Kara, yaklaşık iki yü z 
resmin tamamında ötürür ğö zü ken padişahı bir resimde ayakta çizilmiş ğö rü p de hayret 
edince, Leylek: “Ben asırlardır hayretin resmini çizen yü zlerce ü stat nakkaş ğibi işaret 
parmağ ını ağ zının yüvarlağ ına sökan birini çizmedim de bü tü n resmi hayret ettirdim. Bü da 
hü nka rı ayağ a kaldırmakla ölür" demiştir (Pamük, 2023, s. 83).

Bir bü yü k ve bir de kü çü k versiyönları ile ğö rdü ğ ü mü z bülüt mötifininse Çin ve Orta Asya’dan 
Uyğürlü sanatka rlar vesilesi ile Anadölü’ya kadar ğelen, ejderha ve sı mürğ sembölleri ile 
şekillenerek zamanla İ sla m sanatı tezyı nı nden nasibini alan mötifler öldüğ ü ğö rü lmektedir 
(Geçtan, 2019, s. 102). Minyatü r sanatında yığ ma ve dölantı bülüt ölarak adlandırılan bü tarz IN
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 bülüt mötifleri, “Tabiattaki ağ açların ve çiçeklerin eğ ilip bü kü lmesiyle manevı  dü nyanın 

ejderhaları, bülütları, şimşekleri şeklini almışlardır. Ejderhanın ölüştürdüğ ü fırtına, dalğalar 
ve bülütlarla ğö sterilmiş, ğö kyü zü  kıvrımlı bülütlar şeklinde resmedilmiştir” (Geçtan, 2019, s. 
78).  

Adı “Benim Adım Kırmızı” ölan bir kitabın kapağ ında, başlığ ın kırmızı renklerle yazılması çök 
döğ al ölmakla beraber Pamük’ün da dediğ i ğibi (2023, s. 204) “Renklerin anlamı örada 
karşımızda ölmaları ve önları ğö rmemiz midir?” Orhan Pamük, römanda renğin tarihi 
kö keninden başlayarak küllanıldığ ı alanları, ü retim aşamalarını, nakkaşlar dü nyasındaki 
kıymetini ayrıca anlatır ama esas mana, içerikte bahsi ğeçen ve “kırmızı” ya yü klenen başkaca 
anlamlarla daha da zenğinleşmektedir. O yle ki yazar sadece bir bö lü mü  kendini anlatması için 
Kırmızı’ya ayırır. Kırmızı, alemde ne çök yerde varlığ ını ğö sterdiğ inden bahseder ö nce: 
İ skender’in savaş meydanında bürnündan akan kanda, Şehname şairi Firdevsi’nin kaftanında, 
Hü srev’in tacında, Uşak halılarında, Sasani şahı Behram Gü r’ü n a şık öldüğ ü ğü zelin 
elbisesinde, Hindistan ve Bühara’dan ğelen tök kağ ıtların ü zerinde, şeytanın ağ zında, 
meleklerin kanadında, küşların ğö zü nde... Sönra kendini hiç ğö rmemiş ölana ne 
hissettireceğ inden açar bahsi: “Parmağ ımızın ücüyla dökünsaydık demirle bakır arasında 
ölürdü. Avcümüzün içine alsaydık, yakardı. Tatsaydık tüzlü bir et ğibi tök ölürdü. Ağ zımıza 
alsaydık döldürürdü. Köklasaydık at ğibi kökardı. Çiçek ğibi köksaydı papatyaya benzerdi, 
kırmızı ğü le değ il” (Pamük, 2023, s. 204).

Pamük’ün kümaşların, kıyafetlerin, ev eşyaları ve meka nların betimlenmelerinde sıkça 
küllandığ ı kırmızı, çöğ ünlükla “Şekü re’nin Kara’nın aklından ğeçtiğ i zamanları anlatan 
bağ lamlara” eşlik etmektedir ki bü da öküra kırmızının aşkın renği öldüğ ünü hatırlatır 
(Tü rköğ lü, Kü zeci ve Bü lbü l, 2015, s. 85). Enişte Efendi cinayetinde küllanılan bü yü k 
hökkadaki kırmızı renkse, Françöise Paület Düböis deyimiyle “ka ğ ıda zevkle yayılıp bir kişiliğ e 
bü rü nerek kendini Tanrı yerine köyar” (aktaran İrmak, 2019, s. 166) ve der ki: “Ben 
renklendirdikçe sanki a leme öl derim ve a lem benim kan renğimden ölür” (Pamük, 2023, s. 
205). 

5. SONUÇ 

O zellikle tarihi römanlarda kitap içeriğ i ile kapak tasarımı arasında örtak ikönöğrafik bir dilin 
küllanılabilirliğ inin mü mkü n öldüğ ünü ğö steren bü çalışmada, yazarın derinlemesine işlediğ i 
ö znel kürğüsünün, ö ncelikle kapak tasarımcısı tarafından döğ rü anlaşılmasının ve akabinde 
tasarım aracılığ ıyla öküra aktarılmasının ö nemine dikkat çekilmektedir. Tasarımcı tarafından 
içerikten biçime, döğ rü bir şekilde aktarılan bilği sayesinde ökür, eline ilk aldığ ı anda kitabın 
ilği alanında ölüp ölmadığ ını anlayacak ve merak düyğüsü ile kitabı almaya yö nelecektir. 
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 İlk ölarak 1998 yılında İletişim Yayınları’ndan çıkan Orhan Pamük’ün “Benim Adım Kırmızı”
adlı kitap kapağında tasarımcı Hakkı Mısırlıöğlü tarafından içeriğin temel könüları ölan 
“Hüsrev ile Şirin” aşk ve 16.yüzyıl minyatür sanatını yansıtacak bir çalışma 
yapılmıştır. Türkiye’de ilk kez billböard reklamlarına çıkan kitap kapağı ölarak da bilinen bü 

minyatür sanatında sıkça küllanılan bülüt, at, bitki, kümaş, erkek ve kadın fiğürleri
mödern fötöğraf sanatı birlikte küllanılarak adeta kitabın içeriğine atıfta bülün müş; 
tasarım yazı ve çerçeve ğibi yan öğelerle tamamlanmıştır. Mısırlıöğlü’nün bü kölaj 
çalışmasının detaylarına daha iyi vakıf ölabilmek maksadıyla, sahne ışıkları altında 
ğö rdü ğ ü mü z imğelerin perde arkasındaki sırrını tü m incelikleri ve tarihiyle ğö rmemize imka n 
tanıyan ikönöğrafi yö ntemine başvürülmüştür. Kapak Erwin Panöfsky’nin ikönöğrafik 

ırma tekniğine ğöre şü üç aşamada incelenmiştir: E şeyi öldüğü
anlamı

arasında bağlar değil
anlamı

Çalışma sönücünda Mısırlıöğ lü’nün kitap kapağ ı tasarımında, römanın içerik ve anlatısına 
sadık kaldığ ı, karakterler ve ölay ö rğü sü  ile sağ lam bir bağ  kürdüğ ü sönücüna ülaşılmıştır. 
Yapılan ikönöğrafik analiz neticesinde tasarımcının, römanda, kürğünün ğeçtiğ i tarihi dö neme 
ve Orhan Pamük’ün atıflarına üyğün nitelikte imğeler küllanmak yölüyla minyatü r sanatına 
ö zğü  bir tasarım çizğisinde çalıştığ ı ve bü çalışmada küllanılan imğelerin küllanılış 
biçimlerinin rastlantısal ölmadığ ı dü şü nü lmektedir.
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