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Romantik Dénemin en 6nemli bestecilerinden Franz Liszt'in Transandantal Etiitleri diinya
piyanistlerinin repertuvarinda genis yer almaktadir. Bu etiitlerin biiyiik cogunlugu Programh
Konser Etiitleri olarak birer hikayeye sahiptir. Bu serinin i¢cinde yer alan Mazeppa etiidii
sevilen bir sanat eseri olmakla beraber teknik ac¢idan igerdigi zorluklar ile de tnlidiir.
Arastirmanin amacini bu etiidiin piyano egitiminde teknik ve sanatsal yonlerden 6grencilere
sagladigr katkinin incelenmesi ve bu anlamda o6nerilerde bulunulmasi olusturmaktadir.
Arastirmanin evrenini F. Liszt'in “On iki Transandantal Etiidii” olusturmaktadir. Orneklem
olarak Mazeppa etiidi segilmistir. Nitel arastirma yontemlerinden faydalanilan arastirmada
Breitkopf & Hartel yayinevi nota baskisi ilizerinden etiidiin yapisal ve sanatsal analizi
yapimistir. Ayrica literatiir taramasi yapilarak betimsel arastirma tekniginden
yararlanilmistir. Eserde bulunan teknik zorluklar incelenmis, bestecinin ve yayinevinin
notalarda onerdigi ¢o6ziimlerle beraber zorluklarin asilmasi icin alternatif secenekler
sunulmustur. Eserin sanatsal boyutunu incelemek i¢in form analizi yapilmis ve etiidiin
programini teskil eden Victor Hugo’'nun orijinal hikayesine ulasilmistir. Hikayenin detaylarina
etiidiin hangi kisimlari ile karsilik verildigi saptanmis ve bu kisimlara sanatsal yorum 6nerileri
verilmistir. Arastirmada verilen teknik ve sanatsal onerilerle egitimci ve 6grencilere eserin
desifre asamasinda yardimci olabilecek kaynak olusturulmasi amac¢lanmistir. Mazeppa etiidii
icerdigi sanatsal yorum secenekleri ve teknik zorluklar sebebiyle lisans ve lisans iistii

programlari 6grencileri i¢in uygun bulunmustur.
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THE CONTRIBUTION OF FRANZ LISZT’S
“MAZEPPA” TRANSCENDENTAL ETUDE
TO PIANO EDUCATION FROM AN
ARTISTIC AND TECHNICAL
PERSPECTIVE
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ABSTRACT

Franz Liszt’s Transcendental Etudes have long been part of the repertoire of pianists around
the world. The majority these concert etudes are programmatic, and they each have their own
story. The Mazeppa Etude from this series is one of the most popular pieces, but it is also
known for its technical difficulties. The aim of the study is to investigate the contribution of
this etude to piano pedagogy, from the position of developing students; technical and artistic
aspects, as well as possible suggestions necessary for performance. The object of the study is
“Twelve Transcendental Etudes” by Liszt. The etude Mazeppa was chosen as a sample. The
study used the method of qualitative research. A content analysis of the etude was carried out
on the basis of sheet music material from the publisher “Breitkopf & Hartel”. A literatiire
review was also conducted and descriptive research technique was used. The technical
difficulties found in the piece were analysed, as well as their solutions proposed by the
composer and the publisher. In order to analyse the artistic aspect of the work, the form was
analysed and an original story from Victor Hugo’s work, which forms the programme of the
etude, was found. Parts of the sketch that correspond to the details of the story's plot were
identified, and suggestions were given for the artistic execution of these parts. Based on the
technical and artistic suggestions provided in the research, the aim was to create a resource
that could assist educators and students in the transcription phase of a piece. The etude
Mazeppa is suitable for undergraduate and graduate programmes due to its technical

difficulties and numerous variants of artistic interpretation.
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1. GIRIS

Piyano egitimi tarihinde 6gretmenlerin kitapliginda her zaman var olan parmak egzersizleri
XIX. ylizyilin baslarindan bugiine inanilmaz bir degisim gostermistir. Her sey 1804 senesinde
meshur virtiioz John Baptist Cramer’in kendi egzersizlerini bir metot halinde yayinlamasiyla
baslamistir. Bu tip parcalar 6grencilerin parmak becerilerini, koordinasyon ve dayanikliligini
gelistirmek icin yazilmaktaydi (Giiltek, 2007, s. 182). izleyen yillarda bir¢ok inlii icrac1 ve
egitmen, kendi egzersiz kitabini yayinlamaya baslamis ve bu egilim XX. yiizyilin sonlarina
kadar siirmiistiir. Egzersizler veya baska bir deyisle etiitler bir piyano 6grencisine biitiin
egitim stlireci boyunca eslik etmektedir. Etiitlere devlet konservatuvarlarinin ilkokul ve lise
devrelerinde, giizel sanatlar liselerinin yillik programlarinda, miizik kurslarinin, sahne
sanatlar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerinin mifredatlarinda ve hatta giizel sanatlar
enstitiilerinin yiiksek lisans programlarinda da rastlanmaktadir. Ogrencilerin teknik
becerilerinin gelisimini amaglayan bu pargalar, farkli yas gruplar icin farkli zorluklarda
tasarlanmis ve de farkli piyano tekniklerinin gelistirilmesini desteklemektedirler.
Arastirmada Tiirkiye’deki {iniversitelerin (Akdeniz Universitesi, Hacettepe Universitesi,
Anadolu Universitesi, Istanbul Universitesi, Kocatepe Universitesi, Mersin Universitesi vb.)
devlet konservatuvarlar1 ve sahne sanatlar1 fakiiltelerinin piyano bdélimii miifredatlar:
incelenip karsilastirilmistir. Konservatuvarlarin ilkokul devresindeki 68rencilere C. Czerny
op. (Opus) 239, 0p.599, 0p.849, 0p.636, F. Beyer op.101, H. Bertini op.28, op.32, C.A. Léschhorn
0p.382,0p.136,].B. Duvernoy op.120, op.276 ve esdeger diizeylerde etiit kitaplari, Lise Devresi
ogrencilerine genel olarak M. Moszkowsky op.72, C. Czerny op.299, op.740, [.B. Cramerin, I.
Moscheles’in, S. Prokofiev’in etiitleri (Anadolu tliniversitesi, 13.09.2024), bazen de F. Chopin’in
kolay etiitleri tavsiye edilmektedir (Akdeniz Universitesi, 13.09.2024). Lisans ve Yiiksek
Lisans programi 6grencileri icin ise F. Chopin op.10, op.25, S. Rachmaninov “Etudes Tableaux”
op.33, 0p.39 (Akdeniz Universitesi, 14.09.2024), C. Debussy L136, A. Scriabin op.8, op.42,
0p.65, F. Liszt “Grandes Etudes de Paganini” $141, “Douze Etudes d’Execution Transcendante”
$139 etiit takimlari, S. Lyapunov “Etudes d’Execution Transcendante” op.11, A. Saygun’un, I.
Stravinsky’nin, G. Ligeti’nin etiitleri tavsiye edilmektedir (istanbul Universitesi, 13.09.2024).
Ogrencilerin teknik becerilerinin gelistirilmesine yonelik bu ¢alismalar icinde en inliisi,
arastirmacilarin “trkiitiici” diye nitelendirdikleri (Griffiths, 2010, s. 186) {inlii Macar besteci
ve piyanist Franz Liszt'in S139 eser sayili “On iki Transandantal (Deneyiistii) Etiitler”
takimudir. F. Chopin’in ortaya ¢ikardigi sosyal kabullenilebilir formdaki (Giiltek, 2007, s. 289)
“Konser Etiitleri” olgusunu Liszt daha da ileriye gotiirerek “Programli Konser Etiitleri”
tanimini ortaya koymustur. XIX. ylzyilda ortaya cikan bu tanim arastirmanin kavramsal
cercevesini olusturmaktadir. Programli Konser Etiitlerinin artik birer konusu (anlatilabilir
oykiisii) vardir, bunlar literatiirden, doga olaylarindan, manzaralardan ve gergek
hikayelerden etkilenerek bestelenmislerdir (Alekseev, 1988, s. 231). Bu kavram bagka

besteciler tarafindan da kullanilmistir (6rn., S. Lyapunov, S. Rachmaninov, G. Ligeti, K. S.
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Sorabji vb). Liszt'in S139 eser sayili etiitleri icinde en iinliilerinden olan Mazeppa arastirmanin
odak noktasidir. Etkileyici hikayesi ve asilmasi gii¢ teknik zorluklariyla bu etiit diinya
piyanistlerinin dikkatini cekmektedir. Bu eserin sanatsal ve teknik a¢idan incelenmesinin

piyano 6grencilerinin egitimine katki saglayacagi disiiniilmektedir.

2. LITERATUR TARAMASI

Arastirmaya iligkin literatiir taramasi yapilmis, konu ile ilgili yazili ve dijital kaynaklar
bulunarak incelenmistir. Franz Liszt'in yaraticiligl ve Transandantal Etiitleri ile ilgili Rus
miizikolog Yakov Milshteyn'in “F. Liszt” baslikli monografisi basta olmak iizere bir¢ok
arastirma mevcuttur. Yabanci kaynaklar i¢inde konuyla ilgili N. Steyt'in (2021, s. 166-181), D.
Gultsova'nin (2016, s. 104-116), M. Druskin’in (2002, s.218-293), A. Alekseev’in (1988, s. 213-
235), H. Kenneth’in (2008, s. 225-255) calismalar1 dikkat cekmektedir. Tiirk¢e kaynaklardan
0. Eren’in (2014, s. 109-112), 1. Vurucu’'nun (2021, s.5-43), B. Giiltek’in (2007, s. 256-275)
arastirmalarini 6rnek gosterebiliriz. Yalniz tiim bu ¢alismalarda Liszt'in Mazeppa etiidii veya
herhangi bir etiidii degil, Transandantal Etiitlerinin tamami takim olarak ele alinmistir.
Etiitlerin yapisal ve sanatsal 6zellikleri detayli incelenmemis ve onlarin icrasi tizerine teknik
onerilerde bulunulmamistir. Bestecinin Mazeppa etlidiinii konu alan arastirmanin veri
tabaninda yer alan orijinal basili nota albiimleri, miizik bilimi konulu kitaplar ve internet
kaynaklarindaki ulasilabilir dijital belgeler yer almaktadir. Arastirmada miilakat, anket gibi

araclar kullanilmamaktadir.
2. 1. Nota Albiimleri

Giinlimiizde internet iizerinden bir¢ok eserin notalarinin eksik ve siipheli versiyonlarin
bulmak miimkiindiir. Bu nedenle arastirmaya giivenilir veri tabani olusturmak i¢in orijinal,
profesyonel icracilar tarafindan yaygin olarak kullanilan nota edisyonlari se¢ilmistir. Bu nota
albiimlerinin, saygin uluslararasi yaymevleri tarafindan (6rn., Leipzig: Breitkopf & Hartel
Musikverlag; New York: Dover Publications, Inc.) basilmis olmasi, taranan nota

materyallerinin glivenilirligine teminat saglamaktadir.
2. 2. Yazih Kaynaklar

Arastirmada ulasilan ve incelenen miizik bilimi tizerine kitaplar Tiirkce ve Rusgadir. Kitaplarin
XX. ylizyilin sonlar1 ve XXI. ylizyilin baslarinda yazilarak zamanin siizgecinden ge¢mis olmasi,
verilerin giincel, biyiik olasilikla gecerli ve giivenilir olmasi anlamina gelmektedir. Bunlara ek
olarak arastirma konusuna iliskin Fransizca ve ingilizce yazili kaynaklara da ulasilmis ve
incelenmistir.

2. 3. Dijital Kaynaklar

Ulagilan yazih kaynaklardan bagka aragtirmada internet kaynaklarina da (érn., Istanbul
Universitesi, Anadolu Universitesi, Akdeniz Universitesi, Hacettepe Universitesi vd. devlet

konservatuvarlarinin ilkokul, lise ve lisans devreleri piyano miifredatlari, miizik bilimlerine



iliskin dijital yayinlar, yerli ve yabanci bilimsel dergilere ait makaleler) yer verilmistir. Bu

kaynaklarin da giincel ve gecerli olmasi kontrol edilmis, ulasim tarihleri kaydedilmistir.
2. 4. Verilerin Analizi

Toplanan veriler Liszt'in piyano tekniklerinin siniflandirilmasi (Druskin, 2002, s. 246)
baglaminda dikkate alinmis, S139 Transandantal Etiitler serisi ve Mazeppa etiidiinde bu
tekniklerin nerede, nasil, hangi siklikla ve ne amagla kullanildig1 incelenmistir. Bestecinin bu
virtiioz piyano teknikleri ile hangi sanatsal ve teknik hedeflere odaklandig1 arastirilmistir.
Veri analiz asamalar1 olarak oncelikle teknik, sonrasinda da sanatsal konular belirtilmistir.
Verilerin igerik analizinde arastirmacinin konser ¢alismalarindan ve bu etiidiin icrasindan

edindigi bilgi ve kisisel deneyimler de kullanilmistir.

3. YONTEM

Nitel arastirma yontemlerinden faydalanilan bu arastirmada, F. Liszt'in yaraticiliginda gortilen
piyano teknigi tlrlerinin ne siklikla ve hangi amagla Mazeppa etiidiinde kullanildigi, bu
tekniklerin calisilmasinin 6grencilerin egitiminde gelisim ve sanatsal yonden ne gibi katkilar
sagladig1 arastirilmistir. S6z konusu eserin son versiyonunun giivenilir bir baskisinin notalar1
incelenmis, literatiir taramasi yapilarak nitel veri toplama ve analiz tekniklerinden
yararlanilmistir. Bu baglamda betimsel ve igerik analizine dayanan arastirmanin evrenini
(Ural; Kilig, 2010, s. 33) F. Liszt'in meshur “Douze Etudes d’Execution Transcendante” S139
etiit serisi ve burada kullanilan piyano teknigi tiirleri olusturmaktadir. Orneklemini (Kaptan,
1998, s. 118) ise bu serinin en iinlii ve teknik acidan zorlayici eserlerinden olan dért numaral
meshur Mazeppa teskil etmektedir (Karasar, 2018, s. 34). Arastirmanin amaci bu etiidiin
sanatsal ve teknik yonlerini arastirarak asagidaki sorulari yanitlamaktir:

1. F. Liszt'in Mazeppa etiidiiniin piyano egitimine teknik yonden katkisi nedir?

2. F. Liszt'in Mazeppa etiidiiniin piyano egitimine sanatsal yonden katkisi nedir?

Bu sorularin yanitlanip gereken onerilerin sunulmasiyla giiniimiizde konser programlarinin
vazgecilmezi olan bu etiidiin egitmenler ve 6grenciler tarafindan daha kolay anlasilmasi,
icerdigi zorluklara ragmen sahnelerde hak ettigi yeri almasi hedeflenmektedir. Eserin teknik
ve sanatsal analizine yonelik gerceklestirilen bu arastirmada, monografik 6rnekleme modeli
(Ural; Kilig, 2010, s. 43) kullanilmistir. Teknik zorluklarin asilmasi icin 6grenci ve icraci
adaylarina 6nerilerde bulunulmustur. Eserin miizikal cevrelerde genis kabul goren “Leipzig;
Breitkopf & Hartel Musikverlag” edisyonu (Liszt, 1982, s. 1) ilizerinden incelenmesi, bu
arastirmanin tekrarinin da yapilabilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Bundan dolay1
arastirmada adi gecen onemli eserlerin uluslararasi kabul goéren katalog numaralari da

verilmektedir.

4. BULGULAR

XIX. yilizy1la damgasini vuran besteci, piyanist-virtiioz, orkestra sefi, pedagog ve yazar Franz
Liszt (1811-1886) Macar halkinin milli gururudur (Druskin, 2002, s. 229). Bu efsanevi miizik
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insani hayati boyunca bir¢ok yenilige imza atmistir. Weimar Opera Tiyatrosu’'nun Miizik
Direktorligiinii (1848-1858), Budapeste Kraliyet Miizik Akademisi'nin Onursal Baskanligim
(1875) da iistlenen besteci miizik tarihinde Romantik Donem Weimar Ekoli'nilin yaraticisi
gibi taninmaktadir (Veimarskaya shkola, 09.09.2024). Liszt monotematik (tek temali) gelisme
prensibini (Milshteyn, 1956, s. 254) teklif ederek Senfonik Siir, Tek boéliimli Sonat, Rapsodi
gibi form ve bicimleri de yaratmistir. Piyano literatiiriine sagladig1 katkilariyla efsanelesen
bestecinin birgok farkli formdaki eserlerinin yani sira diinyaca iinlii etiit serileri de mevcuttur.
“Douze Etudes d’Execution Transcendante” $139, “Grandes Etudes de Paganini” S141, “Trois
Etudes de Concert” S144 ve “Zwei Konzertetiiden” S145 giiniimiizde de konser sahnelerinin
vazgecilmezlerindendir. “Grandes Etudes de Paganini” genel olarak programl seri sayilmasa
da igerisinde programl etiit 6rnegi (La Campanella) bulunmaktadir (Liszt, 1988, s. 20). Bu
serilerden “Douze Etudes d’Execution Transcendante” S139 (“On iki Transandantal Etiit”) ve

icerdigi piyano teknikleri arastirmanin evrenini teskil etmektedir.

Franz Liszt olaganiistii virtiioz tekniklerini kendi bestelerinde sik kullanmistir. Bu teknikler
eserlerin programlarinin (hikayelerinin) miizik dili ile anlatimina yardimci olmak igin
gerekmektedir. Piyano icracilarina asilmasi gii¢ zorluklar ¢ikaran bu teknikler arastirmacilar
tarafindan incelenerek siniflandirilmistir. Bu anlamda F. Liszt’in piyano teknikleri doért genel

kategoriye ayrilmaktadir;

Ne 1. Oktavlar ve akorlar,

Ne 2. Tremololar,

Ne 3. ikili notalar,

Ne 4. Gam ve arpejler (Druskin, 2002, s. 246).

Her kategori kendi iginde alt siniflara ayrilabildigi gibi (6rnegin her iki elde paralel veya
ayrilan gam, ikili notalardan ti¢ld, dortli, besli, altili vb. araliklarin farkl ellerde kullanimi), iki
farkli kategoriden teknikleri ayni zamanda ayri ellerde (6rnegin sol elde oktavlar/sag elde ikili
notalar, sol elde tremolo/sag elde gamlar gibi) de kullanmak miimkiindiir. Bundan baska farkl
teknik kategorilerinin birlestirilmesi de (6rnegin oktavlardan olusan arpejler veya akor
gamlari) sik kullanilmaktadir. Bu olgunun iki ayr1 elde farkli varyasyon ve kombinasyonlarda
kullanimi yiiksek zorluklar icerse de eserlerde zengin tini gesitliligine neden olmaktadir. Bu
teknik cesitlilik fazlalig1 sanatsal anlatim zenginligini de miimkiin kilmaktadir. Virtioz
piyanist Liszt'in teknik cephanesindeki bu zenginlik besteci olarak kendi eserlerinde ¢ok farkl
hikayeleri anlatabilmesine olanak saglamaktadir. Bu hikayelerde (programli eserlerde) tabiat
manzaralarini, kahramanlk oykiilerini, dogal afetleri, ask masallarini duyabilmek
miimkiindiir. Bestecinin “Douze Etudes d’Execution Transcendante” S139 serisi de bu teknik

cesitliligin farkli sanatsal anlatimlara olanak sagladigi parlak érneklerdendir.

F. Liszt dahi Alman bestecisi ].S. Bach'in {inlii “Das Wohltemperierte Klavier” kitaplarindan
etkilenerek tiim major ve minor tonlarda etiitler planlasa da bu projeyi tamamlamamustir.

Aslinda 48 parcadan olusmasi planlanan albiim son (onikili) haliyle 1852 yilinda



yayinlanmistir. Besteci tarafindan 1826-1852 yillar1 arasinda albiimiin tam olarak 3 farkl
versiyonu piyasaya stiriilmiistiir (Eren, 2014, s. 110). Arastirmada serinin diinyada kabul
goren son basimi (edisyonu) baz alinmaktadir. Alblimde 12 etiit bulunmaktadir. Bunlar bemol
ton sirasiyla (ilgili minori ile beraber) dortlii cemberdeki siralamaya gore (C-Dur/a-moll; F-
Dur/d-moll; B-Dur/g-moll) dizilmislerdir (Liszt, 1982, s. 2-99). Etiitlerin on tanesi besteci

tarafindan isimlendirilmistir. Eserlerin isimleri ve tonlar1 soyledir;

Ne1 “Preludio” (“Giris-Baslangi¢”), C-Dur;

Ne2 Isimsiz etiit, (temposundan dolay1 “Molto vivace” olarak da isimlendirilmektedir), a-moll;
Ne3 “Paysage” (“Manzara”), F-Dur;

Ne4 “Mazeppa” (Bir kahramanin infaz sahnesi, V. Hugo'nun siirinden), d-moll;

Ne5 “Feux Follets” (“Hayalet Isiklar”, ayrica “Atesbocekleri” olarak da isimlendirilmektedir),
B-Dur;

Ne6 “Vision” (“Gorlintiiller”, Napoleon’'un cenaze toreninin hatirlanmas1 iizerine
bestelenmistir), g-moll (Druskin, 2002, s. 246);

Ne7 “Eroica” (“Kahramani Etiit”), Es-Dur;
Ne8 “Wilde Jagd” (“Vahsi Av”), c-moll;
Ne29 “Ricordanza” (“Hatiralar”), As-Dur;

Ne10 Isimsiz etiit (Ayrica “Appassionata” olarak da isimlendirilmektedir), f-moll
(soundtimes.ru, 17.09.2024);

Ne11 “Harmonies du soir” (“Aksam Armonileri”), Des-Dur;
Ne12 “Chasse-Neige” (“Kar Firtinasi”), b-moll.

Dikkat edilirse bestecinin bemol tonlarinin sonuna gelmedigi gorilmektedir. S139 etiitler
serisi bes bemollii tonlarda bitmektedir. Eksik olan dort ton eklendigi takdirde seri 16 etiitten
olusacakti ve bu da bestecinin ilk projesinden ¢ok farkli bir goriintii olusturabilirdi. Lakin
miizik literatliriinde 12, 24, 48 gibi sayili setlerin tiim donemlerde daha yaygin ve popiiler
oldugu bilinmektedir (6rn., Bach 48 Preliid ve Fiig, Beethoven 12 varyasyon, Paganini 24
Kapris, Chopin 24 Preliid, Debussy 12 Etiid, Karayev 12 Fiig, Shostakovich 24 Preliid ve Fiig
vb.). Biiylik ihtimalle bu egilimler Liszt'in iizerinde de etkili olmustur. Etiitler serisinin
bitirilmemesi ilging sanatsal sonuglar da dogurmustur: XX. ylizyilin baslarinda Rus besteci,
piyanist ve pedagog Sergey Lyapunov (1859-1924) Liszt'in S139 serisinin devami gibi
tasarladifi kendi On iki Transandantal Etiidiinii (op.11) bestelemistir. Bu Etiitler de
programlidir, dortli ¢emberde dizilmis ve Liszt’e ithaf edilmisler, lakin diyez tonlardadirlar.
Ik etiit Liszt'in serisinin devam etmesi gereken yerden, yani Ges-Dur tonunda baslamalidir
ama burada anarmonik (sesdes) ton, yani Fis-Dur kullanilmistir. Lyapunov’un Etiitlerinin

sonuncusu (e-moll) Liszt'in dortlii ¢emberini bitirmekte ve “Liszt'in Anisina Eleji” adin
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tasimaktadir (Gultsova, 2016, s. 110).

Arastirmanin evrenini teskil eden “Douze Etudes d’Execution Transcendante” etiitler
serisindeki piyano tekniklerine gz atmak gerekirse Nel, “Baslangi¢” etiididtir. Seriye giris
niteligindeki bu etiit en kisa ve en kolay sayilmakta olsa da iyi icra edildik¢e parlak bir izlenim
birakir. Etlitte arpej pasajlari, akorlar, ikili notalar kullanilmistir. Lise ve Lisans
programlarimn tercih edilen etiitlerindendir. ideal icra siiresi bir dakikanin altindadir. Ne2,
isimsiz etiit olsa da ¢ok hizli yiikselen oktav pasajlardan dolay1 bazi yorumcular tarafindan
“Fusees” (“Roketler”) olarak animsanmaktadir (Vurucu, 2021, s. 6). ikili notalarin tremolo
tekniginde kullanilmasi, ayrilan oktav pasajlarinin icrasi kolay olmamakla beraber, 6zellikle
“Prestissimo” kismi akor sicramalariyla oldukca zordur. Ne3, “Manzara” etiidii yavas
tempoludur. Besteci legato teknigine ve ikili notalarin birbirine baglanmasi teknigine
odaklanmistir. Her iki elde goriilen akorlar i¢inde farkli ses katmanlarinin olusturulmasi
hedeflenmistir. Ne4, Mazeppa etiidii arastirmanin o6rneklemini olusturdugu icin ayrica
incelenecektir. Ne5, “Hayalet 1siklar” etiidii serinin en zor etiitlerinden biridir. Sag eldeki
kromatik gam pasajlari sol eldeki temaya eslik ederek irrasyonel bir ortam yaratmaktadir.
Etiit ilerledikce sag eldeki kromatik pasajlar ikili yiiriiylislere doniisiip etlidiin icrasim
neredeyse imkansiz hale getirmektedir. N26, “Goriintiiler” uzaktan gelen ¢an seslerini andiran
ikili nota temasiyla baslamakta, ona genis serimde arpejler eslik etmektedir. Etiidiin
ilerilerinde sol elde ikili tremolo’lar sag elin ikili nota pasajlarina eslik etmektedir. Etiit genis
serimde arpejlerin farkli c¢esitleri iizerine kurulmustur. Ne7, “Kahramani Etiit” bir mars
niteligindedir. Oktav ve akorlarla sergilenen temaya kiiciik serimde arpej pasajlari eslik
etmektedir. Sonradan bu teknikler kombine olarak paralel oktav arpejlerine
doniismektedirler. Etiit Lisans programlarinda ¢ok popiilerdir. Ne8, “Vahsi av” Liszt'in sik
kullandig1 destansi konulara adanmistir ve etiidiin alt bashgi “Lanetlenmis Avci”dir. Etiit
yuksek hizda icra edilen oktav ve arpejlerden olussa da trioller iizerine kurulu romantik bir
orta boliime sahiptir. Ne9, “Hatiralar” orta tempoda olsa da tiim klavye iizerinde dolasan
“leggiero” pasajlar piyanistlere ciddi zorluklar vadetmektedir. Bu pasajlar sol eldeki temaya
eslik etmektedir. Etiitte triller ve arpeggiato akorlar da sik kullanilmistir. Ne10, serinin ikinci
isimsiz etlidinii bazi yorumcular “Appassionata” (Etyudi Lista, 18.09.2024) olarak
isimlendirmektedir. Eser asagiya dogru hareket eden akor tremolo’lar: ile baslamaktadir.
Poliritmik beste teknigi (Milshteyn, 1956, s. 273) sik kullanilmistir, triol'ler ve arpejler
oktavlara eslik etmektedir. Lisans programlarinin popiiler eserlerindendir. Ne11, “Aksam
Armonileri” basta ¢ok romantik bir ortam vadetse de ikili notalar, genis serimde akorlar,
arpejler icermektedir. Etiidiin ortalarinda Liszt dort katman olusturarak bunlar: iki ele
oktavlar ve akor egslikleri seklinde dagitmaktadir. Eser biiyiik eller i¢in diistiniilmiistiir. Ne12,
“Kar Firtinas1” tamamen tremolo teknigine odaklanarak bestelenmistir. Tremololar tekli ve
ikili olarak etiidiin her yerinde pasaj, akor ve oktavlara eslik etmektedirler. Besteci tek elde
ayn1 zamanda farkl teknikler kullanarak isitsel bir sdlen yaratmistir. Diinya sahnelerinin
vazgecilmezi olarak da bilinen bu etiidiin icras1 hakkinda birgok tinlii piyanistin énemli fikir
ayriliklar1 bulunmaktadir (Berman, 2006, s. 202). Bu bulgulara hizlica goz atildiginda S139

serisinin i¢inde en fazla kullandig1 teknik kategorisinin basinda “oktav ve akorlarin” (Ne1)



geldigi goriilmektedir. En az yer verilen teknik kategori ise Tremolo’lardir (N22).

Arastirmanin 6rneklemini teskil eden Mazeppa etiidiinii besteci, Fransiz sair Victor Hugo’'nun
(1802-1885) “Les Orientales” siirinden etkilenerek bestelemistir. Gergek bir hikayeyi anlatan
eserde Ukraynali bir asilzadenin infaz sahnesi canlandirilmaktadir. Kont Mazeppa diismanlari
tarafindan ¢iplak sekilde atlara baglanmis ve atlar kirbaglanmistir. Polonyali diismanlarin
amaci delirmis atlarin asilzadeyi kendi vataninin taslarina, kayalarina ¢arpip pargalamasidir.
Lakin Kont bu inanilmaz iskenceye dayanmis ve agir yarali sekilde Kozaklar tarafindan
bulunmustur. Zamanla Mazeppa Kozak toplulugunun baskani mertebesine yilikselmis ve
onlar1 zaferlere gotirmiistiir. Etiidiin sonunda siirden bir dize (Hugo, 2017, s. 739)
bulunmaktadir; “Il tombe enfin... et se releve Roi!” (Sonunda o diistii... ve Kral olarak kalkti!).
Besteci bu hikayeden ¢ok etkilenmis olsa gerek ki ayni temada Senfonik Siir (S100) de
bestelemistir (imslp.org, 12.09.2024). Bu farkli eser sonradan iki piyano i¢in (S640/R362) de
diizenlenmistir. Etiit atlarin kirbaclanmasi sahnesi ile baslamaktadir (Gorsel 1), bu efekt iki
elde arpeggiato akorlarla verilmektedir;
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Gorsel 1: “Mazeppa” etiidiiniin ilk akorlari.

Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 12.

Sunu da belirtmek gerekiyor ki, bu akorlar serisi besteci tarafindan eserin ikinci basiminda
eklenmisti ve on bir akordan olusmaktaydi. Son basimda bu akorlarin sayisi on ikiye ¢ikmis
(Kenneth, 2008, s. 122), armonisi zenginlestirilmis ve arpeggiato eklenerek kirbaglama
sahnesi olusturulmustu. Arpeggiato sol elden sag ele dogru teklif edilse de kirbag sesine daha
fazla benzemesi icin bazen iki elde de ayni1 zamanda icra edilmektedir. Kirbaglanan atlar saha
kalkiyor ve bu goriintiiyii aktarmak icin besteci iki elde hizla yiikselen unison gam pasajlari
(Gorsel 2) kullanmaktadir;

Gorsel 2: Unison pasaj.

Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s.12.
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Bu pasaj “Cadenza ad libitum” (serbest ¢alinan kadans) bashig1 altindadir ve 6l¢ii cizgileri
olmadan yazilmistir. Burada besteci icracinin teknik imkanlarina ve yorumcu inisiyatifine
(karar yetkisine) giivenmektedir. Kadans’in sonunda eserin ihtisamli Ana Temasi1 (d-moll)
devreye (Gorsel 3) girmektedir;

Allegro. (M. M. Jd=112-118)

> i I

sempre forfissimoe ¢ con strepifo

td

Gorsel 3: Ana tema.

Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 13.

Monotematik gelisme prensibi iizerine kurulmus Mazeppa etiidiinde bu tema ii¢ farkl
bélimde bes defa duyurulmaktadir. Temanin her sunumunda ona farkli teknik detaylar eslik
etmektedir. ilk geciste besteci tema ve esligi iic porte {izerine yaymis, esligi orta porteye
yerlestirmistir. Tema oktavlarla, eslik cogunlukla paralel ikili notalarla verilmistir. Esligin hizli
olmasi icin el degistirerek icra edilmelidir; sol el 4/2-4/2, sag el 4/2-4/2, sol el 4/2-4/2. Bazi
yorumcular Liszt'in yazdig1 bu parmak numaralarini kullanmayarak kendi versiyonlarim
teklif etmektedirler. 15 6l¢ii devam eden bu gorkemli tema “Mazeppa Senfonik Siiri”’nde de
kullanilmakta ve kahramanin sarsilmaz iradesini simgelemektedir. 22. ve 23. dlciilerde ikili

notalardan olusan bir tiir “gecis kopriisii” gériilmektedir;
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Gorsel 4: Gegis kopriisii.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag,
s. 14-15.
Bu iki oktavlik yiikselen gecis dort katmanhdir (Gorsel 4) ve orta katmanlarda paralel
kromatik gamlar kullanilmistir. Benzer képriiler etiidiin birka¢ yerinde de goériilmektedir.

Gecisin sonunda (25. - 30. dlciiler arasi) piyanisti ihtisamli bir pasaj (Gorsel 5) beklemektedir;
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Gorsel 5: Oktav pasaji.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 15.

Bu pasaja etiidiin son kisminda bir daha rastlanilmaktadur. icraciya ciddi problemler vadeden
¢ satirhk bu pasaj paralel oktavlardan olusmakta ve ana temanin 2. sunumunu
hazirlamaktadir. ikinci sunum da ilki gibi ezgiyi akor dolgulu oktavlarla (Gérsel 6), esligi ise

paralel tiglilerle vermektedir;
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i Gorsel 6: Temanin ikinci sunumu.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 16.
Yalniz bu sefer eslik sadece iki defa el degistirmekte ve bu da temanin daha da hizlanmis
duyulmasina neden olmaktadir. Liszt burada kosan atlarin hizlandigini ima etmektedir. 24
olcii siiren ikinci sunumda besteci birgcok modiilasyona basvurmustur. Sirasiyla f-moll, Es-Dur,
As-dur, d-moll, B-Dur, e-moll, A-Dur duyulmaktadir. 16 6l¢iiliik periyodun ana tonda (d-moll)
tamamlanmasindan sonra esliklerin el degisme sayis1 doérde ¢ikmaktadir. Bu sunumun
sonunda (55.-56. oOlgiiler) kromatik gamdan olusan bir “gecis koprisi” daha goriilmekte,

yalniz bu defa koprii asagi inmekte ve yeni bir ihtisamli pasaj (Gorsel 7) baslatmaktadir;
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Gorsel 7: Kromatik gecis kopriisii.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 17.

Bu pasaj da oktavlardan olusmus, fakat bu kez besteci inis icin oktav-tremolo, ¢ikis icin ise
oktavlarla kromatik gam teknigini kullanmistir. Pasaj ve tiim ikinci sunum fortissimo
nliansinda teklif edilmistir ve pedal isaretleri konusunda tartismaya agiktir (Liszt, 1982,s. 17).
Olusturdugu kuvvetli kromatik ses duvariyla tiim 6nceki armonileri kulaklarimizdan silen

Liszt, etiidiin orta kismini beklenilmeden major tonda (Gorsel 8) vermektedir;
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Gorsel 8: Etiidiin orta kisminin ilk él¢iileri.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 18.

i canto espressivo ed appassionalc assas.
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Temanin ii¢iincii sunumu ayni zamanda etlidiin orta kismini olusturmaktadir. Bu kissm hem
ton hem tempo hem niians hem de temanin yerlestigi konum olarak esere zithk tegkil
etmektedir. Besteci bu sunumda 1s1kli B-Dur tonunu kullanmis ve niians belirtmese de sakin
bir atmosfer ima etmistir. Sag elde ikili notalarla cikip-inen uzun arpejler, sol elde arpeggiato
(kirik) akorlar kullanilmistir. Etiidiin temasi burada majérde seslendirilmis ve arpeggiato
akorlarin ucuna yerlestirilmistir. Burada Liszt'in uyguladig1 yeniliklerden birisi olan her iki
elin bas parmagi ile orta katmanda ezgi icrasi goriilebilmektedir (Milshteyn, 1971, s. 144). 14
Olciilik B-Dur sergilemesinden sonra orta kisimda gelisme baslamakta, miizikal doku 4
katmana ¢ikmaktadir (Gorsel 9). Sol elde baslar ve kromatik ¢ikish repetisyon (tekrarlanan)

akorlar; sag elde oktavlarla tema ve ortay1 dolduran ikili nota repetisyonlari gériilmektedir;
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Gorsel 9: Repetisyon akor eslikleri.

8 dlciiliik devasa kromatik akorlar serisi (Gorsel 10) basliyor;
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Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 18.

Toplamda 40 6l¢iiden olusan orta kisimda tansiyon gittikce ylikselmektedir. Kromatik ¢ikislar

sag ele verildikten sonra bu kismin doruk noktasina ulasiliyor ve adeta bir ¢1g gibi asag1 inen
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Gorsel 10: Kromatik akorlar inisi.

beraber temanin dérdiincii sunumunu (Gorsel 11) hazirlamaktadir;

Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 19.

Breitkopf & Hartel yayinevi notalarinda bu akor pasaji i¢in parmak numaralari teklif edilmis
olsa da pratikte farkli parmak numaralari alternatifleri de mevcuttur. Bu akorlar firtinasi orta

kismin sonunu getirmekte ve daha 6nce de goriilen (25 - 30. 6l¢tiler) paralel oktavlar pasajiyla
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i Gorsel 11. Temanin dérdiincii sunumu.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 20.
6/8'lik olciilerde tema ayni kalsa da eslik degismistir. Liszt burada staccato ikili notalara
carpmalar uygulamaktadir. Dérdiincii sunum 15 o6l¢iiden olusmakta ve ikinci sunumu
hatirlatmaktadir, yalniz carpmalarin uygulanmasiyla tempo daha da yiikselmektedir. Niiansin
mezzo-piano (mp) olmasi gelecek olan besinci sunumun ihtisamina psikolojik ve akustik

zemin hazirlamaktadir. ikili nota ve paralel oktavlardan olusan gecisten sonra Mazeppa

j i\ #' "\‘

etiidiiniin temasi son defa (Gorsel 12) sunulmaktadir;

ﬂ
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Gorsel 12. Ana Temanin son sunumu.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 22.

2/4-liik olciilerde fortissimo (ff) niiansinda sunulan tema en yiiksek hizina ulasmis, eslikler
ikili carpmalardan akor ¢arpmalara evrilmistir. Bu sunum 31 6l¢ii siirmekte ve etiidiin en
dramatik kisminmi1 baslatmaktadir. Etiidiin trajik doruk noktalarindan sayilan 162.-169.

Olciilerde temanin motifleri sol elde (Gorsel 13) verilmektedir;
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Gorsel 13. Etiidiin doruk noktalarindan biri.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 23.

Kahramanin yasama azmini simgeleyen bu motifler daha énce (55.-56. 6l¢iiler) goriilmiis olan
“gecis kopriisii” ve ¢ilgin akor pasajlari ile seyirciyi eserin tek duragan karakterli (Gorsel 14)

epizoduna (farkl bir fragman) ulastirmaktadirlar;
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gbrsel 14: “Mazeppa” etiidiiniin duragan epizodu.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 24.
Koral benzeri bu epizodda etiidiin temasinin motiflerine de rastlanmaktadir. Bunlar biyiik
altili ve kiiglik yedili araliklardir. Yoruma fazlasiyla acik olan bu epizod icracilar i¢in bir
bulmacadir. Beklenilmeden ortaya ¢ikan paralel oktavlar icraciyr 1sikli D-Dur tonuna
getirmektedir. Nihayetinde Vivace temposundaki 8 olgiliik ¢ilgin akorlar pasaji ile bu

muhtesem eser bitirilmektedir.

Elde edilen bulgular 1siginda Mazeppa etiidiinde F. Liszt'in dort genel piyano teknigi
kategorisinden ikisinin (Ne1: Oktav ve akorlar; Ne3: ikili notalar) cok sik kullanildigy, birisinin
(Ne4: gam ve arpejler) az kullanildigi, birisinin (N22: tremololar) de neredeyse hig
kullanilmadig: (60. dlciideki oktav tremolosu’na benzer yer hari¢) anlasilmaktadir. Bu genel
egilim bestecinin “Douze Etudes d’Execution Transcendante” serisinde de goriilmektedir; 1.
ve 3. kategoriler her etlitte, 4. kategori birkac etiitte, 2. kategori (tremolo teknigi) ise sadece
bir etiitte (Kar Firtinasi) kullanilmaktadir. Bu bulgular bize Mazeppa etlidiinde daha ¢ok
biiyiik capli tekniklere (oktavlar, akorlar, uzak atlamalar vb.) iistlinliik verildigi, kiiciik
tekniklerin (kromatik gamlar, siislemeler, dar aralikli tremololar vb.) az kullanildigini
aciklamakla beraber, parmak araliginin oktavdan fazla olan piyanistlerin bu etiidiin icrasinda

¢cok daha avantajli olabilecegine isaret etmektedir.

Etiidiin bircok teknik detay1 incelendiginde bunlarin icraci yorumuna acgik oldugu
gozlemlenmektedir. Burada sanatsal yorumun eserin teknik detaylarini etkilemesi de
muhtemel goziikmektedir. Ornegin, eserin girisindeki arpeggiato akorlarin (Liszt, 1982, s. 12)
daha keskin duyulabilmesi, kirbag sesini animsatabilmesi i¢in onlarin her iki elde ayn1 anda

(Gorsel 15) baslamasi tavsiye edilebilir;
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Gorsel 15: Kirbag sesini animsatan akorlar.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 12.

Bu kiiciik capl teknik degisiklik 6grencinin ve seyircinin gozleri karsisinda daha parlak
gorintii canlandirarak hayal giiciiniin gelismesine yardimci olmayr hedeflemektedir.
Sonrasinda baslatilan paralel gam pasajim besteci tek pedal ile isaretleyerek onun
temizlenmesini icraciya birakmistir. Eserin icra edildigi salonlarin akustik durumuna gore
pasajin pedal fonu se¢ilmelidir. Bu se¢im icracinin sanatsal zevkine birakilmistir. Etiidiin

devaminda daha bir anlatimsal detayin teknik 6zelliklerine dikkat edilmesi gerekmektedir.



Temanin ilk sunumunda esliklerdeki ikili notalar siirekli 4/2 parmak numaralariyla (Liszt,
1982, s. 13) verilmektedir. Bu numaralar esligin legato (bagli) calinmasini énleyerek atlarin
dort nala kosmasini goz oniinde canlandirmak amaciyla yapilmistir. Lakin bu parmak
numaralari etiidiin bu kisminin temposunu yavaslatabilmektedir. Legato calmamak sarti ile

esliklere farkli parmak numaralari da (Gorsel 16) uygulamak miimkiindiir;

Gorsel 16: Ana Temanin ilk sunumunda eslikler.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 13.

Piyanistin ellerine gore alternatif parmak numarasi arayisi piyano egitiminin temel
taslarindan sayilmaktadir ve Mazeppa ettidii zorlugu nedeniyle bu tip arayislar i¢in genis bir
alan sunmaktadir. Ornegin, “gecis képriisii” olarak adlandirmakta oldugumuz pasaj (22.ve 23.
olciiler) paralel kromatik gamlardan olussa da klasik kromatik parmak numaralariyla (1-3-1-
3-1-2-3-...) calinamaz, bunun yerine sag elde 1/5-2-3-1/5-2-3-..,, sol elde ise 5/1-2-1-5/3-2-
1-5/2-1-2-5/1-2-3 parmak numaralari tavsiye edilebilir. iki elde ayn1 zamanda farkh dizilerin

icrasi ve farkli seceneklerin arayis1 6grenciyi teknik agidan gelistirmektedir.

Temanin ikinci sunumunda da ikili nota esliklerinin her iki elde 4/2-4/2 oldugu
gorilmektedir. Burada esliklerin az olmasi nedeniyle temanin temposu yiikselmistir. Bu
sunumun daha etkili olabilmesi agisindan icracinin teknik durumuna gore farkli parmak
numaralar teklif edilebilir; 6rn., sol elde 4/2-3/1; sag elde 3/2-4/1 (yerine gore 3/1-4/2).
ikinci sunumun (55.-56. élciiler) sonunda “gecis kopriisii” yine karsimizdadir (Liszt, 1982, s.
17), lakin bu defa asag1 yonde hareket etmektedir. Burada da 6grencinin teknik donanimina
uygun parmak numaralarinin segilmesi oOnemlidir, klasik kromatik gam numaralari
aksamalara yol agmaktadir. Bu pasaj i¢in asagidaki (Gorsel 17) parmak numaralari (sag ve sol

eller) arastirmaci tarafindan tavsiye edilmektedir;

Gorsel 17: Tavsiye edilen parmak numaralari.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 17.

Eserin orta kismi nispeten sakin bir atmosfer sergileyerek yorumculara sanatsal acidan farkl
secenekler saglamaktadir. Genelde bu kisimda (63.-80. dl¢iiler arasi) tempo yavaslatilir ve kisa
stireli sol pedal (una corda) kullanilir. 81. 6l¢lide una corda kaldirilir ve gelisme baslar. Burada

sol eldeki kromatik cikish repetisyonlar piyanistleri farkli ¢6ziim arayislarina itmektedir.
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Akorlar i¢in farkli parmak numaralarinin denenmesi bile 6grencilerin teknigini bir hayli
gelistirmektedir. Farkli eller icin cesitli seceneklerin var olmasiyla beraber arastirmaci
tarafindan teklif edilen asagidaki parmak numaralar1 (Gorsel 18) bu kisim i¢in bir ¢dziim

ornegi olabilir;
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Gorsel 18: Repetisyon eslik akorlarinda tavsiye edilen parmak numaralari.

Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 18.

El pozisyonlari ve parmak numaralarinda segenekler arayisi orta kismin doruk noktasindan

asagl inen kromatik akorlar serisi i¢in de gecerlidir. Bu zor pasaj icin Breitkopf & Hartel

yayinevi bestecinin teklif ettigi parmak numaralarini yayinlasa da farkli anatomik yapilarda

icracilar i¢in birkag segcenek daha mevcuttur. Arastirmacinin tasarladig seceneklerden birinin

(Gorsel 19) 6rnegi asagida verilmistir;
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Gorsel 19: Kromatik akorlarda tavsiye edilen parmak numaralari.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 19.

Pasajin ortasindaki pedal (Ped.) isaretinin tek olmasinin nedeni biiyiik olasilikla asagi inen ¢1
efekti yaratmaktir. Eserin basinda oldugu gibi burada da icraci sahnedeki akustik ortama gore
pedal fonunun temizlenmesini {istlenmelidir. Bu durum tamamen piyanistin sanatsal
tutumuna ve diinya goriisiine baghdir. Fazla ses kirliligi yaratmamak icin orta ¢aph konser

salonlarinda genelde bu tip pedal kullanimi (Gorsel 20) arastirmaci tarafindan

onerilmektedir;
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Gorsel 20: Kromatik akorlarda pedal 6rnekleri.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 19.

Temanin dordiincii sunumunu Liszt 6/8. olciide ve mezzoforte (mf) niiansinda talep
etmektedir. Bu ritim temay:1 hizlandirmakta ve ona bir dans havasi vermektedir. Bu hava
mezzoforte (orta kuvvette) nliansiyla beraber kahramana yaklasan 6liimiin dansini ima
etmektedir. Oliim konusu Liszt'in yaraticiiginda sik gériilmektedir; “Totentanz” S126; “La
Lugubre Gondola” S200; “Czardash Macabre” S224; “Heroide Elegiaque” S244/5; “Funerailles”
S173/7 vb. érnek olarak “Totentanz” (Oliim dans1”) eserindeki “Dies Irae” (Mahser Giinii)



temasinin (Liszt, 1983, s. 3) farkli varyasyonlarda sunulmasi 6rnek olarak verilebilir. Orada
dans karakterli varyasyon da mevcuttur ve Mazeppa etiidii de bu konuda istisna degildir. Bu
hikayeyi seyirciye hissettirmek icin piyanist hayal giiciinii zorlamali, gereken tonu, niiansi ve

tempoyu yakalamalidir. Temanin dérdiincii sunumunda bir gecis kopriisii daha (Gorsel 21)

gorilmektedir;
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Gorsel 21: Gegis kopriisiinde tavsiye edilen parmak numaralari.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 21.

Bu kismin problemsiz gecilmesi icin 6rnekte gosterilen kirik arpej parmak numaralarinin

kullanilmasi arastirmaci tarafindan tavsiye edilmektedir.

Koprii ve oktavlar pasaji dinleyiciyi/icraciyr temanin besinci ve en hizli sunumuna
baglamaktadir. Burada ritim 2/4 6l¢lide verilmis, oktavlara carpma akorlar eslik etmektedir.
Hizli degisen armoniler ve uzak atlamalar icracilari ¢ok zorlamaktadir. Temiz ¢almak i¢in bu
atlamalar duraksama metoduyla ayrica c¢alisilmalidir. Besteci bu sunumda da pedal
kullanimini piyanistlere birakmistir. Pedal isaretlerinin olmamasi onlarin hi¢ kullanilmamasi
anlamina gelmemektedir. Her sekizligin iizerinde staccato olmasi pedallere basvuruldugu
takdirde bile kullaniminin ¢ok kisith olmasi gerektigini gostermektedir. Pedalin oktavlarda

basilmasi ve eslik akorunda ¢ekilmesi arastirmaci tarafindan tavsiye edilmektedir (Gorsel 22);
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Gorsel 22: Temanin dérdiincii sunumunda pedal tavsiyeleri.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 22.

Bu durumda tema daha dolgun duyulmaktadir. Farkli pedal segenekleri arasinda ¢alisarak
eserin ruhuna ve sanatsal hedefine uygun olani se¢mek 6grencinin kendi teknik imkanlarim
zorlamasina ve gelistirmesine vesile olmaktadir. Ayrica bu gibi durumlarda sanatsal zevkin de
gelismesi s6z konusudur. Besinci sunumdaki yasama azmini simgeleyen motiflerin de (162.-
169. dlciiler) pedal isaretleri bulunmamaktadir. Burada da pedallarin sol eldeki ezgileri takip

edecek sekilde diizenlenmesi gerekmektedir.

Eserin sonundaki duragan fragmandan (180.-192. 6l¢iiler) 6nce bastaki “kirba¢ akorlar1”
benzeri akorlar goriilmektedir. On sert akorun sonuncusu felsefi diisiinceler dolu bu kismi

baslatmaktadir. Son akorun tek notasinin uzamasi (Liszt, 1982, s. 23) sert darbeden sonra
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kulak ¢inlamasini ima etmektedir. Biiyiik ihtimalle Liszt burada kahramanin sonunda attan
diserek taslara carpmasini ve agir yaralanarak bayilmasini tasvir etmistir. Sonrasinda
baslayan akorlarla koral benzeri birka¢ 6l¢ii (Piu Moderato) de beklenen matem térenine
isaret etmektedir. Gittikge sonerek birka¢ defa tekrarlanan motifler de Mazeppa'nin olasi 6liim
uykusuna dalisini simgelemektedir. Bu kisim piyanistten teknik donanim disinda ciddi
sanatsal altyap1 ve ikna edicilik talep etmektedir. Uzun siiren soniis ve beklenilmeden ani
ylikselis gibi niians karsitliklar1 ustalikla icra edilip seyirciye sok etkisi yasatmalidir. Son
satirda zafer simgesi anlamindaki tekrarlanan akorlari farkl parmaklarla icra etmek hizi belli
o6lciide kisitlayabildiginden bu akorlarin sag elde ayni parmaklarla ¢alinmasi da (Gorsel 23)

arastirmacinin tavsiyeleri arasindadir;
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Gorsel 23: Son akorlarda parmak numaralari tavsiyeleri.
Kaynak: Liszt F. (1982). Douze Etudes d’Execution Transcendante. Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, s. 24.

Bu ¢ilgin akorlar hayatin zaferini simgelemekte, ayni1 zamanda V. Hugo'nun “...ve Kral olarak

kalkti!” dizesinin (Liszt, 1982, s. 24) karsiligin1 vermektedir.

3. SONUC

Arastirmada Franz Liszt'in S139 Transandantal Etiitler serisi Programli Konser Etiitleri
kavramsal cercevesi ve bestecinin doért piyano teknigi kategorisi baglaminda incelenmis,
dominant (baskin) olan teknikler belirlenmistir. Orijinal hikayesine ulasilarak ayni baglamda
incelenen ve arastirmanin 6rneklemini teskil eden Mazeppa etiidiinde de ayni tekniklerin
baskin oldugu ortaya ¢ikmistir.

Elde edilip incelenmis bulgular Franz Liszt'in bu etiidiiniin sadece ileri teknik donanima ve
becerilere sahip piyano 6grencilerine tavsiye edilebilecegini kesinlestirmektedir. Bu donanim
ve beceriler biiyiik cogunlukla uzmanlarin “Biiyilik Teknik” tabirine uyan (Steyt, 2021, s. 168)
teknikler kategorisinde yer almaktadirlar. Bunlar Ne1 (Oktav ve akorlar) ve Ne3 (ikili notalar)
kategorileridir. N2 (Tremololar) saf halinde kullanilmamaktadir. Tamami 204 6l¢iiden olusan
bu eserin sadece bir 6l¢iisiinde Ne4 (Gam ve arpejler) kategorisinden pasaj yer almaktadir.
Ayn1 zamanda akor ve arpejlerin genelde oktav diyapazonunu asmadigl da
gozlemlenmektedir. Liszt repertuvarinda sik goriilen oktav istii, 6rnegin 10’lu aralik serim
akorlar1 (Liszt, 1982, s.10) burada sadece ilk dl¢iilerde (1.- 5. dlgiiler) arpeggiato halinde
goriilebilmektedir. Lakin akorlarin ¢ok da genis olmamasi onlarin icra zorluklarini
disiirmemektedir. El diyapazonu oktav ve altinda olan piyano 6grencilerinin bu etiidiin

desifresine acele etmemeleri tavsiye edilmektedir. icerdigi yiiksek teknik zorluklar1 goz



ontnde bulundurarak, el ve kollarin gelisimi acisindan bu etiit konservatuvar lisans devresi

6grencileri i¢in dngoriillmektedir.

Elde edilmis bulgular sonucunda arastirmanin amacini tegkil eden sorulardan ilkinin yaniti su
sekildedir;

1. Mazeppa 6grencinin teknigini gelistirmek icin degil, 6grencinin var olan iyi derecede piyano
potansiyelini daha da ileri gotiirmek icin ideal bir etiit se¢imidir. Egitim programinda bu etiit
oktav ve daha fazla acilma kapasitesi olan eller i¢in 6nerilmektedir. Bununla beraber eserde
F. Liszt'in dort piyano teknigi kategorisinden oktavlar/akorlar (Ne1) ve ikili notalar (Ne3)
agirlikli olarak kullanildigindan 6grenci ¢ok fazla efor sarf etmeye dayanikli olmalidir. Bu ilkin
sartlar1 karsilayan 6grencilerin egitimine Mazeppa etiidii teknik agidan ¢ok biiylik katki
saglamaktadir. Etiidiin en biiyiik o6zelligi adi gecen piyano tekniklerinin birlestirilmesi
(sentezi) ve kombine edilmesindedir. Burada karsimiza saf halde paralel oktavlar (25.-30.
Olciiler, 59.-62.; 81.; 111.-116.; 136.-138.; ve 193. dlgiiler), akor pasajlar1 (56.-58.; 99.-102,;
173.-179.; 197.-203. olciiler), ikili nota gegisleri (22.-23.; 47.-49.; 55.-56.; 78.-79.; 170.-173.
oOlciiler) ¢iksa da etiidiin ¢ok biiyiik kismi iki elde kombine edilmis tekniklerden olusmaktadir.
Bunlar yatay ve dikey olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Yatay kombine teknikler miizik
climlesinin icinde farkli tekniklerin birbirinin ardindan gelmesinden (6rn.: oktav- arpej -
oktav - arpej), dikey kombine teknikler ise her iki elde aymi anda farkli tekniklerin
kullanimindan (6rn.: sag el akor, sol el gam) ortaya ¢ikmaktadirlar. Yatay kombine teknik
gecislerine 7.-21., 31.-54. ol¢iilerde (akorlar ve ikili notalar), 82.-93, 117.-131,, 139.-161.
Olciilerde (oktavlar ve ikili notalar), dikey kombine teknik hareketlerine ise 22.-23., 55.-56,,
170.-172. dl¢iilerde (ikili nota ve kromatik gam), 63.-80., 162.-169. dl¢iiler arasinda (ikili nota
arpejleri ve akorlar), 82.-93. dl¢iilerde sol elde (akorlar ve kromatik gam), 94.-98. dlciilerde
(ikili notalar ve akorlar) rastlayabilmekteyiz. Etiidiin farkl tekniklerden olusan kisimlarinin
ayristirilip birer blok halinde ¢alisilmasi daha iyi sonug vermektedir. Yatay ve dikey kombine
teknik hareketlerinin bir arada gorildiigii yerler de (82.-93. (oktavlar/akorlar/ikili
notalar/kromatik gam), 94.-98. (akorlar/ikili notalar/kromatik gam), 99.-102.
(akorlar/oktavlar/ligcli paralel kromatik gam) o6lgiiler) mevcuttur. Bu kisimlar asir
zorluklariyla segilmektedirler ve hatta ileri seviye piyanistlere bile bu fragmanlarin énce ayri
ellerle ¢alisilmasi tavsiye edilmektedir. Bundan baska etiitte az sayida olsa da birlestirilmis
(sentez edilmis) teknikler de vardir. Bunlar farkl teknik kategorilerinin tek elde icras1 (6rn.,
akor gami veya oktav arpeji) zamani ortaya c¢ikmakta ve esere akustik zenginlik
katmaktadirlar. Birlestirilmis tekniklere érnek olarak 59. 6l¢iliyii (oktav arpeji), 60. dl¢liyii
(oktav tremolosu), 61.-62. dlgiileri (oktav kromatik gami), 82.-93., 99.-106. dl¢iileri (kromatik
akorlar), 132.-133. olgiileri (ikili nota kirik arpejleri) gosterebiliriz. Biiyiik ve kii¢iik tabir
edilen tekniklerin birlestirilmesi icracilara beklenmeyen zorluklar ¢ikarabilir, bu kisimlarin

paradoksal olsa da ayriellerle calisilmamasi, en bastan iki elle calisilmasi tavsiye edilmektedir.
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2. Sanatsal acidan Mazeppa etiidii 6ncelikle icracidan gelismis bir hayal giicii talep etmektedir.
Etiidiin desifresine baslamadan o6nce esere konu olan siiri okumak ve hikayenin tarihi
boyutunu incelemek gerekmektedir. Bu 6n ¢alisma piyaniste eserin icra senaryosunu ¢izmeye
yardimci olacaktir. Bu senaryo olmadan etiidiin icrasi sadece teknik zorluklarin asimina
donlismektedir. V. Hugo’'nun siirine vesile olan tarihi olaylar1 ve eserin teknik incelemesi
sirasinda bulunan kisimlar1 da géz oniinde bulundurarak icerdigi boéliimler dogrultusunda
Liszt'in Mazeppa etiidii i¢in su senaryoyu ¢izmek miimkiindiir;

Giristeki akorlar: Kirba¢ darbeleri,

Gam pasaji: Atlarin sahlanmasi,

Temanin ilk iki sunumu: Atlarin kosmasi ve Kahramani siirtimesi,

Yavas orta kisim: Bayilma, hayaller veya haliisinasyon, hatiralar,

Kromatik akorlar gecisi: Kahramanin kendine gelisi,

Temanin son sunumlari, doruk: Atlarin hizlanmasi ve Mazeppa'y1 kayalara ¢arpisi,

Koral boliimii: Matem,

Son pasaj: Kahramanin hayata doniisi.

Bu tahmini senaryo etiidiin icrasina yardim etmekle beraber kesin bir program olmamakta ve
bir 6neri niteligi tasimaktadir. Farkli icracilar tarafindan etiide ¢esitli senaryolar teklif
edilebilir. Eserin her bir kismina, bazen her pasajina da anlam bulunmasi miimkiindiir. Farkli
programlar uygulandig1 takdirde etiidiin icrasi tempo ve yorum acisindan farkhliklar
gosterebilmektedir, drnegin Koral epizodunun (Liszt, 1982, s. 24) nilans ve temposunu
degistirerek sahneyi kilise ayininden matem yiirliylisiine doniistirmek mimkiindir.
Hikayeden etkilenerek esere ¢esitli sanatsal anlamlar yiiklemek ve bu dogrultuda icra etmeye
calismak 6grencinin hayal giicliniin gelismesine kesinlikle katkida bulunmaktadir. Bu
denemeler ayni zamanda piyanistin kendi teknik potansiyelini de iyi 6grenmesine, gerektigi
zaman sinirlarini zorlamaya kalkmasina da neden olmaktadir. Farkli yorumlar tiretme
¢abalarinda hikayeye baglh kalmak, besteci tarafindan verilmis programin sinirlarini asmamak
da 6nemlidir. Bazi icracilar tercih ettikleri yorumlarda asiriya kagarak seyirciler tarafindan
elestiri konusu olabilmektedir. Bu tip yorumlarin bir 6rnegi 21.11.2008 tarihinde IX.
Uluslararasi Antalya Piyano Festivali'nde gerceklesmis olan meshur piyanist ivo Pogorelich
resitalinde sergilenmistir (Antalya Piyano Festivali, 13.09.2024). Piyanist tarafindan Mazeppa
etiidiiniin asir1 yavas tempoda icras1 ve eserin anlaminin kaybolusu o konserde bulunan
seyirciler tarafindan hala hatirlanmaktadir. Farkli yorumlar iiretmekle beraber verilmis
sanatsal cercevede kalabilmeyi 6grenmek bu etiidiin ¢alisilmasinda en énemli hususlardan
birisidir.

Arastirma bulgularindan elde edilmis sonuglara gore Franz Liszt'in transandantal Mazeppa
etiidiiniin sahne icrasi icin piyaniste sadece ileri teknik donamim yetmemektedir. Icracinin
teknik donanim disinda gelismis sanatsal hayal gliclinlin olmasi da 6nemlidir. Bu eserin icrasi

zaman! teknik donanim sanatsal diislincenin hizmetinde olmali, yorum planinin degistigi



takdirde icra aksamamali, piyanistin teknik seviyesi her tirli zorlugun tstesinden
gelebilmelidir. Egitim zamani etiit iizerinde yiiritiilen teknik calismalarin piyanistin iyi
seviyede olmasi gereken tekniginin daha da st seviyeye tasimasi kuvvetle muhtemeldir.
Eserin icras1 zamani asilmasi gereken teknik zorluklar piyano &grencisini konservatuvar
egitim programlarinin en yiiksek hedeflerinden birine, virtiioz olma hedefine gotiirmektedir.
Yalmiz Mazeppa etiidiiniin hedefi sadece virtiiézlik degildir, Gist diizey teknik donanimla
meshur bir hikayenin dramatik anlatimidir. Sahnede sanatsal boyutunun kesinlikle 6n planda
olmasi gereken bu etiidiin icrasinin olgun icracilara, lisans devresi ve lisansiisti egitim
programlar1 6grencilerine verilmesi tavsiye edilmektedir. Egitim siireci boyunca eserin
dramaturjisi (eserin yazim, diizenleme ve sergileme siireci) iizerindeki ¢alismalariyla bir

virtiioz aday1 6grenci, sanatcl olma yolunda daha iist seviyelere adim atmaktadir.

- SAMIR MIRZAYEV
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STRUCTURED ABSTRACT

The Transcendental Etudes by Franz Liszt, one of the most important composers of the
Romantic Period, are widely included in the repertoire of world pianists. The majority of these
etudes have a story as Programmed Concert Etudes. These works are included in the curricula
of all conservatories in the world. Many researchers and pianists regard these etudes as an
encyclopaedia of Liszt piano techniques. The Mazeppa etude in this series is a favourite work
of art and is famous for its technical difficulties. The story of the etude is also very remarkable.
The aim of this study is to analyse the technical and artistic contribution of this etude to piano
education and to make suggestions in this sense. At the same time, the aim of the research is
to answer the following question by investigating the artistic and technical aspects of this
etude:

What is the technical and artistic contribution of F. Liszt's Mazeppa etude to piano education?
The nature of the study consists of F. Liszt's “Twelve Transcendental Etudes’. Mazeppa etude
was chosen as the sample among these etudes. Qualitative research methods were used in the
study and the etude was analysed structurally and artistically. Here, the studies were carried
out on the Breitkopf & Hartel publishing house note edition. In addition, a literature review
was conducted and descriptive research techniques were utilised. A literature review was
conducted, analysing both written and digital sources related to the subject. In the studies
found, it was determined that Liszt's Transcendental Etudes were generally handled as a set,
not Mazeppa or any etude. In these studies, the structural and artistic features of the etudes
were not analysed in detail and no technical suggestions were made on their performance.
The presented research is particularly focused on Liszt's Mazeppa etude. The technical
difficulties in the work are analysed. In addition, the solutions suggested by the composer and
the publisher in the notes, as well as alternative options for overcoming the difficulties are
presented. The researcher's own stage experience was utilised here. In order to examine the
artistic dimension of the work, form analysis was performed and the original story of Victor
Hugo, which constitutes the programme of the etude, was reached. The etude was composed
under the influence of the poet's poem ‘Les Orientales’. In the work, which tells a true story,
the execution scene of a Ukrainian nobleman is enacted. Count Mazeppa is tied to horses and
whipped by his enemies. The aim of the Polish enemies was that the mad horses would crush
the nobleman against the stones of his homeland. However, the Count survived the execution
and was found seriously wounded by the soldiers of the Cossack army. Over time, Mazeppa
rose to the rank of head of the Cossack community and led them to victories. The details of the
story have been analysed by identifying the parts of the etude to which the details of the story

are responded, and artistic interpretations have been suggested.

The piece begins with a scene of horses being whipped. After this scene we hear the main

theme of the piece. The theme symbolises the running of the horses. This theme is presented



in four different technical variations throughout the piece. In the middle of the piece, there is
a slow episodic middle section. Here too we hear the motifs of the Main Theme. At the end of
the piece, there is also an episodic section reminiscent of choral music. This part describes the
hero's fall and his approach to death. The final passages symbolise Mazeppa's ascension and

progress towards victory.

The study analyses which of Liszt's virtuoso piano techniques are used in four different parts
of the etude. As is known, Liszt's piano techniques are divided into four different categories.
These are: octaves and chords; tremolos; double notes; scales and arpeggios. When we
analyse the composer's ‘Twelve Transcendental Etudes’ series, we see that octaves and
chords, scales and arpeggios are used very frequently. Double notes are used relatively less in
this series. Tremolo technique is used only in one etude. In this study, it is analysed which of
Liszt's virtuoso piano techniques are used in four different parts of the etude. We see this
general tendency in the series also in the Mazeppa etude. As a result of the findings, it is
understood that two of F. Liszt's four piano technique categories (octaves and chords; double
notes) are used very frequently, one (scales and arpeggios) is used less frequently, and one
(tremolos) is almost never used in this piece. These findings explain that in the Mazeppa etude,
large-scale techniques (octaves, chords, distant skips, etc.) are mostly emphasised and small
techniques (chromatic scales, ornaments, tremolos with narrow intervals, etc.) are rarely
used. This indicates that pianists with a finger range of more than an octave may be more

advantageous in the performance of this etude.

With the technical and artistic suggestions given in the research, it is aimed to create a

resource that can help educators and students in the deciphering stage of the work.
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