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Ozet

Sinema filminin varolus siirecinin dnemli asamalarindan biri senaryo yazimidir. Senaryo yazimi,
senaryonun hangi kitle iletisim araci (radyo, sinema, televizyon gibi) i¢in ve hangi amagla (reklam,
oyun, dizi, film gibi) yazildigina bagl olarak, alt tiirlere gore de farklilik gostermektedir. Bu
dogrultuda en belirgin farkliliklardan biri belgesel film senaryosunda ortaya ¢ikmaktadir. Belgesel
filmde genellikle senaryo yerine gececek ¢esitli sunum teknikleri kullanilmaktadir. Clinkii diger film
tiirlerinin dnceden detayl bir sekilde yazilabilen senaryo yapisina karsin, belgesel film senaryosunda
durum farkhdir. Belgesel filmde ele alinan olaylar film ¢ekim siiresince degisiklik gosterebilir; ele
alinmak istenen durumla ilgili beklenenin aksine yeni durumlar ortaya ¢ikabilir. Gergekligin bu
dinamik ve dogal seyri ise belgesel filmde senaryo yazma isini zorlastirir. Bu dogrultuda ¢aligmada,
belgesel filmde senaryo olgusu tartisilmis ve ana akim belgesel film endiistrisinde senaryo yerine
gecen sunum teknikleri literatiir taramasi yoluyla elde edilen veriler lizerinden incelenmistir.
Calismanin sonucunda, belgesel sinemada senaryo yaziminda izlenebilecek sabit bir yontem
olmadig1 bulgulanmastir.
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Abstract

One of the important stages of the existence process of a cinema film is script writing. Script writing
varies depending on the sub-genre and for which media (such as radio, cinema, television) the script
is written and for what purpose (such as advertising, games, series, movies). In this regard, one of the
most obvious differences emerges in the documentary film script. In documentary films, various
presentation techniques are often used instead of a script. Because unlike the script structure of other
film genres, which can be written in detail in advance, the situation is different in documentary film
scripts. The events covered in a documentary film may change during the filming process; new
situations may arise, contrary to what is expected, regarding the situation to be addressed. This
dynamic and natural course of reality makes writing a script in a documentary film difficult. In this
regard, in the study, the phenomenon of script in documentary film was discussed and the
presentation techniques that replaced the script in the mainstream documentary film industry were
examined based on the data obtained through literature review. As a result of the study, it was found
that there is no fixed method that can be followed in script writing in documentary cinema.
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Giris

Sinemanin alt tiirlerinden biri olan belgesel film, varolusundan bu yana diger tiirler igerisinde
en c¢ok tartisilan alanlardan biri olmustur. Belgesel filmde senaryo yazimi da bu
tartigmalardan biridir. Sinema tarihinde kurmaca sinemaya karsi olan en biiyiik karsi ¢ikist
Sovyet sinemasinin Oncii isimlerinden ve ayni zamanda 6nemli belgeselcilerinden biri olan
Vertov'da gormek miimkiindiir. Kendisi senaryo ile ilgili sunu séyler; "Sinema-drama halkin
afyonudur... Kahrolsun ekranlarin oliimsiiz kral ve kraligeleri! Yasasin giinliik islerini
vaparken filme alinan siradan oliimliiler!.. Kahrolsun burjuva masali senaryolar! Yasasin
hayat!... Sinema-drama ve din kapitalistlerin elindeki oliimciil silahlardir... Devrimci yagsam
tarzimizi gostererek bu silaht diismanin elinden alacagiz (Vertov, 1984: 71). Vertov'un
senaryolar icin yaptig1 burjuva masali vurgusu, senaryolarin kapitalist {iretimin bir oyuncagi
olduguna dair inancindan kaynaklanir. Gergekler ise ancak senaryosuz aktarildiginda agiga
¢ikar. Buradan yola ¢ikarak, Vertov tarafindan senaryonun kisitlayic1 olarak gorildiigii

kanisina varmak mumkiindr.

Sinema tarihinde belgesel sinemada senaryo yazimini etkileyecek olan onemli hareketler
ortaya ¢ikmistir. Aaltonen (2017: 3,4) Fransiz Yeni Dalgasi'nin senaryonun statiisiinii sarsan
bir hareket oldugunu belirtmistir. Zamanla tiim diinyada bu akima benzer akimlar ortaya
cikmistir. Saunders’a (2018: 68, 69) gore, Ingiltere (ingiliz Free Cinema), Fransa (Cinema
Verite), Amerika ve Kanada'da (Direct Cinema) 1950'li yillarin sonlarina dogru kimi
yonetmenler, gbézlemci diirtiilere sahip belgesel formunu gelistirmeye baslamiglardir. Bu
durum mevcut belgesel anlayisina alternatif bir yontem olusturmustur. Teknolojik
gelismelerden yararlanan bu yeni belgesel akimlari, yonetmenlerin hafif kameralar ve
taginabilir ses ekipmanlariyla sokakta, hareketin icinde g¢ekim yapmalarimi saglamis ve
yonetmenlerin mekana bagliligin1 ortadan kaldirmistir. Bu durum senaryo yaziminmi da
etkilemis ve sabit bir senaryoya tutunmaktan kurtulmuslardir. Ornegin; dogrudan sinema
diger adiyla dolaysiz sinema, lirik ve yar1 gercekei tarzdaki yaklagimlara (Flaherty, Lorentz,
Eisenstein, Grierson) karsi ¢ikmis ve belgesele yeni bir iislup getirmistir. Oyuncu, stiidyo ve
onceden tasarlanmis/hazirlanmis Oykil yerine tasinabilir ara¢ gere¢ kullanan, gercek Oykiiyii
iceren, toplumsal belge bigciminde kurgulanan film anlayis1 getirmistir (Giindes Ongoren,
1991: 108). Dolayisiyla ortaya ¢ikan farkli yaklasimlar ve bununla birlikte senaryonun kisith
bir yapt sunmasi, teknolojideki gelismeler, gercekligin degisen seyir hatti, {iretim

stireclerindeki degisiklikler, tiirler arasindaki miidahaleler, bir taraftan belgesel filmde senaryo
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Olgusunu tartismal1 hale getirirken, bir taraftan da ana akim belgesel film endiistrisinde

senaryo yazimina iliskin sunum tekniklerinde ¢esitliligi ortaya ¢ikarmistir.

Tiirkiye'de belgesel filmde senaryo yazimi {lizerine yazilan caligmalarin azligi dikkat
cekmektedir. Yiksekogretim Kurulu Baskanligi'min Tez Merkezi iizerinden yapilan
arastirmada; bagliginda "belgesel" ve "senaryo" kelimeleri gecen yalnizca bir doktora tezine

I ismiyle 1992 yilinda Istanbul

rastlanmistir. Bu ¢alisma "Belgesel Filmde Senaryo
Universitesi doktora dgrencisi Sedat Cereci tarafindan yazilmis ve danismanligi Prof. Dr.
Selguk Miilayim tarafindan yapilmistir. Google Sholar lizerinden yapilan arastirmada ise;
gelismis arama sonucunda, bagliginda "belgesel" ve "senaryo" kelimeleri gegen yalnizca bir
caligmaya rastlanmistir. Calisma 2017 yilinda Fatos Parsa tarafindan "Belgesel Film
Anlatisinda Hikdye Anlatimi ve Senaryo Yazimi" ismiyle yazilmistir. Bu calisma, Huriye
Kuruoglu ve Alev Parsa tarafindan editérliigii yapilan "Belgesel Filmde Zamanin Ruhu®"
isimli kitapta yer alan bir boliimdiir. Bu dogrultuda bu makale ise, bahsedilen ¢aligmalardan
ayr1 olarak, belgesel filmde senaryo olgusunu ele almakla birlikte, ana akim belgesel film
endiistrisinde senaryo yerine gecen farkli sunum teknikleri iizerinde durmaktadir. Ayni
zamanda makale "Belgesel sinemada senaryo yazim ydntemi nasidir?" arastirma sorusu
lizerine insa edilmistir. Bu nedenle ¢aligsma, belgesel sinema alaninda film ¢ekecek kisilere bir

kaynak olusturmasi agisindan dnemlidir.

Calismadaki veriler, literatiir taramasit yolu ile ilgili makale, kitap, tez ve internet
kaynaklarindan yararlanilarak elde edilmistir. Calismanin ana ¢ikis noktasini1 Jouko Aaltonen
tarafindan 2017 yilinda "Script as a Hypothesis: Script Writing for Documentary Film®"
ismiyle yayinlanan makale olusturmaktadir. Bu makale belgesel filmde senaryo ve gergeklik

arasindaki iligkiyi sorgulamakta ve ¢esitli senaryo formatlarini ele almaktadir.

Calismanin sonucunda, belgesel sinemada senaryo yaziminda izlenebilecek sabit bir yontem
olmadig1 bulgulanmistir. Belgesel sinemada senaryo yazarken kullanilabilecek birtakim yollar

Onerilmis ve bu yollar Aaltonen'in goriislerinden yola ¢ikarak gelistirilmistir.

1Cereci, Sedat (1992) “Belgesel Filmde Senaryo”, Doktora Tezi, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul.

2Parsa, Alev F. (2017) “Belgesel Film Anlatisinda Hikdye Anlatimi ve Senaryo Yazimi”, Belgesel Filmde
Zamanin Ruhu: Belgesel Filmde Degisen Anlam ve Anlatim, Huriye Kuruoglu, Alev F. Parsa (der.), Ankara,
Detay Yaymcilik.

3Aaltonen, Jouko (2017) “Script as a Hypothesis: Scriptwriting for Documentary Film”, Journal of
Screenwriting, C. 8 No: 1, s. 53-63, DOI: https://doi.org/10.1386/josc.8.1.55 1.
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Senaryo Yaziminin Kisa Tarihgesi

Sinema filmi yapiminin yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi olmak iizere g¢esitli evreleri
bulunmaktadir. Bu dogrultuda senaryo yazimi cogunlukla, filmin yapim Oncesinde
gerceklestirilen ilk kalemdir. Goriintiiye doniisecek bir metnin belirli smirlar igerisinde
kalmasini saglarken, bir yandan da sette calisan kisilere biitiin sinematografik kodlar ya da
dramatik yapi, Oykiiniin gidisati, karakterlerin nasil olmasi gerektigi konusunda bilgi

vermektedir.

Senaryonun tarihi ise oldukca eskilere dayanmaktadir. Tom Stempel, "A History of
Screenwriting in the American Film" (1988) adli eserinde "senaristler... konusan resimler igin
veni yazma sanatinda ustalasacak kadar akilliydi. Ashinda yeni zanaat, eskisinden pek de
farkli degildi" seklinde bir ciimle kullanir (Stempel, 1988, aktaran Price, 2013: 3). Price’a
(2013: 3) gore, Stempel bunu senaristleri hikdye anlaticilar1 olarak ele aldigi bir baglamda
yazar. Belki de ona gore, bu "zanaat"te ustalagmanin belirli bir metinsel bicimde ustalagmay1
gerektirdigi imasi vardir. Bu da bu bi¢imin sessiz donemde sekillendigi ve sesin tanitilmasiyla
nispeten basit degisikliklere ugradigi gorisiinii destekleme egilimindedir. Winston (2015:
295) ise, filmin hikdyesinin/anlatisinin 6nceden belirlenmis olmasi gerektigini belirtir. Sessiz
sinemanin son ara yazilart bunu yansitmaktadir ancak bunlarin yoklugunda bile 6nceden
sekillendirme/kurgulama hala mevcuttur. Senaryo en keskin sekilde aracisiz gozlemsel
belgeseller dahil tiim belgesellerin temelini olusturur. Ciinkii belgeselin temel yapi1 taglarindan
biri olan anlati senaryo olmadan olusturulamaz. Nichols (2017:142) Lumiere Kardeslerin
“Lumiere Fabrikasindan Iscilerin Cikisi” (1895) isimli filmleri icin insanlarin giinliik yasamin
ozelliklerini rol yapmadan belgelediklerinden ve ancak bunun onceden planlanmadan
yapildigini sdylemenin miimkiin olmadigindan bahseder. Oktem de (2019: 76), senaryo fikrini
sinemanin dogus yili1 olan 1895’e kadar gotiiriir. Lumiere kardeslerin, Trenin Gara Girisi
(1895) filmini ¢ekebilmek icin kameralarini 45 derecelik bir aciya yerlestirdiklerinden, ancak
kameralarini trenin tam karsisina da koyabilme olasiliklarindan, eger durum boyle olsaydi
filmin izleyici lizerinde yarattig1 etkiyi yaratamayacaklarindan bahseder. Oktem’in bu &rnekle
diistinsel bir senaryo siirecine gonderme yaptig1 ortadadir. Bu dogrultuda yalnizca yazili bir
senaryodan bahsetmek yanlig olacaktir. Clinkii yazili bir senaryo olmasa dahi alicinin konuya
bakisi, dolayistyla yonetmenin bakisi ve kadraji, yonetmenin konuya mesafesi, bazi seylerin
kadraja alinmasi bazilarinin da disarida birakilmasinin gerekliligi mutlaka konunun sinirlarini,
algisin1 ve estetigini diisiinme eylemini beraberinde getirir. Yine Oktem (2019: 76) bilinen

anlamda yazili planlarin ortaya ¢ikisinin 19. yiizyilin sonlarina uzandigindan ve Edison'un ilk
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filmlerinden itibaren tek planlik caligmalarda kagida not diisme yolunun tercih edildiginden
bahseder. Boylece giliniimiizdeki gibi olmasa da senaryonun ilk bigimlerinin, daha sinemanin
baslangi¢ yillarinda ortaya c¢iktigini sdylemek miimkiin hale gelir. Ayn1 zamanda bu durum

senaryo olgusunun belge filmlerle ortaya ¢iktiginin da bir gostergesidir.

Filmin ¢ekiminin islevsel hale getirilmesini saglayan senaryonun big¢imi, 1910 ve 1920'lerin
sonunda sesin ve diyalogun eklenmesine kadar hizli bir sekilde gelisme gostermis ve cagdas
senaryolara benzer bir bigim almistir. Filmin bir eglence araci olmaktan ¢ikip bir anlati
ortamina doniismesi, sessiz donemde senaryonun olusumunu ve bunun film i¢in Snemini
artirmigtir. Karmasik hikaye orgiisii, birden fazla ¢ekimden olusan sahneler ve biit¢e kaygilari,
yapimcilari ana ¢ekimlere bagslamadan 6nce filmin seklini ve yapisini planlamaya zorlamistir.
Yiizyilin basinda hikdyenin birincil deposu olan metin, ¢ekici bir ilham kaynagi haline
gelmistir (Boon, 2008: 4). Film unsurlariin ¢esitlenmesi ve 6neminin giderek artmasi, film
stirelerinin artmasi1 ve dolayisiyla filme ayrilmasi gereken biit¢elerdeki artig, filmin gekim
asamasina verilen 6nem kadar senaryo yazim asamasina da Onem verilmesi gerekliligini

dogurmustur.

Yapim sirketlerinin ortaya ¢ikisi, senaryonun kurumsallagsmasinin ve giiniimiizdeki formuna
ulagsmasinin  Oniinti  agmustir. Bordwell v.d. (1985: xvii) "The Classical Hollywood
Cinema"'da, bir film pratigi tarzinin bir dizi {islup normundan olustugundan bahseder. Bu
tislup normu biitiinciil bir iiretim tarzi tarafindan siirdiiriiliir ve bu tarzi ayakta tutar. Ayni
zamanda normlar, filmin nasil davranmasi gerektigi, hangi hikayeleri nasil anlatmasi
gerektigl, film tekniginin kapsami, islevleri ve izleyicilerin faaliyetleri hakkinda belirli
varsayimlar kiimesi olusturur. Biitiin bu bi¢imsel ve {islupsal normlar, -ekonomik amaglarin,
belirli bir is boliimiiniin ve film yapim isini tasarlama ve ylirlitmenin belirli yollarinin
karakteristik bir biitlinii olan- bir film iiretim tarzi i¢cinde yaratilmakta, sekillendirilmekte ve
desteklenmektedir. Zaman i¢inde hem normlar hem de iiretim tarzi, kullandiklar1 teknoloji
gibi degisir, ancak bazi temel unsurlar ise sabit kalir. Dolayisiyla bu durum senaryonun
pazarlanabilir boyutunu agiga c¢ikarir. Gokge’ye (2023: 236) gore, sinema endiistrisindeki
ticarilesmenin bir sonucu olarak, senaryo dosyasi olusturmak sadece biiylik stiidyo filmlerinde
degil, ayn1 zamanda bagimsiz film yapimlarinda da kullanilmaktadir. Hem yapimecr sirketlere,
hem festivallere, hem de fon saglayicilara sunularak, film maliyetinin karsilanmas1 amaciyla
senaryo yazimi ger¢eklestirilmekte ve bu durum teknik bir hazirligi gerekli kilmaktadir.

Dolayistyla senaryo yazimi, ¢ekim i¢in teknik bir gereklilik olmak diginda filmin yapimi i¢in
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de bir gereklilik haline gelmektedir. Ancak arastirma konusu olan belgesel filmlerde senaryo
olgusu oldukca tartismali bir meseledir. Belgesel filmlerin gerceklikle olan iligkisi ve film
siiresince bu gercekligin degisen seyri ¢ekimden Once bir takim unsurlar1 6ngériilemez hale
getirir. Bu durum da kurmaca filmlerdeki gibi detayli bir senaryo yazimini zorlastirir. Bu
nedenle de detayli bir senaryo yerine gececek metinler ya da sunum teknikleri kullanilir.
Fakat biitce kaygilar1 ve filmin pazarlanabilmesi gibi temel etkenler belgesel filmcinin
karsisina iki farkli yol ¢ikarir; Bunlardan ilki, ya ana akim belgesel film endiistrisinin
ihtiyaclarina cevap verebilecek ve bdylece finansal bir destek saglayacak nitelikte bir senaryo
(ya da senaryo yerine gegecek bir metin) yazmak ya da egemen iiretim ideolojisinin disinda
bagimsiz film yaparak, ana akim film endiistrisinin sunum tekniklerine bagli kalmamak. Bu
dogrultuda ¢alismada, belgesel filmde senaryo olgusu tartisilmis ve ana akim belgesel film
endistrisinde sunum teknikleri incelenmistir. Ancak Oncesinde belgesel filmde senaryo

yazimina dair tartismalara bakmak gerekir.

Belgesel Filmde Senaryo Olgusu Uzerine Tartismalar

Belgesel filmler, kurmaca filmlerden farklidir. Cilinkii yonetmenin hayaline dayali bir diinya
yerine, i¢inde yasadigimiz diinyay1 anlatirlar, amaglar1 bakimindan farkli varsayimlara
dayanirlar ve yonetmen ile ele aldigi konu arasinda farkli bir iligki vardir. Ayn1 zamanda
izleyicilerde de farkli beklentiler yaratirlar. Ancak bu farklar ikisi arasinda mutlak bir ayrim
oldugunu gostermez (Nichols, 2017: 11). Birbirlerinin alanlarina miidahale edebilirler.
Dolayisiyla kurmaca filmlerden ayrimlastiklar1 ya da denk geldikleri noktalarda tartisilan
konulardan biri de senaryo yazimidir. Belgesel sinemada senaryo yazimina iligkin tartigmalar
iki farkli noktada gerceklesmektedir. Bir tarafta belgesel sinema icin senaryo yaziminin
miimkiin oldugunu savunan yaklasimlar, bir tarafta da senaryo yazimina karsi ¢ikan

yaklasimlar yer almaktadir.

Belgesel sinema alaninda akla gelen ilk isimlerden biri olan Nichols’e (1991: 12) gore,
belgesel film, bir kavram ya da pratik olarak sabit bir alanda yer almamak ile birlikte teknik
ve kurallara ¢ok siki bagl degildir. Tamamen bilinen bir form, stil ya da mod taksonomisi
benimsemez, yalnizca belirli sayida konuya hitap etmez. Belgesel film pratigi, ¢cekisme ve
degisimin alanidir. Bununla birlikte belgesel terimi, tipki paylastigimiz ve bildigimiz diinya
gibi, kendisi de insa edilmesi gereken bir kavramdir. Nichols ayni zamanda (2017: 11),
belgesel sinema ve senaryo arasindaki iliskiye dair bazi belgeseller taratindan kurmaca filmle

bagdastirdigimiz yontemlerin (senaryo yazimi, sahneleme, canlandirma, prova, oyunculuk)
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etkili bir sekilde de kullanildigindan bahseder. Barnouw (1993: 206) ise tekniklerin ve
kaynaklarin savas sonrasi yillarda g¢ogalmasiyla birlikte, bunun aktorlerin kullanildigi
senaryolu sahnelerin yerini almaya basladigindan bahseder. Tarihi kurguya ait oldugu
diisiiniilen bu tiir yeniden yapilandirmalardan belgeselcilerin ¢ogu kacinmis ve yeniden
yapilandirmalar kesin metinlerin saglam bir belgesel dayanagi saglayabildigi dava
canlandirma gibi projelerde kabul edilmistir. Diger yandan Rosen ise (1993: 65) bir dizi metin
ve sOylemin; elestirmen ve uygulayicilarin film yapimciligina iligkin egilimleri ne olursa
olsun, belgesel film i¢in Onceden planlama yapmanin, dramatize etmenin, estetigin, filme
alinacak gercekligi senaryolastirmanin 6nemine vurgu yaptigini belirtir. Bu gelenegin ana
cizgisindeki tutarli formiil, belgeselin ne haber filmi ne de seyahatname oldugudur. Belgesel
film digerlerine gore, daha derin ve kesinlikle daha 6nemli bir toplumsal misyona sahip bir
seydir. Rabiger ve Hermann’a (2020) gore, tiim belgeseller, yasamda zaman ve mekan
tarafindan dagitilmis olani kisaltmak, sekillendirmek ve yogunlastirmak i¢in kurguya dayanir.
Herkes oOngoriilemez sekilde tahmin edilemeyecek kadar spontane ve etkileyici anlari
odiillendirir, ancak her belgesel izleyicinin dikkatini ¢ekmek icin bir hikaye yapisina ihtiyag
duyar, bu da belgeselin kurmaca ile paylastigi bir seydir. Bilim, doga veya tarih belgeselleri
hala arsiv goriintiilerine, yeniden canlandirmaya ve senaryoya dayanan deneme filmleridir.
Ayn1 zamanda belgeselleri belirli bakis acilarina dahil etmek gerekmez: belgeseller

eklektiktir, gelisen konunun ihtiyaglarina en iyi hizmet eden yaklagimi 6zgiirce kullanirlar.

Belgesel sinemanin varolusundan giiniimiize kadar gesitli alt tiirleri ortaya ¢ikmustir. Ilk
formlarindan biri olan belge filmlerinden, tarihi, etnografik, propaganda, edimsel belgesellere
kadar sayabilecegimiz birgok tiir. Ayn1 zamanda her yeni kitle iletisim aracinin belgeselde yol
actig1 degisimler sonucu ortaya ¢ikan tiirler. Kimi zaman bir¢ok belgesel filmci tarafindan bu
yenti tiirler belgeselin geleneksel yapisini bozdugu gerekgesiyle elestirilse de onun giiniimiizde
gelmis oldugu tiirsel cesitliligi goz ard1 etmek miimkiin degildir. Dolayisiyla gesitli alt tiirler
belgesel film senaryosuna iligkin belirsizligi artirmaktadir. Cilinkii her biri gergeklige iligkin
farkli yorumlar getirmektedir. Ozellikle drama belgeselleri, belgeselin kurmaca filmlerle
arasindaki smirlar1 bulaniklastirmaktadir. Tirler aras1 miidahaleler, tiirlerin tanimlanmasini
her gecen giin daha da zorlastirmaktadir. Das’a (2007: 9) gore, diinya capinda belgesel
filmlerin ticari film arenasina girmesi ve ayn1 zamanda diinyada genisleyen tiretimiyle birlikte
stilin en genel smiflandirmalar1 rafa kaldirilmistir. Artik stirekli olarak yeni stil dgeleri
denenmekte ve tiirler arasindaki ¢izgiler o kadar sik asilmaktadir ki belirli kategorileri

tanimlamak imkansiz hale gelmektedir. Belgeselin eklektik yapisindan dolay: tiirlere iliskin
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kesin bilgiler vermek oldukga zor olsa da yukaridaki agiklamalar belgesel filmde bir senaryo
olgusundan s6z edilebilecegini gostermektedir. Ancak 19601 yillarda belgesel sinema yeni
bir bakis agis1 kazanmis, dokiimanter terimini reddeden ya da onu tasidigi gelencksel
anlamdan daha ayr1 bir bigimde ele alan, Fransiz Cinema Verite (Sinema Gergek), Ingiliz Free
Cinema (Ozgiir Sinema®*) ve Amerikan Direct Cinema (Dolaysiz Sinema) akimlarmin etkisi
altina girmistir (Giindes Ongéren, 1991: 103). Onlar1 birbirinden ayiran énemli noktalar1 olsa
da, olaylarin gergeklestigi anda kayit altina alinmasi, 6nceden tasarlanmis bir senaryonun
bulunmamasi, taginabilir araglarin kullanilmasi ve dogal ortamda ¢alisma, film yapimecisinin
alic1 yonetmeni ve kurgucu gorevini listlenmesi gibi ortak 6zellikleri bulunmaktadir (Giindes
Ongodren, 1991: 110). Ancak senaryo ve belgesel arasindaki ayrim ve onlarin birbirine
karismaz goriilen iligkisi 1960'lardan dncesine dayanmaktadir. Belgesellerin mesru bir sekilde
senaryolastirildig1 ya da senaryolastirilabilecegi fikrini reddetmek, onlarin gergek iizerindeki
iddialarin1 giivence altina alan temel bir faktor gibi goriinmektedir. Aslinda oksimoron olarak
belgesel senaryosu, kurucu Flaherty mitinin merkezinde yer almaktadir. Senaryo yazim
fikrinin Flaherty tarafindan reddedilmesine ragmen, New York City'deki Columbia
Universitesi Butler Kiitiiphanesi'ndeki Flaherty belgelerinde, British Industry/ Endiistriyel
Britanya alt baglig1 ile 6nerilen "Craftsmanship" filmine dair Flaherty tarafindan imzalanan,
bir diizine sayfa uzunlugunda, tamamen profesyonel bir "6n senaryo" bulunmaktadir. Bu
senaryo film ile uyumludur. Bu nedenle, belgesel iiretiminde hicbir seyin yazilmadigini
vurgulamak, belgelerin mevcut oldugu bu durumda sorunludur; ¢iinkii bu belgeler, rahatsiz
edici bir gercek olarak muamele gormiisler ve ¢ogunlukla goz ardi edilmisler, kabul gérmiis
tarih icinde pek dikkate alinmamuslardir. Fakat belgesel farkliliginin bir gostergesi olan
senaryosuz filmi, Dogrudan Sinema (1950'lerin sonlarinda Kanada ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde ortaya cikan, elde tasman senkronizasyon ekipmanlarinin, objektifin onilinde
gelisen durumlart neredeyse aracisiz bir sekilde filme almaya olanak verecegi varsayimina
dayanan bir belgesel tiirii) uygulayicilarina atfedemeyecegimiz gibi Flaherty'e de atfetmek
dogru degildir. Alternatif ve yakin zamana kadar marjinalize edilmis Vertovian belgesel

gelenegi de bu tiir iddialarda bulunmustur (Winston, 2015: 288-290).

Vertov haber filmleri yonetmeni olarak, 1920'1 yillarda sinemay tiyatro 6gelerinden, yabanci
biitiin unsurlardan temizlemek istemis, ona gore sinemanin esas gorevi gercegi oldugu ve

meydana geldigi anda yakalamak oldugundan dolayi, stiidyo, dekor, makyaj, oyuncu, sahne

4 “Ozgiir sinemanin savunucu ve uygulayicilari, hiikiimetin propaganda ihtiyaglariyla, kasanin anahtarin elinde

tutan sponsorlardan ve film tiiriiniin kurallarindan ozgiirlestivilmis bir sinema arayisindaydilar” (Nichols, 2017:
50).

201



Dolgunyiirek ¢ Belgesel Filmde Senaryo Olgusu Uzerine Tartismalar ve
Ana Akim Belgesel Film Endiistrisinde Sunum Teknikleri

diizenlemelerine, senaryoya kars1 ¢ikmistir. Vertov yasanti disindaki her seyi sinema disi
birakmig, 6n hazirlik yapmadan yasantiyr oldugu gibi perdeye aktarmistir (Giinaydin, 1997:
33). 1960'hh yillarda ise Fransa'da sinema ger¢ek (Cinema Verite) tiirii filmler dogmus ve en
onemli orneklerini Fransa, Kanada ve Amerika'da vermistir. Sinema gercek, eslesmeli
seslendirmenin, taginabilir alict ve canli yaymin kullanildig1 bir ¢evirim yontemi olmakla
birlikte, oyuncu yerine gercek insanlarin kullanilmasi, Onceden tasarlanmis planli bir
senaryonun bulunmamasi, dogal mekanlarin kullanilmasi, film yapimcisinin konumu ve
¢ekim siiresince iistlendigi gozlemci rolii gibi 6zellikleri de bulunmaktadir. Sinema gergek ilk
kez 1922-1924 yillarinda Vertov tarafindan cevrilen bir dizi film i¢in kullanilmis ve 60l
yillarda Fransa'da baglayan bu sinema akimimnin adi olmustur. Ancak 1960'larin Cinema
Verite'si Vertov'un Kino-Pravda's1 degildir. Yalnizca Vertov bu akimin temellerini olusturan,
bu akimi hazirlayan diisiinceleri ortaya koymustur (Giindes Ongdren, 1991: 103-105). Sinema
gercek akimi ¢ergevesinde belgesellerini ¢eken yonetmenler, bunu sabit bir senaryo etrafinda
degil, kameralarin1 senaryonun disinda gercek hayata yonlendirerek yapmuslardir.
Yonetmenler gercek hayattan ansizin yakaladiklar1 goriintiilerle hikaye olusturmuslar ve
kamera kendini saklamadan yonetmenin bir pargast gibi hayatin icerisinde onunla birlikte
hareket etmistir (Yavuz, 2024: 129). Rosenthal’a (2002: 14) gore geleneksel bir senaryo
olmadan, aksiyonu ve ilerlemeyi tanimlayan, tim anlatimi veya anlatimin ana hatlarmi
dikkatlice ortaya koyan bir senaryo olmadan, basarili bir filme sahip olmak miimkiindiir.
Bunlar 1960'li yillarin Cinema Verite'sinin basarisidir ve Drew, Pennebaker, Wiseman,
Maysles Kardesler, Leacock ve tiiriin diger Onciilerine verilen saygiyla orneklendirilir.
Tarihsel siire¢ gostermektedir ki belgesel film ve senaryo yazimi arasindaki gerilimli iligki,
cogu kitapta ilk belgesel film olarak kabul edilen 1922 tarihli "Nanook of the North / Kuzeyli
Nanook™ filminin yonetmeni olan Flahery'e, hatta ondan daha da 6ncesine Edison ve Lumiere
Kardeslere, yani sinemanin baglangi¢ yillarina yani belge filmlerine kadar gotiirtilebilir.
Winston (2015: 288) belgesel film ve senaryo arasindaki iligkiye dair, pek ¢ok profesyonel
film yapimcisinin, basin gazetecilerinin, kamuoyunun bilinmeyen sayida {iyesinin senaryo
olarak anladiklar1 seyin varhiginin belgeselin 6zgiinliigline Oliimciil bir engel olduguna
inandiklarindan bahseder. Dancyger ise (1991 aktaran Daniels 2021: 4) belgesel filmin bir
senaryodan ¢ok bir fikirden gelisebilecegini belirtir. Diger yandan Rouch (2003: 266) idari
veya finansal nedenlerle senaryo yada bazi devamlilik planlar1 ve sinopsis olusturmak
zorunda kaldiginda buna karsilik gelen bir film yapmadigini ve bir filme baslamadan 6nce

hi¢bir sey yazmadigini soyler.
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Rabiger ve Hermann (2020) ise, ilk belgesellerin senaryolastirildigindan ve onceden
planlandiklarindan bahsetmektedir. Ciinkii hantal teknoloji, aksiyonun kamera igin
koreografisinin yapilmasi gerektigi anlamina geliyordu. O zamanin izleyicileri otoriteye
giivenmeye ve kendilerine sdyleneni kabul etmeye daha meyilliydi. Giiniimiiziin kitleleri ise
daha siipheci ve daha yliksek diizeyde kanit talep etmektedir. Isik, mobil ekipmanlar, hatta
seyircilerin akill1 telefonlar1 bile insanlarin olaylar1 oldugu gibi kaydetmesine olanak
tanimaktadir. Dolayisiyla teknolojide yasanan gelismeler ve disaridaki gercekligin anlik ve
kolay bir sekilde kayit edilebilirliginin, belgesel filmler i¢in senaryoya olan bagliligi kirma

noktasinda etkili olan faktorlerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Aaltonen (2017: 5) senaryo yazimu ile film yapimciligi arasindaki iliskinin belgesel film s6z
konusu oldugunda daha karmasik oldugunu belirtir. Bu durum ise belgesel filmin gercek
olaylarla, insanlarla ve diinya ile iligkili bir sanat formu olduguna dair ontolojik sorunlardan
kaynaklanmaktadir. Solberg’e (t.y.,a) gore de, diger film tiirleriyle kiyaslandiginda, belgesel
film yaparken bir senaryoya ihtiya¢ olmadigi fikri olusabilir. Belgesel filmler genellikle
gercek hayattaki olaylar1 ve senaryosuz anlar1 yakalarlar. Ancak senaryo anlatinin
sekillendirilmesini, temel mesaja odaklanilmasini, hikdyenin izleyiciye etkili bir sekilde
iletilmesini saglar. Senaryonun yazilmamasi belgeselin tutarli bir hikdye orgiisii olmadan
rastgele goriintiilerden olusan bir koleksiyon haline gelme riskini ortaya ¢ikarabilir. Cereci
(1992: 34) ise higbir senaryo calismasi yapilmadan bir belgesel film gekilebileceginden ve
goriintli-seslerin 6nceden hazirlanmis bir senaryoyu gerektirmeyebileceginden bahseder.
Fakat ¢ogu zaman belgesel filmde ¢ekene yol gosterecek yazili bir metne gerek duyulur ve bu
bir noktada kacinilmaz bir agamadir. Goriildiigii gibi baz1 yaklagimlar belgesel filmde senaryo
yazimini reddetse de, genel olarak bir senaryo olgusundan bahsetmek miimkiindiir. Ancak
bunun kurmaca film i¢in yazilan senaryodan oldukca farkli oldugunu belirtmek gerekir.
Ciinkii ¢cogunlukla belgesel filmin yapim asamasindan 6nce ¢ekimi yapilacak tiim unsurlar

ongoérmek miimkiin degildir.

Ana Akim Belgesel Film Endiistrisinde Sunum Teknikleri

Sinema filmleri i¢in hikaye akisinda tutarliligi saglamak ve konu disina sapmalar1 6nlemek,
biitce kayiplarmin Oniine ge¢mek, yapim sirketlerinin destegini alabilmek gibi senaryo
yazimini1 gerekli kilan gesitli sebeplerden bahsetmek miimkiindiir. Ancak goriildiigii gibi
belgesel film icin konu oldukga tartigmalidir ve kurmaca filmlerden farklilik gostermektedir.

Bordwell ve Thompson’a (2008: 29) gore yapim asamalar1 géz oniinde bulunduruldugunda
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bir belgesel film kurmaca filmden ayrilmaktadir. Belgesel film yapimcisi genellikle hazirlik,
¢cekim, montaj gibi belirli degiskenleri kontrol ederken, senaryo ve prova gibi bazi
degiskenleri atlayabilir. Aym1 zamanda mekan, 1siklandirma ve figilirlerin davranislar
mevcuttur ancak genellikle kontrol edilmez. Oysa kurmaca filmde hazirlik ve ¢ekim
asamalarinda ¢ok daha fazla kontrol bulunmaktadir. Das’a (2007: 6-7) gore de belgesel film,
diger film tiirleriyle baz1 ortak yonlere sahip olsa da, onu farkli kilan belirli 6zellikleri vardir;
Belgesel film gerceklerle ilgilenir, esnektir ve sabit gorsel ve kavramsal kurallar1 yoktur,
harekete ve eyleme (izleyicilerde degisime) ilham verir, daha az kontrol gerektirir, amaglari
konuya 6zeldir ve bu nedenle konular1 ve giivenilirlikleri olduk¢a 6nemlidir, bigim formiilden
daha miihimdir ve belgesel filmlerde tarifler yoktur. Her konu ve mesele kendine 6zgiidiir ve
filmde kendine uygun bir sekilde sergilenir. Dolayisiyla belgesel filmde kurmaca filmlerdeki
gibi bir senaryo yazimindan bahsedilemez. Senaryo kavrami, ¢ogunlukla senaryo yerine

gececek cesitli metinleri yani sunum tekniklerini ifade etmektedir.

Oncelikle sinema filmlerinin iktidarlar igin 6nemli ve ideolojilerini yaymalar1 noktasinda
kullandiklar1 kitle iletisim araglarindan biri oldugundan s6z etmek gerekir. Dolayisiyla
belgesel sinemanin kurmaca filmlere gore gergeklikle olan yakin iligkisi, onu kurmaca film
tirlerinden ayirmakta ve 6zellikle muhalif diigiincelerin ifade edilmesi noktasinda daha kritik
bir pozisyona tasimaktadir. Bu nedenle belgesel filmde senaryo iktidarlar tarafindan bir
kontrol arac1 olarak kullanilabilmektedir. Aaltonen de (2017: 6) bu konuya vurgu yapar. Bir
senaryo yliksek sesle soylenmese de ayni1 zamanda bir kontrol aract olabilir. Bu durum, kesin
bir senaryo talebinin bazi film yapimcilari i¢in neden bu kadar sorunlu goriilebilecegini
kismen agiklamaktadir. Nichols’e (2017: 38, 39) gore kontrol, belgesel filmin dolagimini
saglayan dagitimci ve gosterimcilerden ya da belgeselin yapimini destekleyen kuruluslardan
da gelebilmektedir. Bu yapilar belgesel filmin belirli 6zellik ve egilimler igerisinde
kalmasinda etkili olmakla birlikte, istek ve beklentileri zaman icerisinde degisebilir. Ancak bu
kuruluslarin destegi olmadan filmi izleyiciyle bulusturmak oldukca zordur. Dolayisiyla
senaryonun bir kontrol araci olarak kullanilabilme durumu, bununla birlikte teknolojide
yasanan gelismeler, belgesel filmde gergekligin degisen seyri ve filmi olusturan unsurlarin
onceden Ongoriilememesi, ayni zamanda senaryonun film yoOnetmenlerini sinirlandirmasi

senaryo yazimi fikrini tartigmali hale getirmektedir.

Bu durum baz1 belgesel film yapimcilarin1 ana akim belgesel film endiistrisinin disinda {iretim

yapmak durumunda birakmaktadir. Bu belgeselciler genellikle ana akimdaki metinlere bagl
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kalmadan bagimsiz film {iretimi yapmakta ve belgesel film endiistrisindeki sunum
tekniklerinin ¢ogunu fiili olarak deneyimle(ye)memekte, hatta tercih etmemektedir. Bagimsiz
film yapimcilar1 daha ¢ok filmin yapisina ve sinematografisine iliskin “Taslak Metin, Akis
Plan1” gibi metinleri tercih etmektedirler. “Taslak Metin, Akis Plan1” filmin ¢ekiminden once,
yapim Oncesi asamada yazilan ve calismanin ilerleyen kisminda deginilecek olan “Cekim
Oncesi Senaryo”ya denk gelmektedir. Bununla birlikte belgesel filmde ele alinan konunun
siire¢ igerisinde yeni formlara doniisebilme ihtimali, taslak metnini 6n yapim asamasinin
siirlart disina ¢ikarmaktadir. Yapim ve yapim sonrast asamalarda bu taslagin degisim ve
gelisimini gérmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda dijital teknolojinin gelismesi de belgesel film
icin 6nemlidir. Yeni konular1 ele alan ve farkli bigimleri birlestiren belgesel filmler (taklit,
sOzde, yar1 sahte, hakiki belgeseller) Youtube vb. internet sitelerinde artmis, belgesel iiretme
cabasi internete de yayilmistir. Ucretsiz dolasim firsatlar1 belgeselin gelisiminde 6nemli bir
rol oynamistir (Nichols, 2017: 22,23). Dijital teknoloji, film yapimcilarina yeni alternatifler
sunmustur. Bunlar yazmay:1 daha kiigiik olgekli, isbirlik¢i bir sanat ekolojisine yerlestiren
alternatifler olmustur. Yeni ekran, hikdye anlatimini ulus &tesi bir duruma getirmistir. Dijital
teknolojiler ve siirecler daha diigiik maliyetle, daha fazla yazar ve film yapimcisina yiiksek
prodiiksiyon degerlerine sahip isler {iretmesine olanak saglamistir. Boylece geleneksel
fonlama yapilar1 disinda iiretilen diisiik biit¢eli uzun metrajli filmlerde, belgesel filmlerde,
melez islerin sayisinda artis olmustur. Cesitli senaryo formatlar1 goriintii, ses ve metni
birlestiren) ortaya c¢ikmistir (Millard, 2014: 180). Dolayisiyla bu durumda dijital teknoloji,
belgesel film yapimcilarina, senaryonun sinirl yapisindan kurtulmalarina olanak saglayan ve
alternatif yontemler sunan yeni bir mecra olmustur. Ozellikle kendi filmleri i¢in mali agidan
belirli geleneksel yapilara bagliliklar: bir zorunluluk olmaktan ¢ikmis ve seslerini daha genis

kitlelere duyurabilme imkéanina sahip olmuslardir.

Genel olarak belgesel filmin senaryosuna iliskin tanimlamalar, “Cekim Oncesi Senaryo”
olarak da isimlendirilen “Taslak Metin, Akis Plan1” gibi kavramlar1 nitelemektedir. Belgesel
film senaryosu, genellikle film yapma motivasyonunu ve arka plan bilgilerini iceren, az ¢ok
betimleyici olan yazili bir plandir (Aaltonen, 2017: 2). Belgesel film i¢in hazirlanmis bir
taslaktir. Ekranda gosterilecek olan filmin anlatimini, diyalog ve gorsel unsurlarini ortaya
koyar. Belgesel yapim siirecini yonlendiren bir yol haritast sunar, tutarli ve etkileyici bir
anlatim saglar. Senaryo, roportaj diyaloglarini, gorsel sekanslari, arsiv goriintiilerini,
hikdyenin bir pargast olan diger multimedya bilesenlerini icerebilir. Bu dogrultuda,

yapilandirilmis bir ¢ergeve saglar. Akisi ve odagi korumaya yardimci olur, mesajin etkili bir
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sekilde iletilmesini ve izleyiciyi etkilemesini saglar (Solberg, t.y.,a). Sedano’ya (2021) gore,
belgesel film i¢in senaryo yazimini temel senaryo yazimindan ayiran Ozellik, senaryoyu
geriye dogru yazmanin gerekliligidir. Yani tlim arastirmalarin, verilerin, réportajlarin olmasi,
ancak o zaman senaryonun ve tiim seslendirmelerin yazilabilmesidir. Dolayisiyla belgesel
filmde senaryonun yapim oOncesi asamada c¢ogunlukla taslak niteliginde olabilecegini
s0ylemek miimkiindiir. Barman’a (2022: 36) gore, yapim Oncesi agsama, yani 6n prodiiksiyon
asamasi, c¢ekimden Once diizenlemelerin yapildigt ve projenin anlatisinin planlandigi,
kuruldugu asamadir. Prodiiksiyon asamasi, yani yapim asamasi basladiginda sona erer ve
cekim i¢in gerekli hazirliklarin yapildigi ve bunlar iizerinde ¢aligildigi asamadir. Konunun
belirlenmesi, arastirmanin yapilmasi, taslak teklifin ve storyboard’un olusturulmasi, ¢ekim
listesinin ve yapim-ekip programinin hazirlanmasi, konum kesfi-risk degerlendirmesinin
yapilmasi, biitge taslaginin olusturulmasi, fon aramanin tamamlanmasi, beklenmedik durum
plani-yedekleme planinin hazirlanmasi, ¢ekim programinin ve ¢agri listelerinin hazirlanmasi,
anahtar kreatiflerin se¢imi, senaryolarin hazirlanmasi bu asamada gergeklestirilir. Ancak
belgesel projesi gercek olgularla ilgilenmesinden dolayr yalnizca plan olabilir. Burada
olaylarin ve anlatimin ilerlemesine gore degisiklikler olabileceginden kati olunamaz. On
yapim asamasina ne kadar ¢cok vakit ayrilirsa ve konu ne kadar iyi aragtirilirsa, proje de hedef
Kitlesine karsi o kadar net ve iletisimsel olacaktir. Dolayisiyla ¢ogunlukla bagimsiz belgesel

film yapimcilar tarafindan tercih edilen; bir akis plan1 ya da taslak metindir.

Bagimsiz belgesel film yapimcilarinin yaninda bazi belgesel film yapimcilari ise ana akim
belgesel film endiistrisine hizmet etmektedirler. Ana akimin i¢indeki yapimcilara, televizyon
istasyonlarina, platformlara film iiretecek olanlar “senaryo” ile (ya da senaryo yerine gegecek
metinlerle) muhatap olmaktadirlar. O halde belgesel film i¢in senaryo yazimmin (ya da
senaryo yerine gececek metinlerin) daha ¢ok ana akim belgesel film endiistrisinde gegerli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Belgesel filmde senaryo yaziminin en 6nemli gerekliligi
film i¢in destek bulma cabalaridir. Aaltonen (2017: 6) uygulamada yazili bir senaryo olmadan
fon bulmanin ve ayni zamanda profesyonel bir belgesel film yapmanin zor veya imkénsiz
olabileceginden bahseder. Bordwell ve Thompson’a (2008: 16) gore de, belgesel filmlerin
senaryosunu Onceden tamamen yazmak zordur. Ancak fon saglamak icin genellikle projeler
bir 6zet ya da taslak gerektirir. Bu durumda baz1 belgeselciler filmin ¢ekimler sirasinda
gelisecegini bilseler bile yazili bir plana sahip olmayi tercih ederler. Aaltonen’e (2017: 7,8)
gore, belgesel sinemada fikirleri ve planlar ifade etmenin ¢esitli yollar1 bulunmaktadir. Bazen

belgesel film senaryolari bir siitundan olusur, bazen sayfanin sol tarafinda iki ayiric1 gorsel ve
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sag tarafinda ses bulunur ve hatta bazen ii¢ siitundan olusur (anlatim, gorseller, ses). Bazen
cogunlukla metin ve birka¢ resim, bazen az metin ama ¢ok sayida resim vardir. Bazi
durumlarda finansorlere yazilan mektuplara benzerler. Giinlimiizde ise bunlar gosteriler veya
sunumlar bile olabilir. Bir¢cok farkli bi¢im belgesel senaryosu olarak kabul edilebilir. Bunlari
tireten ¢alisma uygulamalar biiylik dl¢lide farklilik gosterebilir. Bu dogrultuda bazi senaryo
form ya da formatlar1 su sekildedir: 1. Ozet (Sinopsis) veya teklif: Konunun kisa sunumudur.
Cok nadiren kisa bir 6zet tiretime gegmek igin yeterlidir. 2. Treatman: Belki de belgesellerde
en sik kullanilan bi¢imdir. Cilinkii yapisi ¢ok kesin olmadigi icin belgesellere uygundur. Ne
olacaginin kestirilemedigi ancak olaylarin tahmin edilmeye calisildig: takip veya gozlemsel
belgesellerde sik¢a kullanilmaktadir. 3. Geleneksel Kurgu Formati: Cok sik olmamakla
birlikte ender kullanilir. Kullanilacak malzemenin dnceden bilindigi filmlerde, tarihi ya da
deneme belgeselleri gibi belgesellerde, ayn1 zamanda kurgusal sahneler veya sekanslar
kullanan yeniden yapimlarda kullanilir. 4. Televizyon Formatlari: Yaklasim ve gelenek
genellikle gazetecilik odakli olmakla birlikte televizyon sirketleri, televizyon belgeselleri,
giincel olay programlari, gergeklik televizyonu vb. icin kendi formatlarini kullanir. 5. Proje
sunumu®: Avrupa'da yaratici belgesel kavramiyla baglantili olarak gelistirilmistir. Belgeseller
icin uygun olmayan geleneksel senaryo formlarmna alternatif olarak goriiliir. Yonetmenin
vizyonuna, auteur politikasina vurgu yapar. Belgesel film yaratici, kisisel ve kendini ifade
eden bir yapidir. Modiillerden olusur: baslangi¢ noktalari, yapimcinin konuyla kisisel iligkisi,
motivasyon, erigim. 6. Gorsel isitsel sunumlar veya gosteriler: Gorsel-isitsel taslak, slayt
gosterisi, Powerpoint sunumu, fragman ya da diger materyaller, dijital teknoloji, filmin tarzi
ve hissi hakkinda bir izlenim yaratmada etkilidir. O halde ana akim belgesel film endiistrisi
i¢in sunum tekniklerinin farkliliklarindan bahsetmek miimkiindiir. Ozellikle dijital teknoloji
belgesel film yapimcilarina filmin fonlanmasinda yeni imkanlar saglamis, bu durum onlar1

deneysel ¢aligsmalar yapmaya daha da heveslendirmistir.

Aaltonen’in goriiglerinden yola ¢ikarak gelistirilen ve belgesel film i¢in gecerli olan sunum

tekniklerinden bahsedecek olursak;

5Proje sunumunu "pitching" kavramiyla ifade etmek miimkiindiir. "Bir tamima gore: ‘pitching' yapmak
belgeselinizi tanitmak ve destek almak igin iyi bir atis yapmak, topu, araci editorlere dogru siki firlatmak
demektir. 'Pitching' belgesel projenizi aract editorlerin éniinde tamittiginiz ve destek almaya calistiginiz bir
sunum bi¢imi"dir (Glynne, 2011: 69).
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1. Yaklasim Metni: Kullanilacak mekanlar, roportajlar ve c¢ekim teknikleri ile ilgili
bilgileri igerecek sekilde en az iki sayfalik (Sinema Genel Midirliigi, t.y.) bir metni

ifade etmektedir®.

2. Oneri Formu: Taslak niteliginde bir formattir. Rabiger ve Hermann (2020)
belgesellerin neredeyse tliimiiniin Oneri asamasinda degil, kurgu asamasinda
yapildigindan bahseder. Oneri sahaya cikildiginda takip edilmesi gereken bir senaryo
degil, kurgu odasinda, hayal edilen hikayeyi gerceklestirebilmek i¢in projeyi
satmaktir. Parsa’ya (2017: 36) gore, belgesel film Onerisi, filme dair kapilarin
acilmasini saglayan, film projesinin satilmasini ya da sunulmasini saglayan bir belge
niteligindedir. Filmi ¢ekilmeden once gorsellestirmenin yoludur. Fikir belirlendikten
ve konuyla ilgili arastirma yapildiktan sonra 6neri formu hazirlanir. Solberg’e (t.y.,b)
gore de, belgesel film Onerisi tiim projeyi kapsamli bir sekilde 6zetleyen ayrintili bir
metindir. Finansman ve ortakliklar saglamay1 amaclayan "sinopsis, biitce, hedef kitle,
yapim takvimiyle" ilgili boliimleri igerir. Glynne (2011: 63) ise bir 6neri/ proje teklifi
yazmanin son derece faydali oldugundan bahseder. Filmin konusunun
netlestirilmesine yardime1 olur. Aynit zamanda filmin pazarlanabilir hale
getirilmesinde Onemlidir. Filmin yatirnm yapilabilir bir proje olup olmadigina
yatirimcilar tarafindan bu belge dogrultusunda karar verilir. Bununla birlikte bazen
kuruluslar ya da kisiler aragtirma siirecinde biirolarina, arsivlerine, kendilerine erisim

imkan1 sunmak adina proje teklifini okumak isteyebilirler.

Belgesel film icin oneri formunun hazirlanmasi bir 6n yapim asamasi olarak kabul
edilir. Fon saglamak noktasinda bu form 6nem arz eder. Ancak burada yer alan
bilgiler, ¢ekim ve ¢ekim sonrasi asamada degisiklik gosterebilmektedir. Yine de nihai
filme sadik kalinir. Oneri formunda, belgeselin taslagi yani genel hatlar1 olusturulur.
Burada film yapiminin adi, konusu ve amaci, formati (bi¢imi), tiirii, uzunlugu, ¢ekim
yeri/yerleri, hedef kitlesi, yapimda yararlanilacak ya da yararlanilmas1 planlanan
kaynaklar, alinmasi gereken ya da alinan izinler, projenin biitgesi, varsa sponsoru,
konu dokiimii (olay orgiisii, karakterler, anlat1 yapisi, tarzi/yaklasimi, ses kullanima,

cekim ve kurgu ile ilgili planlamalar), proje takvimi (belgesel filmin yapim

®Bu belge, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: ¢atis1 altinda yer alan Sinema Genel Midiirligii’niin belgesel film
yapim destegi icin istedigi belgeler arasinda yer almaktadir. Bkz:
https://testsite.kth.gov.tr/Eklenti/60107,belgeselfilmyapimistenenbelgeler1pdf.pdf?0
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asamalarmin tahmini tarihi), proje ekibinin gorev dagilimlari, kullanilmasi planlanan

teknik ekipmanlar gibi belgesel filmi genel olarak tanimlayici basliklar yer almaktadir.

3. Sinopsis yazimi: Belgesel filmin konusu ile ilgili yazilacak bir ya da iki sayfalik bir
Ozettir. Belgesel filmin iskeletine dair unsurlari (hikayenin genel hatlari, zaman,

mekan, 6nemli karakterler, climax noktas1 gibi) igerir.

4. Tretman ya da Outline olusturma: Ikisi de taslak niteliginde formatlardir. Tretman ya
da outline filmin genel hikdyesini anlatan ve bir yaklasim Oneren kisa taslaklardir.
Amaglar1 fon saglayan kuruluslara filmin amacini ve ilerleyisini sunmaktir (Rosenthal,
2002: 17). Solberg’e (t.y.,b) gore, tretman'in Oneriden farki ise tam bir senaryo
formatina girmeden 6nce hazirlanan, kisa bir hikdye seklinde okunan, olay orgiisiinii,
karakter gelisimlerini, 6nemli sahnelerin ayrintilarin1 ortaya koyan anlati 6zetidir.
Hikaye icin taslak gorevi goriir. Film yapimcilari ve paydaslarinin anlati akisini ve
duygusal vuruslar1 anlamalarina yardimci olur. Film yapim siirecindeki her belge,
gelisimin farkli asamalarina ve paydaslarin ihtiya¢ duydugu farkli ayrint1 diizeylerine
hitap eder. Kati kurallar1 yoktur, bunlar yalnizca genel yonergelerdir. Aksoy’a (2022)
gore, “Logline’t yazilmis, yani tiim kurgusu ortada olan bir hikayeyi senaryoya
dokmeden once, mekan detaylar: ve diyaloglar olmadan hikayenin akisi yani sahne
swralamasina gore akittigimiz formata Tretman denir.” Glynne’e (2011: 69) gore ise,
proje Onerisi, bir-iki sayfalik ve filmin ana konseptini ortaya koyan bir belgedir. Bu
belge filmin pazarlanmasinda, finansmaninin saglanmasinda 6n plana ¢ikarken,
siradaki asama ise filmin anlatisin1 daha ayrintili agiklayan ve Oneriden biraz daha
uzun olan tretman yazimidir. Bu bazen filmi yapan yonetmenin filmi yapmaktaki
motivasyonunu da dzetleyen bilgileri icerebilir. Oneri ve tretman bazen birbitlerinin
yerine kullanilabilmektedir. Bir proje teklifi talep eden biri bir tretman istiyor olabilir

ya da tam tersi de miimkiindiir.

Tretman ya da Outline formatlarinda hikayenin net bir kesinliginin olmamasi, ¢ekim
ve c¢ekim sonrasinda diger tiirlere nazaran daha fazla degisiklik ve yenilige
ugrayabilme potansiyelini icerisinde barindiran belgesel film i¢in uygundur. Burada
ele alman konunun, hikayenin kurmaca filmlerdeki gibi ince ayrintisina kadar
planlanmasa da genel taslagin1 gérebilmek miimkiin hale gelir. Solberg (t.y.,a) DFA'da
yayinlanan "How to Write a Documentary Script" adli yazisinda belgesel filmde

tretman olusturulmasi i¢in okuyucularina 6rnek bir sablon ve 6rnek bir belgesel film
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tretman1’ sunar. Sablonun igeriginde, "belgesel film igin kisa bir dzet (sinopsis),
konunun tarihi, hikaye akis1 (1/2/3. perde), karakterleri, mekanlari, film yapim

yaklasimi, film ekibi, biitge, dagitim" basliklar1 yer almaktadir.

5. Klasik senaryo formati: Bazi belgesel filmlerin c¢ekim siiresince degisiklik
gostermeyeceginin belli oldugu durumlarda kullanilir. Ele alinan konu detayli senaryo
yazimina uygundur. Aaltonen'in yukarida bahsetmis oldugu geleneksel kurgu

formatidir.

6. Cekim Oncesi /Cekim sonrasi senaryo: Belgesel filmlerin diger film tiirlerinden farki,
senaryo yazim siirecinin yapim oncesi asama ile kisithi kalmamasi, esnek bir yapiya
sahip olmas1 ve film boyunca yani yapim oncesi, yapim ve yapim sonrasi agsamalari
boyunca devam etmesidir. Ciinkii ele alinan konunun seyri film boyunca degisiklik
gosterebilmektedir. Bu nedenle de belgesel filmde, ¢cekim 6ncesi senaryonun yaninda,
cekim yapildiktan sonra ve kurgu islemine gecilmeden 6nce bir de ¢ekim sonrasi
senaryonun gelistirilmesi s6z konusu olabilir. Das’a (2007: 3,4) gore, belgesel film
senaryosunun yazimi iki agamadan olusmaktadir. Bunlardan biri ¢ekim Oncesi veya
cekim senaryosu, digeri ise cekim sonrasi senaryodur. Oncelikle ¢ekim 6ncesi senaryo
bir yol haritas1 gibidir. Yapim sirasinda goriinmeyen engeller ve siirprizlerle
karsilagmak, kesfedilmemis yerleri kesfetmek, bir yone ya da bir bagska yone gitmek
miimkiindiir. Iste bu noktada harita yolda kaybolmayi &nler. Cekim senaryosu,
kavramsal bir haritadir, arastirmalar1 birlestirir ve filmin hikayesini ana hatlariyla
belirleyerek gorsel bir kilavuz saglar. Cekim sonrasi senaryosuyla ayni formati ve
ogeleri kullanir. Senaristin elinde bulunan bilgilere bagl olarak o asamada kapsamli
veya genel olabilir. Cekim senaryosu c¢ekim listesiyle karistirilmamalidir. Cekim
listesi, cekim numaralari, aciklamalar ve gegislerin yani sira prodiiksiyon detaylarini
iceren bir {iretim aracidir. Cekim senaryosu kavramsal bir yapiya sahiptir,
betimleyicidir, yoruma yer birakir. Hikayenin ayrilmaz bir parcasi olmadig: siirece
nadiren prodiiksiyonun ayrintili yonlerine dalar. Cekim sonrasi senaryosu ise, ¢ekim
senaryosunun son halidir. Genellikle ¢ekim ve kurgu siirecleri arasinda olusturulan,
cekim senaryosunun degistirilmis veya yeniden yazilmis bir versiyonudur. Cekim

sonrasi senaryo, kavramsal unsurlari, prodiiksiyon asamasinda toplanan gorsel-isitsel

7Documentary Storytelling  Toolkit/  Belgesel  Hikdye  Anlattm1  Ara¢  Seti  i¢in  bkz:
https://www.docfilmacademy.com/signup-documentary-storytelling-toolKkit
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bilgileri ve siire¢ boyunca edinilen yeni bilgileri bir araya getirir. Bunlar1 sinematik bir
hikdye i¢inde harmanlayarak, film yapimcisi tarafindan belgeselin kurgulamasinda
kullanacagi bir kaynak olusturur. Cekim sonrasi senaryo genellikle c¢ekimler ve
eylemler hakkinda detayli agiklamalar igerir ve oldukc¢a kapsamlidir. Colmano’ya
(2004) gore de, belgesel film yapimi bir dramada/ kurmacada oldugu gibi normal
endistri tarzinda bir senaryo gelistirmek agisindan verimsiz ve istenmeyen bir alan
olabilir. Film yapim siirecinde film kendiliginden gelisir, ne diyaloglar ne de olaylar
tamamen Onceden yapilandirilabilir. Ancak genellikle iki ¢alisma senaryosu kullanilir.
Ilk senaryo, niyeti formiile eder ve muhtemel bir gelisim hatti onerir. Belki de
yonetmenin kilavuz olarak kullanacagi, daha 6nceki gézlemlerden elde edilen dizilerin
bir listesinden daha ayrintili degildir. Bu ¢alismanin bir kismi, belirli kisilerin ve
olaylarin mevcudiyetine bagh olarak degisebilir. Bitmis film sonunda hem igerik hem
de yap1 olarak orijinal taslaktan farkli olabilir; ancak, ondan organik olarak
evrimlesmis olacaktir. Filmin ¢ekimleri bittikten sonra malzeme sekilsiz, bigimsiz
olacak, bu asamada ikinci senaryo olusturulacaktir. Senaristler ve yonetmen bu
malzemeden secim ve kurgularmi diizenleyecektir. Diyaloglar kagida dokiiliip
diizenlenecek ve ardindan film ve/veya videoda uygun sekilde kesilecektir. Olaylar,
kendilerine sekil, agirlik ve bir gelisim ¢izgisi verilecek sekilde diizenlenecektir. Artik
senaryo filmin diizenlenmesi/montaj1 i¢in nihai taslak haline gelir. Sedano (2021) da
en basinda tiim detaylari ile yazilamadigindan belgesel film i¢in genellikle miimkiin
olan en uygun yontemin bir 6n senaryo, ¢cekim Oncesi senaryo veya taslak yazmak
oldugunu soyler. Bu belgeselin basarmaya calistig1 seyin bir taslagi olarak hareket
edecek ve daha sonra da tiim diyaloglar1 eklemek icin yer birakacaktir. O halde
oncelikli olarak, belgesel filmin ¢ekim Oncesinde taslak niteliginde olan senaryosu
hazirlanir. Cekim sonrasinda ise kurgu islemine girmeden Once detayli bir sekilde

¢ekim sonrasi senaryosu yazilir.

Belgesel senaryosu hazirlarken aralarindan se¢im yapilabilecek ¢esitli formatlar
bulunmaktadir. ki ana format; A/V (Ses-Gorsel) senaryosu ve kagit diizenlemesidir.
A/V senaryo formati sayfay1 iki siituna boler: bu siitunlardan biri gorsel unsurlar icin
digeri ses unsurlari i¢indir. Anlatim, roportajlar ve gorseller arasindaki etkilesimi
planlamak i¢in 6zellikle faydalidir. Akici ve uyumlu bir anlatim akiginin saglanmasina
yardimci olan A/V senaryosu izleyicinin belirli bir anda ne gdrecegi ve ne duyacagini

net bir sekilde aymrir. Kagit diizenlemesi ise belgeselin ¢ekimden sonra olusturulan
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ayrintili bir taslagidir. Bu format ise en iyi goriintiileri diizenlemeyi ve se¢meyi,
roportajlart yaziya dokmeyi ve her seyi tutarli bir yapiya yerlestirmeyi icerir. Biiyiik
resmi gormeyi saglar (Solberg, t.y.,a). Solberg gibi Barman (2022: 36) da senaryoda
Once sag slitun materyallerinin (ses ve sahne yonlendirmeleri) yazilmasi gerektiginden
bahseder. Ses yazilirken gorsellik hayal edilmeli, sol siituna da gorseller, kamera
degisiklikleri yazilmalidir. Cereci’ye (1992: 40) gore de belgesel film senaryosunda
bigimsel olarak sayfanin sol tarafina goriintii ile ilgili agiklamalar, sag tarafina ise ses
ve efektlerle ilgili agiklamalar yazilmaktadir. Ancak belgesel film senaryosu yapim
bicimine ve konusuna gore sadece Oykiilemeden ya da sadece goriintii bilgilerinden
olusabilir ve bu durum daha ¢ok yonetmenin yorumuyla ilgilidir. Bu dogrultuda A/V
formatin ¢ekim Oncesi senaryo formati, kagit diizenlemesinin de ¢ekim sonrasi
senaryo formati oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bagimsiz belgesel film
yonetmenleri ¢ogunlukla “Taslak Metin, Akis Plan1” olarak genellikle ¢ekim Oncesi

senaryoyu kullanirlar.

7. Televizyon ya da dijital platformlar i¢in senaryo formati: Kitle iletisim araglarinin
cesitlenmesi ile birlikte her teknolojik aracin kendine has 6zellikleri ortaya ¢ikmustir.
Bu dogrultuda bu araclarda yayinlanan icerikler ve belgesel tiirleri de cesitlenmistir.
Dolayisiyla her biri gercekligin farkli yorumlarimi ortaya koymuslardir. Bu durum
belgesel film yapimcilarindan istenen formatlar1 farklilagtirmistir. Bu bazen bir
program oOneri formu olabilecegi gibi bazen klasik bir senaryo formati da

olabilmektedir.

8. Belgesel film projesi ile ilgili sunumlar: Taslak niteliginde bir formattir. Klasik
senaryo formati disinda gelistirilen alternatif ve deneysel yontemlerden biridir.
Belgesel film yapimcisinin hem kendi vizyonunu hem de ¢ekecegi film ile ilgili
cerceveyi ve ilgi ¢ekici noktalart aktarmak icin yaptigr sunumlardir. Solberg’e (t.y.,b.)
gore de potansiyel yatirimcilara veya isbirlik¢ilere bir filmin temel konseptini, gorsel
stilini ve pazarlanabilirligini basarili bir sekilde ileten genellikle slaytlardan olusan,
gorsel bir sunumdur. Konu, karakterler ve yonetmenin vizyonu gibi temel unsurlari

vurgular.

Goriildiigii gibi belgesel film endiistrisinde sunum teknikleri farklilik gostermektedir.
Belgesel film yapimi igin destek saglayan kuruluslar, filmin yapimcisindan bu sunum

tekniklerinden birini isteyebilecekleri gibi bazen birden fazlasini da isteyebilmektedirler.
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Temel olarak, hem kurmaca hem de kurmaca olmayan filmler i¢in yapim asamalar1 uzun siire
belirli bir yapiya sahip olmus ve bu yapiya alternatif bir model gelistirilmemistir. Ancak
zamanla, bu asamalar1 uygulamanin ¢esitli yollar1 gelismis ve cagdas zamanlarda belgesel
film yapimcisi, kurmaca film yapimcisi kadar deneyselci hale gelmistir. izleyiciler gergegin
maniplile edilmeden deneysel anlatilarla temsil edilebilecegine dair bakis agilarini
genisletmislerdir (Barman, 2022: 34,35). Ancak belgesel film yapimina iligkin gelistirilen
deneysel tarzlar, belgesel filmlere iligkin tanimlamalarin ve siiflandirmalarin yapilmasin
zorlastirmakta, gercekligin farkli yorumlarimi ortaya c¢ikaran tiirlere iliskin net sinirlar
belirlenememektedir. Dolayisiyla belgesel film endiistrisinde senaryo yazimina iligkin de net
ayrimlara gidilememektedir. Bu durum belgesel filmde farkli sunum tekniklerinin

gelistirilmesinin Oniinii agmistir.

Belgesel filmlerin kesin bir senaryosundan bahsetmek olduk¢a zordur. Film yapimcisi, ¢ekim
siirecinde ortaya g¢ikabilecek yeni bir anlatiyr kabul etmeye hazir olmalidir; bu baglamda
icerik, yapimciyr yonlendiren temel unsurdur. Anlatinin beklentiyi karsilamamasi ve film
yapimcisinin beklenmeyen bir anlatiyr kaydetmesi durumu s6z konusu olabilir. Ancak bazen
de film yapimcisi senaryoya karsi kati ve sadik olabilir. Bazi belgesel projeleri belirli
konulara; turizm, anitlar, mimari, sanat ve zanaat gibi dayanabilir ve tam anlamiyla senaryolu
anlatima sahip olabilir. Ayrica, bazi projelerde anlatim canlandirilabilir, sahnelenebilir veya
bagka bir dilde yeniden {iretilebilir (Barman, 2022: 39). Bu konuyla ilgili Bordwell ve
Thompson (2008: 338) her belgesel filmin gercekleri aktarmayr amagladigindan fakat bunu
yapmanin yollariin ¢esitli oldugundan bahseder. Bazi1 belgesellerde olaylar gergeklestigi
anda kayit altina alinir, bazilar1 kameranin kaydetmesi icin sahnelenebilir, bazilarinda
cizelgelerden, haritalardan, diger gorsel yardimcilardan yararlanilabilir. Boylece senaryo
yazimi1 da degiskenlik gosterir. Belgesel filmlerde tiim kesinlikleriyle senaryo yazim
formatinin olmamasi, 6zellikle filmsel bi¢imle ilgili deneysel bir unsur s6z konusu oldugunda
sorunlu goziikebilir. Ancak, filmsel teknik ve stratejileri deneme niyetinin oldugu durumlarda
bu firsat olarak goriilebilir (Daniels, 2021: 3). Alternatif ve deneysel yontemlere kap1 agan ve

belgesel filmin gelismesinde 6nem arz eden bir ilerleme olarak diisiintilebilir.

Sonuc¢

Senaryo yazim siireci film yapiminin ve film tiretim aginin ilk ve en énemli kalemlerinden

biridir. Senaryo metni yolda kaybolmay1 ve farkli yollara gitmeyi engeller. Ayn1 zamanda

213



Dolgunyiirek ¢ Belgesel Filmde Senaryo Olgusu Uzerine Tartismalar ve
Ana Akim Belgesel Film Endiistrisinde Sunum Teknikleri

senaryo bilitcenin dengeli harcanmasinda biiylik rol oynar. Hem maddi hem de zamansal
acidan kaybin oniine geger. Ikinci 6nemi ise bir filmin finansal acidan desteklenmesinde,
pazarlanmasinda ve fonlanmasinda ortaya cikar. Yapim, liretim ve dagitim gibi siireglerin
yonlendirilmesinde, filmin maddi agidan desteklenmesinin yolunu acar. Ancak belgesel
filmler i¢in senaryo yazimi oldukga tartismalidir. Senaryo yazmanin miimkiin oldugunu
savunan yaklasimlar kadar buna kars1 olan yaklasimlar da yer almaktadir. Genel olarak bir
senaryo yazimindan bahsedilecek ise cogunlukla kurmaca filmlerden farklidir. Ciinki
belgesel filmlerde gergekligin degisen seyri, senaryo yaziminda kullanilan bir takim
unsurlarin ¢ekim Oncesinde Ongoriilememesine neden olmaktadir. Bazi durumlarda biitce
kaygilar1 ve filmin pazarlanabilmesi gibi temel etkenler belgesel filmde metin yazimini
gerekli kilabilmektedir. Bu nedenle de ¢ogunlukla detayl1 bir senaryo yerine gececek metinler

ya da sunum teknikleri kullanilmaktadir.

Bagimsiz  belgesel film  yapmmcilari, ¢ogunlukla “Cekim Oncesi Senaryo”yu
kullanmaktadirlar. Cekim Oncesi senaryo, “Taslak Metin, Akis Plam1” olarak da
nitelendirilebilir. Bagimsiz film yapimcilari, senaryonun bir kontrol aract olarak
kullanilabilmesi ve bu nedenle film ydnetmenlerini siirlandirmasi, bununla birlikte
teknolojide yasanan gelismeler, belgesel filmde gergekligin degisen seyri ve filmi olusturan
unsurlarin 6nceden Ongdriilememesi gibi sebeplerle ya herhangi bir metne bagl kalmadan
filmlerini ¢cekmekte ya da ana akim belgesel film endiistrisinin disinda kalan metinlerle
muhatap olmaktadirlar. Bu noktada dijital teknolojinin gelismesi de belgesel film
yapimcilarina yeni alternatifler sunmustur. Dijital teknoloji film yapimcilarinin diisiik biitceli,
ana akim film endiistrisinin disinda daha esnek kaliplarla genis kitlelere seslenebilmelerinin

yolunu agmistir. Bu durum senaryoya baglilig1 kiran unsurlardan biri olmustur.

Ana akim belgesel film endiistrisine hizmet eden ve ana akimin igindeki yapimcilara,
televizyon istasyonlarina, platformlara film {retecek olan belgesel film yapimcilar ise
“senaryo” ile (ya da senaryo yerine ge¢ecek metinlerle) muhatap olmaktadirlar. Ciinkii temel
ama¢ filmin fonlanmasini saglamaktir. Toplumsal doniisiimler, egemen {liretim tarzlari ve
teknolojideki gelismeler, filmin pazarlanabilmesi ve tiirsel miidahaleler gibi sebepler metnin
yaziminda farkli sunum tekniklerini ortaya ¢ikarmistir. Bu dogrultuda ¢alismada, Aaltonen’in
Onerdigi senaryo formatlarindan yola g¢ikarak belgesel filmde birtakim sunum teknikleri

(yaklagim metni, Oneri formu, sinopsis yazimi, tretman ya da outline olusturma, klasik
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senaryo formati, cekim dncesi/cekim sonrasi senaryo, televizyon ya da dijital platformlar i¢in

senaryo formati, belgesel film projesi ile ilgili sunumlar) ortaya konulmus ve gelistirilmistir.
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