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Anadolu Duvar Resmi Geleneginde Gliniimiize Ulasamamis Bursa

Ornekleri

Examples of Anatolian Wall Painting Tradition from Bursa that

have not Survived to the Present Day
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Oz

Batililagma siireciyle birlikte Osmanli Imparatorlugu nun degisen mimari siluetine, Bati’dan alinan ogelerin
kaynaklik ettigi yeni bir mimari siisleme dili de dahil olur. Geleneksel kalem isi sanatindan nitelik ve icerik
olarak farklilagan bu duvar resimleri, baskent tizerinden sekillenen yeni bir iislup baslatirken es zamanlt
olarak Anadolu’da da kendini gosterir. Anadolu ekoliiniin en erken tarihli 6rnegine ev sahipligi yapan sehir ise
Bursa olur. Kendi i¢ dinamikleriyle kendine has sekillenen bu yeni siislemeyi konutlarina ekleyen sehir, gerek
giiniimiize gelmeyen gerek ise giiniimiize gelebilen yapilariyla bu gelenegin énemli bir pargasini olusturur.

Bu ¢alismada, sz konusu yeni resimleme programinin Anadolu gelenegine bagl olan ve giiniimiize gelmeyen
Bursa yapilarinda yer alan duvar resmi orneklerinden bahsedilerek sehrin Osmanlt duvar resmi gelenegindeki
veri degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu duvar resmi gelenegi, Bursa, sivil mimari, boyalt nakis, duvar resmi.

Abstract

With the process of Westernization, a new architectural decorative language, influenced by elements borrowed

from the West, becomes part of the changing architectural silhouette of the Ottoman Empire. Differentiating
themselves from the traditional art of calligraphy in terms of quality and content, initiate a new style shaped
through the capital while simultaneously making their presence felt in Anatolia. The city that hosts the earliest
example of the Anatolian school would be Bursa. The city, which has added this new decoration, which is
uniquely shaped with its own internal dynamics, to its residences, forms an important part of this tradition with
its structures that have not survived to the present day or that have survived to the present day.

In this study, the place of this new painting program in the Ottoman mural tradition of the city will be evaluated
by mentioning the examples of wall paintings in Bursa buildings that are connected to the Anatolian tradition
and have not survived to the present day.

Keywords: Anatolian mural painting tradition, Bursa, civil architecture, painted embroidery, mural painting.
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Giris

18. yiizyila kadar, geleneksel kodlara sahip kiiltiir ve sanatini tiim dis
faktorlerden koruyabilen Osmanli sanat ortaminda, bu yilizyilin ikinci yarisi
itibartyla mimarlik, resim sanati, el sanatlari, miizik ve edebiyatta batili bigimler
kendine yer edinmeye baglar. Bu Batililagma olgusu da Osmanli’da yeni bir
sanat ortami olarak karsilik bulur. Tiim bu ¢esitlilik dagilimina ragmen biiyiik
resme baktigimizda Osmanli batililagmasinin ne rasyonalist ne de pozitivist bir
sekilde gerceklestigi sdylenebilir (Berkes 2003).

Batililagsma paradigmasinin da temeli olarak nitelendirilen bu siirecin baslangici
Sultan III. Ahmed’in saltanat yillaridir (1703-1730). Lale Devri olarak da
tanimlanan bu dénemin 6niinii agan gelismeler ise Avrupa’ya el¢i gonderilmesi
ve matbaanin Osmanli’ya gelisidir. Bat1 ile kurulan ilk diplomatik temas
olarak kabul edilen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Paris’e elg¢i olarak
gonderilmesi (1720-1721), ayn1 zamanda Batililagsma fikirlerinin uygulanmasi
noktasinda atilan en 6nemli adim olarak gosterilebilir. XV. Louis Donemi’nde
Marsilya’dan Paris’e kadar yaptigi bu seyahatte gordiiklerini tiim ayrintilariyla
kaleme alan Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, elinde mimari ¢izimler, yapi
planlar1 ve bilim kitaplariyla yurda donmiistiir (Rado 2018; Veinstein 2002).
Hazirladig1 sefaretnamede; opera, rasathane, hastane, hayvanat bahgesi, konak
ve saray gibi birgok yapinin yani sira Fransa’nin sosyo-kiiltiirel yagamina dair
aktardiklariyla da, Osmanli baskentinde batiya olan ilginin artmasi ve bati
modasinin yayilmasina da aracilik etmistir!.

Bati ile kurulan yeni iliski bigimi, 18. ve 19. yiizyillarda Osmanli sanatina yeni
bir begeni getirmekle kalmamis, Avrupa unsurlarinin geleneksel tslupla ilging
bir sekilde harmanlanmasina da neden olmustur. Osmanli’nin sosyal yasamina
dogrudan yansiyan bir yenilesme programima doniisen bu etkinin bu denli
yayilmasinda kuskusuz en 6nemli etken saray tarafindan desteklenerek himaye
edilmesidir. Osmanli mimarisinin 6n plana ¢ikan 6zelliklerinden birinin bir
imparatorluk ve saray sanati oldugu (Yenisehirlioglu 1999: 19) gergekliginden
yola ¢ikarak sarayi onciiliigii ve himayesinde varligini ortaya koyan s6z konusu
yeni hareketin, siirecin dogal bir yonelimi oldugu da sdylenebilir.

Bu donemde Istanbul’a davet edilen birgok yabanci sanat¢i ve mimar esas
degisimin sanat, mimarlik ve sehircilik alanlarinda yasanacagmin sinyali
verirken, geleneksel sanatlar ve mimari de kendi degisim siirecini yasar. Sivil
mimari 0rnekler kadar su yapilarinin da 6n plana ¢iktig1 bu donemde Kagithane,
Hali¢ ve Bogazi¢i ¢cevresinde yeni mimari bigimlerin ilk denemeleri goriillmeye
baslanir. Yogun imar faaliyetlerine ev sahipligi yapan bdlgede, bu faaliyetlerin
altyapisi kentin tamamini kapsayan bir imar hareketi olarak degil, padisahin liiks,
bat1 kaynakli yenilik isteklerini karsilamaya yonelik bir anlayis olarak karsimiza
cikar. Oyle ki Lale Devri’ni tamimlayan eglence ve zevk diiskiinliigiine uygun
bir dekor hazirlamaya yonelik bir faaliyet olarak kaldig1 dahi sdylenebilir (Arel
1975: 35).

Bati kaynakli mimari yaklagimlar ¢er¢evesinde degerlendirildiginde bu yeni
bicemlerin Osmanli’da sistematik bir bigimde uygulanmas: ancak 1740 yili
sonrasinda miimkiin olur (Okguoglu 2020: 13). Burada da tercih edilen Barok
ve Rokoko formlarin birebir aktarilmasi degil devsirilerek uygulanmasidir. Bati

1 Yirmisekiz Celebi Mehmed’ in heyetinde, ayn1 zamanda kethiidas1 olan oglu Mehmet Said Efendi de
yer almugtir. Daha sonraki yillarda Said Efendi, Ibrahim Miiteferrika ile birlikte matbaanin Osmanli’ya
getirilmesinde onemli rol oynayan figiirlerden biri olmustur. Celebi Mehmed’ in Fransa’dan gelirken
yaninda getirdigi kitaplar, Avrupa tarzi kiyafetler, tablolar, mobilyalar baskentte bati modasinin
baslamasinda etkilidir (Afyoncu 2003: 524-526).
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temelli Gisluplar olarak Osmanli sanatina eklemlenen bu lisluplar, Osmanli sanati
igerisinde kendi mirasiyla yeniden yorumlandigi i¢in “Tiirk Rokokosu” ve “Tiirk
Barogu” olarak ifade edilir (Eyice 1981:165). Bu siiregte, Arel’in (1975: 11-12)
de bahsettigi gibi geleneksel sanatin ifade bicimlerinden olan “mukarnaslarin
voliitlere, silmelerin Barok profillere, rumilerin arabesklere doniistiigii; Rokoko
ayna cergeve siislerinin” de mimari cephelerde yer buldugu bir doniigim
gergeklesir. Her iki iislubun bagkentteki yansimasinin karsilik buldugu yer ise
i¢ mimaridir (Tekinalp 2002: 442). “Hatta Rokoko tislubu 1760’lardan itibaren
Osmanli bezeme sozligiinii dyle etkisi altina alir ki 19. ylizyilin baglarma kadar
neredeyse baska bir bezeme tislubuna” rastlanmaz (Okguoglu 2020: 13). Bu da
bu yeni iislup ve bicimlerin geleneksel Osmanli sanatlarina siisleme yoluyla
girdiginin bir gostergesi olarak agiklanabilir.

Bu yiizyilla birlikte, geleneksel kalem isi desenlerinin bagrolii olan kaseleri
dolduran meyveler ve vazo icindeki ¢icekler hacim kazanirken manzarali
panolar da bu siislemelerle birlikte duvar yiizeylerinde yerini almaya baglar. Bu,
ayn1 zamanda 18. ylizyilinin ikinci yarisindan itibaren yayginlik kazanan yeni
bir resimleme programinin da baslangicidir: Duvar Resmi. Istisnasiz her yapi
tiiriinde karsilik bulan bu yeni tezyinat bigimi dnce yonetim merkezi olan saray
ve dolayisiyla Istanbul basta olmak iizere, Rumeli ve Anadolu’da da siisleme
programlarina dahil olurken?, Imparatorlugun sinirlar1 icinde kalan hemen her
bolgede zamanla kendine yer edinir3.

Duvar Resimli Bursa Evleri

[k uygulamalarinin baskentte goriilmeye baglamasindan kisa bir siire sonra
Rumeli’de ve Anadolu’da da, manzarali panolara doniisen duvar resimleriyle
karsilagilir. Cografi dagilimi dyle gesitlidir ki Anadolu’nun hemen her bolgesinde,
konu ve yapi tiirii ayirt etmeksizin boyali nakiglarla birlikte duvar resimleri
orneklerine rastlamak miimkiindiir. Bu siislemelerin birbirinden farkli bolge
ve sehirlerde goriiliiyor olusu, bu resimleme dilinin Anadolu’da ne kadar kabul
gordiigiiniin de bir gostergesidir. Bunlar her ne kadar mimari tasarimin pargasi
olarak on plana ¢iksalar da, bir toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisin1 yansitan,
toplumsal degisimlerin ve sanatsal iisluplarin farkli evrelerini de ortaya koyan
unsurlardir (Renda 1998: 103).

Istanbul’la baslayip Anadolu’ya uzanan bu yeni bezeme programu, siirecin olagan
ilerleyisiyle birlikte duvar resmi tezyinatlarinin Baskent ve Anadolu iislubu
olarak ikiye ayrilmasiyla sonug¢lanir. Anadolu ekoliinde Baskent 6rneklerinde
oldugu gibi ortak bir resimleme dili ve programiyla karsilasilmaz. Aksine bunlar
her bélgede birbirinden farkl: iislup ve anlayislarin takip edilebildigi, kendine
has boyali nakis ve duvar resimleridir. Bu 6rnekler arasinda sayica sinirli da
olsa bagkent iislubuna benzeyen bezemelere rastlanmaktadir. Goriinen o ki ilk
uygulanig ve gelisimi bagkent {izerinden tanimlanan duvar resimleri, kendinden
sonraki uygulamalara da bir esin kaynagidir.

Baskentteki saray etkisine karsilik, Anadolu’daki gelenegin ortaya ¢ikmasinda
ve devamliliginin saglanmasinda ayanlar ve esraf 6nemli bir rol oynar. Bu niifuz
ve kudret sahibi insanlarin basta kendi yasam mekanlar1 olmak lizere, sehir ve
kasabalarda yaptirdiklar1 biiyiik ve gosterisli evler ve konaklar1 bezemek i¢in
cogu kez baskentten sanatc1 getirttikleri, sonralari ise giderek yerel ustalarin da

2 Anadolu’daki 6rneklere dair ayrintili bilgi i¢in bk. Renda 1998; Arik 1999; Kuyulu 2000; Ok¢uoglu
2000; Tekinalp 2007; Ozbek 2011.

3 Orta Dogu orneklerine dair bk. Labeyrie 1991; Daskalakis Mathews 1997; Giirgaglar 2002; Weber
2002; Soufan 2014.
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bu bezeme programini benimsedikleri bilinmektedir (Arik 1976; Renda 1977;
Renda 1998; Weber 2002).

Birlestirici bir odak noktasi olan ayanlar ve esraf etkisi ile birlikte, farkliliklariyla
da bu gelenegin pargasi olan Anadolu kentlerinden biri de imparatorlugun ilk
baskenti Bursa’dir. Duvar resmi geleneginin Bursa yapilari lizerinden gelisimine
bakmadan evvel, bu yapilarin islup analizinde kullanilan kaynagi belirlemek
gerekir. Gerek glinlimiize gelemeyen gerek ise meveut durumda olan tiim Bursa
yapilari, ilk kez Riichan Arik (1976: 136) tarafindan ortaya koyulan siniflandirma
iizerinden degerlendirilebilir (Otiing 2021: 299-304). Arik calismalarinin
sonucunda tiim ayrintilariyla ele aldig1 Anadolu duvar resmi gelenegini ii¢ farkl
gruplamayla ¢oziimler; “minyatiir 6zellikleri (veya geleneksel anlayig) agir
basan resimler, hem geleneksel hem de batili 6zellikler gosteren resimler ve
dogrudan dogruya Batili nitelikte resimler” (Arik 1976: 136).

Anadolu’da tarihlenebilen en eski duvar resmi orneklerine (Renda 1977:124)
Bursa’nin ev sahipligi yapmasi, kenti bu yoniiyle diger Anadolu kentlerinden
ayirir. Abdal Mahallesindeki 1768/1769 tarihli* ev, ilk payitahtin yeni resimleme
gelenegindeki konumuna isaret etmesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu
ornek giiniimiize gelebilen 6rneklerden ¢ok daha fazlasinin kentteki yapilarda
uygulama alan1 buldugunu diisiindiiriir ki bunlarin zamana yenik diismesindeki
en 6nemli sebep, kent tarihi boyunca yasanan depremler ve yanginlar olarak
gosterilebilir. 1978 yilina kadar ayakta kalabilen yapi, bazi kaynaklara gore
yanarak (Sener 2011: 267), Erhan’a gére (2016: 32) ise yikilarak yok olmustur.
Bu nedenle sadece arsiv fotograflari® tizerinden degerlendirebilecegimiz yapida,
duvar resmi ve boyali nakiglarin tamaminin basodada oldugu goriilmektedir.
Oldukga zengin bezemelere sahip olan yapida, siislemelerin tamami1 ayn1 odada
uygulanmugtir.

Dolap kapaklarindan baglayip dolap kapaklarinin alinliklarinda, ocak niginde ve
bu nigin dig ¢er¢evesinde devam eden; nis ile tavan eteginin birlesme yerinin
her iki yaninda, duvarlarin {ist kisminda tavan eteginin tamamini dolasan seritte
boyali nakiglarla birlikte manzarali duvar resimleri de yer almaktadir (Res.
1-2). Dikkatli bakildiginda bu manzaralarin uygulanan renklerdeki yogunluktan

4 Burada bulunan dolaplarmin birinin tizerindeki 1182 (1768/1769) tarihi yapinin insa tarihiyle birlikte
nakisli bezeme ve duvar resimlerinin de iglenme tarihini vermektedir.

5 Bahsi gegen arsiv M. Safiyiiddin Erhan’im kisisel fotograf arsividir.

Resim 1
Abdal Mahallesi’ndeki Ev, basoda.
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Resim 2
Abdal Mahallesi’ndeki Ev, yiikliik.

Resim 3
Abdal Mabhallesi’ndeki Ev, tavan etegindeki
ayrinti.

kaynakli olarak, ilk bakista genel siislemeler arasinda fark edilmeyecek
sekilde kaybolmus ya da gizlenmis oldugu goriiliir (Res. 3). Her ne kadar kitap
resminin ¢izgici yaklasimindan uzaklasmaya c¢alisan ifade dili dikkat g¢ekse
de, kompozisyonlarin arka planlarindaki doga betimlemelerine bakildiginda
alisilmigin diginda bir Gislup denemesi olarak renk tonlamalar1 kendini gosterir.
Renda (1977: 124), olgun bir iislup olarak degerlendirdigi bu duvar resimlerinin
ayn1 zamanda Sultan I. Abdiilhamid Dénemi’nden once saray disinda yaygin
oldugunun da bir kanit1 oldugunu belirtir.

Serit halinde tavan etegini dolanan manzaralarda yapinin genele hakim olan
Barok etki agirlikta olsa da manzarayr tamamlayan unsurlarin geleneksel
kaliplarin disina ¢ikmadig: goriiliir. Barok kartuslar ve bunlarmn i¢indeki meyve
natlirmortlarinda siirdiiriilen bu etki, ¢cesme ve kopriiler s6z konusu oldugunda
basarili oldugu kadar ¢ekingen bir perspektifle karsimiza ¢ikmaktadir.

Istanbul’dan hemen sonra ilk kez bir tasra kentinde yeni anlayisa sahip
resimleme tiiriine rastlanmasi, diger yandan bunlarin baskent tisluplu 6rneklere
olan benzerligi sasirticidir. Iimparatorlukta tasra esrafinin ve Ayanlarin giiglendigi
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bu dénemde, ayn1 zamanda birer prestij alanlarma doniisen konaklarda, 18.
ylzyilin ikinci yarisi itibariyla yasam alanlarimin duvarlarina, tavanlarina,
yiikliik dolap kapaklarina taginan resimler dénemin sartlarina uygun etkili birer
prestij nesnesi haline gelir. Buna bagli olarak buradaki yapilarin ve siislemelerin
Istanbul’a dykiinme hatta onunla bir yarista oldugu sdylenebilir. Bu nedenle
baskent {islubunu yakindan taniyan nakkas ya da ressamin tercih edilmis
olmasi olasidir ki Renda’nin da (1977:124) bahsettigi iizere, yapilarda Baskent
iisluplu siislemelere rastlanilmasi sanat¢isinin Istanbul’dan gelme ihtimalini
kuvvetlendirir.

Geleneksel anlayigin agir bastigt Alaaddin Mahallesi’ndeki Ev’de bes ayri
kompozisyon olarak panoya yerlestirilen ¢icek bezemelerine yer verilmistir
(Res. 4). Kemer bi¢imi verilen panolarda, biiylik saksilar i¢inde birbirinden
farklh ¢icek demetleri goriilmektedir. Yapiya dair tek belge ise Bursa Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma Boélge Kurulu Miidiirligii arsivinde yer alan tescil fisi ve
bu fiste kullanilan fotograflardir. Bu nedenle yapiya dair degerlendirmeler ancak
bu veriler iizerinden yapilabilmistir. Fotograflardan, yapida olusan muhtemel
yipranmalardan kaynakli olarak tezyinatlar1 koruyabilmek adina duvar yiizeyine
suntalar yerlestirildigi nakishi bezemelerin de bu sunta ilizerindeki levhalara
sabitlenmis oldugu anlagilmaktadir.

Arik’in simiflandirmasindaki ikinci yonelim; temel esin kaynagi olan minyatiir
geleneginden uzaklagsmadan bat1 kaynakli tekniklerin denendigi, bir nevi gegis
donemini de temsil eden geleneksel-batil1 anlayistir. Ilk bakista batili etkilerin
gozlemlendigi bu kategoride asil {islubu ele veren, ayrintilarin gosterilme
bigiminde yatan gelenekselliktir. Bunlar ne ge¢misle olan bagini koparabilmis
ne de batili olana tamamiyla uyum saglayabilmislerdir (Otiing 2021: 82).
S6z konusu bu yaklagimi Hamzabey Mahallesi’'ndeki Ev ve Veli Semseddin
Mabhallesi’ndeki Ev 6rneklerinde gérmek miimkiindiir.

Hamzabey Mahallesi’'ndeki Ev hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgiye
ulasilamamis olup, eldeki tek veri yine yapinin arsiv fotograflaridir®. Abdal
Mahallesi’ndeki Ev ile ayni tarihlerde insa ve tezyin edildigini diigiindiiren
yapida siislemeler basodadadir. Nisin oldugu duvarda, tavan etegi ile duvar

6 Bahsi gegen arsiv M. Safiyiiddin Erhan’m kisisel fotograf arsividir.

Resim 4
Alaaddin Mahallesi’ndeki Ev.
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Resim 5
Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev.

Resim 6
Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev.

ylizeyinin birlesiminde iki farkli kent tasviri goriiliir. Bunlar, duvar yiizeyinin
yaklasik olarak 1/3’linii kaplayan alanda, nisin saginda ve solunda yer almaktadir
(Res. 5-6). Ayrica duvar resimlerine boyali nakislar da eslik etmektedir. Bu
kompozisyonlarin bulundugu duvar haricinde, diger iki yiizeyde de siislemelerin
devam ettigi goriilmektedir fakat fotografin diisiik kalitesinden dolay1 bu
detaylarin ne oldugu tam olarak anlagilmamaktadir.

Burada yer alan her iki tasvirde de On plana ¢ikan &zellik; sanatcilarinin
minyatiiriin naif karakterinden kopmadan, yeni tamistiklar1 batili teknikleri
uygulamaya c¢alismis olmalaridir. Batili tekniklerin de kendini gosteriyor
olusu, bu yapida da Istanbul’dan gelen sanatgilarin ¢aligmis olma ihtimalini
diistindiirmektedir. Gerek kompozisyonun kurulusunda gerekse kompozisyonu
tamamlayan unsurlarmin yerlestirilmesinde uygulanan basarili perspektife
karsin, detaylardaki biitiin ve onun pargalari arasindaki perspektif agisindan
uyumsuzlugu da gbzden kagmaz.

Ayni gruplamada degerlendirebilecegimiz bir diger yapt Veli Semseddin
Mahallesi’ndeki Ev’dir. Bagsodada yiikliik iizerindeki alanda, iist koselerinde
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S-C kivrimli dallarin sardigt zarif bir ¢erceve igine yerlestirilen kompozisyon
dikkat ¢eker (Res. 7). Bitkisel diizenlemeler tavan sinirindaki serit boyunca yer
alirken bunlarmn yedi farkli pano olarak diizenlenmis oldugu goriiliir. Baslangi¢
ve bitig panolart olan 1 ve 7 numarali panolarda’ madalyon igine birer ¢igek
buketi; 2, 4 ve 6 numarali panolarda, kaide {izerine oturan yayvan agizli bir
kasede envai gesit ¢icekler (Resim 7a) , 3. ve 5. panolarda ise oval bir madalyona
islenmis manzaralar uygulanmistir (Res. 7b-7c). Genel yerlestirme ve perspektif
acisindan degerlendirildiginde bagarili bir deneme olarak kabul edilebilecek bu
bezemelerde uyumu ilk kompozisyonda goriilen kopriiniin verilisi bozarken;
ikinci kompozisyonda tepelere istiflenmis olarak yerlestirilen evler perspektifie
yaratilmaya calisilan etkiyi bozmustur.

7 Burada bahsedilen numara siralamasi, orijinal fotograf iizerine daha 6nce isaretlenmis rakamlardir.

Resim 7
Veli Semseddin Mahallesi’ndeki Ev.

Resim 7a-b-c
Veli Semseddin Mahallesi’ndeki Ev, ayrinti.
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Resim 8
Setbas1 Mahallesi’ndeki Ev.

Natiiralist bir Gislup sergileyen ii¢iincii grupta; desenden, renk kullanimina,
golgelemeden doga goriiniimlerine kadar kendinden emin ve geleneksel
kaliplarin digina ¢ikan bir yaklasim dikkat ¢eker. Batili 6zellikler gosteren bu
yaklasimin Setbasi Mahallesi’ndeki Ev ve Murad Emri Evi’nde uygulandig:
goriilmektedir. Setbagi Mahallesi’ndeki Ev (Res. 8) yalin bir peyzajla karsimiza
¢ikar. Ayn1 duvar ylizeyinde aralikli olarak yerlestirilen iki al¢1 gerceve icine
yerlestirilen peyzaj 6rnekleridir bunlar. Odanin bezeme diizeninde uygulanan
al¢1 siislemelerin, tavandan tavan eteklerinde devam eden bir pargasi gibidir.
Sadece tescil fisi lizerinden degerlendirme yapilabilen yapidaki bezemelerden
soldaki ilk resimde, kompozisyon iki yandan birer agagla sinirlanmis ve aradaki
alan deniz/nehir vs. ile 2 lik genis bir alan1 kaplayacak sekilde planlanmigtir. Bu
kompozisyonun saginda yer alan ikinci ¢ergevede ise solda tek bir agagtan sag
yone dogru agilan 2/3 liik manzara ile kompozisyon diizeni tamamlanmigtir (Res.
8). Her iki kompozisyonun da al¢1 bir ¢erceve igine yerlestirildigi goriilmektedir.
Bu ¢erceveleme teknigi simdiye kadar Bursa’da tespit edilen ve bagka higbir
yapida rastlanmayan bir uygulama olma 6zelligini de gosterir. Yapida yer alan bir
siisleme 6gesi olmanin 6tesinde adeta bir tablo gibi yerlestirilen kompozisyon,
uslupsal olarak daha batil1 bir anlayisin {iriinii olarak kargimiza ¢ikar.

e —

Giliniimiize gelemeyen Ornekler arasinda degerlendirecegimiz bir diger yapi,
Bursali gazeteci ve divan sairi olan Murad Emri Efendi’ nin Yesil semtindeki
evidir. Yakin bir gegmiste ¢ikan yangin nedeniyle yap1 bugiin mevcut degildir.
Boyali nakiglar1 yangindan evvel restorasyon igin yapidan g¢ikarilarak
restorasyonu yapacak olan mimarlik ofisinin denetiminde bir depoda muhafaza
edilmistir.

Eldeki bilgiler yapinin inga yilin1 1882 ile 1885 arasi olarak isaret etmektedir®.
Yapinin tiim i¢ dekorasyonuna hakim olan boyali nakislar, birbirinden farklh
desenler olup yaklagik alt1 farkli bigemde karsimiza ¢ikar. Duvar yiizeylerinden
baglayarak tavan etekleri, pencere aralari ve ahsap tavanlara kadar uzanan

8 Oztahtali’ nin aktardigma gore (2009: 30), Murad Emri Efendi’nin 18 Kanunuevvel 1332/1335 (31
Aralik 1916)’da bu evde 6ldiigii haberi Hiidavendigar ve Ertugrul gazetelerinde yer alirken, Emri’
nin yakin dostu olan Semsi-i Misrl Efendi (Mehmed Semseddin Efendi) ise yazdig: iki dizede bu
tarihi 1335 olarak ifade eder. 1882 yilinda Bursa’ya gég ettigi bilinen ismin, 1885°te kendi matbaasini
kurmasi gibi argiimanlar onun bu tarihlerde yerlesik hayat: oldugu sonucunu dogururken yapinin insa
tarihini de 1882-1885 arasi olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir.
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siislemeler, Bursa yapilar i¢inde kendine has bir diizen ve bigceme sahiptir.
Sablon baski tekniginin de kullanildig: siislemeler farkli birgok motif ve ¢ok
renkli bir uygulamayla yapida kendini gosterirler.

Duvar yiizeylerinde olusturulan bitkisel formlu gergevelerle boyali nakislar,
tabak i¢inde ¢oklu ya da tek olarak verilen meyveler ve ¢igek demetleri formunda
uygulanmigtir (Res. 9- 10). Tavan gobeginde ise rengarenk ¢igeklerden olusan
bir ¢ember ve bunun tam merkezinde ahsap ¢italarda olusturulmus kare form
icinde ayni renk ve bicimlerde ¢igekler goriiliir (Res. 11). Burada dikkat ¢ceken
onemli bir farklilik ¢emberin dort yoniine yerlestirilen stilize kus figiirleridir.
Manzara ve natiirmort agirlikli bir desen diline sahip olan Bursa yapilarindaki
tavan resimlerinde, bu az rastlanilan bir 6rnektir.

Resim 9
Murad Emri Evi, ayrint1.

Resim 10
Murad Emri Evi, ayrinti.
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Resim 11
Murad Emri Evi, tavan siislemeleri.

Uslup ve Sanatg1 Sorunu Uzerine Degerlendirme

Anadolu’nun su ana kadar bilinen en erken tarihli duvar resmi 6rnegine ev
sahipligi yapmas1 nedeniyle Anadolu gelenegi; sehrin baskent Istanbul’la olan
fiziki yakinlig1 sebebiyle de Baskent gelenegi iizerinden degerlendirilme egilimi
gosteren Bursa duvar resimlerinin her iki ekolle de dogrudan tislupsal bir bag:
olmadig1 anlagilmaktadir. Daha olgun bir tislup sergileyen Abdal Mahallesindeki
Ev ile Hamzabey Mahallesindeki Ev’de Bagkent ekoliinii taniyan nakkas
ya da ressamlarin ¢aligmis olma ihtimali 6n plana ¢ikarken, bu sanatcilarin
Bagkent’ten gelen isimler olma ihtimalini de gliglendirir. Giiniimiize ulasamayan
bu 6rnekler ile s6z konusu gruplamanin disinda kalan ve bugiin mevcut durumda
olan yapilardaki bezemeler birlikte degerlendirildiginde, duvar resimleme
geleneginde Bursa’nin tamamen kendine 6zgili bir siisleme karakterine sahip
oldugu goriilmektedir (Otiing 2021: 333-345). Bu gercekligi temellendiren
en onemli sebep ise yerel ustalarin naif iislubunda aranmalidir. Yapilardaki
bezemelerde herhangi bir sanat¢i imzasinin bulunmayiginin yani sira, yapilara
veya sanatcilara dair herhangi bir belge bulunmayisi da yerel ustalari kimligi
konusundaki soru isaretlerini arttirmaktadir.

Kentteki tekke yapilarinda da boyali nakis ve duvar resimlerine rastlaniyor
olusu diger yandan dervislerin i¢inde sanatkarlarin oldugunu akla getirmektedir.
Kara’nin (2019: 35) “Siir ve musiki basta olmak iizere giizel sanat dallarinin
hemen hepsi tekke atmosferinde gelisip gii¢clenmektedir” ifadesi tim Anadolu
cografyasina mal edilebilecek bir tespit olup, tarikatlarda yetisen dervis,
miirgit ve miiritlerin iyi birer hattat, miizehhip oldugu konusunu, kuskusuz
hem kitap hem de resim sanatiyla ilgili olduklarini ortaya koymaktadir. Bu da
tekke kiiltiiriiyle arasinda giiclii baglar1 olan Bursa’da da yerel ustalar arasinda
dervislerin oldugunu ve yapilarin duvarlarim siislemis olabilecekleri ihtimalini
kuvvetlendirmektedir. Tarikatlarda yetisen sanatkarlarin, mensup olduklari
tarikatin degerlerini eserlerine yansitma amaciyla c¢alistiklar1 ve “isimlerini
eserlerine kaydetmedikleri icin hangi sanatkdrin neyi yaptigini tespit etmek son
derece gii¢ olmakta, cogu kere de faraziye yiiriitmekten ileriye gidilememektedir”
(Karamagarali 1976: 248). Ibadet yapilarmin yani sira konutlarda da sanatkar
dervislerin ¢alismis oldugu ihtimali tizerinden baktigimizda duvar bezemelerinde
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neden sanat¢i imzasinin olmadig1 anlam kazanir. Tarikat kiltiiriindeki gelenek
ve saygiya uygun olarak bu yapilarda da ayni iisluplarini koruduklar1 ortadadir.

Sonug

18. ylizy1ilin sonundan itibaren mimari dekorasyonun bir pargasi olarak Osmanli
yapilarina yansiyan boyali nakis ve duvar resimleri, baskentteki uygulamalarimin
hemenardindan Anadoluve Rumeli’de dekendine yerbulur. 1699’atarihlendirilen
Amcazade Hiiseyin Paga Yalisi® (Birol 2005: 451-462; Yildiz 2011: 404-433)
ve 1705 yila ait siislemeleriyle III. Ahmed’ in Yemis Odas1 (Salbacak 2019:
512-518), bagkentte uygulanan bu yeni resimleme programinin habercisi olarak
degerlendirilebilir. Bu ilk Istanbul drneklerin ardindan Anadolu’daki en erken
tarihli 6rnek olarak karsimiza Bursa’da 1768 tarihli Abdal Mahallesi’ndeki Ev
¢ikar. Kentin Anadolu duvar resmi gelenegindeki yerini okuyabilmek adina
Onemli bir niive olan s6z konusu duvar resimleri, erken tarihli bir drnek olmasina
ragmen islupsal acidan olgun olarak degerlendirilir. Diger yandan Abdal
Mahallesi’ndeki bu ev Bursa 6rnekleri icerisinde tarihi belli olan tek 6rnek olma
ozelligine de sahiptir. Sultan I. Abdiilhamid Dénemi’nden daha evvel saray
disinda bu tarz siislemelerin ne denli yaygin oldugunun, bir “tasra” kentinde
bunlarin yapilmis oldugunun da énemli kanitidir. Bahsi gecen yapida ve yakin
tarihlerde insa ve tezyin edilmis oldugu diisiiniilen Hamzabey Mahallesi’ndeki
Ev’de bagkentten gelen ustalarin ¢aligmis olma ihtimali giindeme gelirken, ayni
ihtimalin diger yapilar s6z konusu oldugunda gecerli olmadig1 goriiliir. Bu kez
ortaya sanatkar dervisler faktorii ¢ikar ki bu da siislemelerde neden bir sanatgi
imzasinin bulunmayisini agiklar.

Uslupsal ¢dziimleme bakimindan diger tiim Anadolu orneklerinde oldugu
gibi Bursa yapilarinda da ii¢ tip siniflandirma 6n plana ¢ikar. Bunlar minyatiir
anlayisinin devam ettigi Alaaddin Mahallesi’ndeki Ev; bir gecis donemi temsili
olarak da tanimlanan, minyatiir geleneginin naif yaklasimindan vazge¢cmeden
batiya ait tekniklerinin de denendigi geleneksel ve batili iislubu yansitan
Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev ve Veli Semseddin Mabhallesi’ndeki Ev;
tamamiyla batili teknikler iizerine kurgulanan Setbasi Mahallesi’ndeki Ev ve
Murad Emri Evi’dir.

Abdal Mahallesi’ndeki Ev’de yer alan bezemelere dair ilk degerlendirmeyi
yapan Renda, Anadolu’da tarihlenebilen bu en eski duvar resimlerini iislup
acisindan Bagkent 6rnekleriyle olan benzerliginden yola ¢ikarak olgun 6rnekler
olarak nitelendirir. Buna kargin- yapim tarihleri tam olarak bilinmiyor olsa
da- Abdal Mabhallesi’ndeki Ev ile yakin tarihlerde insa edildigi diisiiniilen
Hamzabey Mahallesi’'ndeki Ev ve Alaaddin Mabhallesi’ndeki Ev’de goriilen
iislup, bu olgun iislubun uzagindadir. Bu sebeple Abdal Mahallesi’ndeki Ev her
ne kadar tarihlendirme olarak bu iki yapiyla ayni donem igerisinde yer alsa da,
bu ¢alismaya konu olan tiim drneklerle karsilastirildiginda kendine has bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir.

Kentin Osmanli duvar resmi gelenegi i¢erisinde bahsi gegen bu {i¢ iisluba da dahil
olan bezemelere ev sahipligi yapmasi, kentin zengin bir yap1 tezyinat gelenegi
olduguna isaret etmesi bakimindan 6nemli olmakla birlikte, tiim Anadolu ve

9 Insa tarihinin tam olarak tespit edilemedigi yapida, aym belirsizlik bahsi gecen siislemelerin tarihi
konusunda da gegerlidir. Yillar i¢inde farkli sebeplere bagli olarak hasar goren yapi, 1765°ten
baslayarak 1766-1768, 1769, 1810, 1855, 1885, 1890, 1947, 1953-1954, 1971-1972, 1977-1978 ve
2004 yillarinda gesitli onarimlardan gecer (Yildiz, 2011:412-423). Bu yogun tadilat uygulamalari
tezyinatlarin tarihini belirleme noktasinda islupsal agidan degerlendirme yapmay: giiglestirirken;
Birol (2005: 455) Catennaci’nin graviirlerinden yola ¢ikarak, yapilan tamirler sirasinda bazi
bezemelerin bozularak yenilendigini dile getirir.
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Baskent ekolii ile karsilagtirildiginda yapilardaki siislemelerde tslupsal bir dil
birligi olmadigi agikardir. Bu noktada hem Anadolu gelenegi hem de Baskent
geleneginden aldigi arglimanlarla kendine 6zgii bir resimleme dili olusturan
Bursa’dan bahsedilebilir. Uygulanma alan1 olarak kuru siva iizerine islenmesi
ve konu bakimindan bitkisel desenler basta olmak {izere, manzara tasvirleri ve
natiirmort tercihi, ortak paydada sz edilebilecek benzerlikler olarak kargimiza
cikar.

Mimarinin bir parcasi olan boyali nakis ve duvar resimlerinin Bursa’daki
karakterinde konu, teknik ve hatta sanat¢isinin, kentin manevi kimliginin ¢izdigi
ger¢evede bigimlendigi ve bu kaliplarin disina ¢ikma konusunda ¢ok da cesur
davramlamadig1 gozlemlenmektedir. Inancin temellendirdigi kiiltiirel kodlarda
tasvir algisinin degismemesi, manevi kimligi {izerine durulan Bursa’nin duvar
resimleme programinda figiirsiiz manzara resimleri ve boyal1 nakislara doniisiir.
Bu degerlendirme, giiniimiize ulagamayan yapilarda yer alan kompozisyonlar
bakimindan oldugu kadar mevut durumdaki 6rnekler icin de gegerlidir (Otiing
2021: 326).

Tamamen kendine has bir ¢izgi ve karaktere sahip olan bu boyali nakis ve
duvar resimleri, muhafazakar kimligiyle 6n plana ¢ikan kentin bu kimliginin bir
yansimast olarak yapilarda kendine yer bulur. Bu kimlik de bizi, yapilari sahip-
mekan iliskisi lizerinden okumaya yo6nlendirir ki bu noktada da niifuz sahibi
ve ekonomik acidan giiclii olan ayanlar, iimera, ulema smifi, miiderrislerle
karsilasiriz. Kentin yonetiminde etkin rol oynayan bu aktorlerin yasam alanlarini
siisleme gibi bir estetik amagtan ziyade, bu mekanlar1 ayn1 zamanda birer prestij
nesnesi olarak kullanmis olmalar1 ihtimalini kuvvetlendirir!©.

18. ylizyilhn ikinci yarisi itibariyla minyatiir sayfalarindan evlerin duvarlarina,
tavanlarina, ylikliik dolap kapaklarina tagan bu resimler donemin sartlarina uygun
etkili birer prestij nesnesine doniigiirken, kente ait kiiltiirel kodlarin ve toplumsal
degerlerin c¢izdigi smurlar icerinde bir Ozgiirliikle islendigi goriilmektedir.
Kiiltlirel kodlart Osmanli’'nin ilk payitahti ve tasavvuf kiiltiiriiniin 6nemli
merkezi esasinda temellenen sehrin, duvara islenen bezemeleri de bu temel
tizerinden okunmaktadir. Anadolu duvar resmi geleneginde bu denli kendine has
Ozelliklere sahip olmasinin altinda yatan sebep de budur.

Gilintimiizde mevcut durumda olmayan bu yapilar, bir yandan kentin bu resimle
gelenegindeki varhigimi ve potansiyelini ortaya koyarken diger yaniyla da
kendisinden sonra yapilan bezemeler lizerindeki etkilerini belirlemek adina
onemli verilerdir. Bu veriler yoluyla sadece gelenegin pargasi olan bezemelerin
slupsal ¢oziimlemesine degil, kent bellegi ve kimligine yonelik bir alt metin
olusturmak da miimkiindiir.

10 Giiniimiize kadar gelemeyen duvar resimleri ile birlikte mevcut durumda olan Bursa &rneklerine dair
ayrintil degerlendirme igin bk. Otiing 2021.
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