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Oz
Calismanin konusunu Konya A.R. Izzet Koyunoglu Miizesinde bulunan ahsap eserlerden bir rahle ile bir
Kur’an mahfazast olusturmaktadir. Calismanin amaci, teknik ve siisleme ozellikleri bakimindan birbirine

olduk¢a benzeyen ve aymi zamanda islevieri yoniinden de iligkili olan bu iki eserin ayrintili incelemelerini
vaparak eserleri tanitip benzer érnekler ile karsilastirarak tarihlendirme onerisinde bulunmaktir.

Eserler, ahsap iizerine tarsi ve boyama teknikleriyle stislenmistir. Kur’an mahfazast ve rahlenin teknik,
renk, siisleme ve is¢ilik yoniinden benzer ozellikler gostermesi, eserlerin aym dénem ve hatta ayni usta ya
da atolye iiretimi olabilecegi konusunu diistindiirmekte ve bu konuda oneri yapmamiza imkdn vermektedir.
Eserler hakkinda tarihlendirme yapabilmek i¢in yapilan miize arastirmalart ve yayinlarda benzer bir Kur’an
mahfazasi, bir cekmece ve ii¢ rahle tespit edilmistir. Tespit edilebilen benzer érneklere dayanarak eserlerin 17.
yiizythn ikinci yarisina tarihlendirilmesi miimkiin goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Ahsap sanati, Osmanli sanati, tarsi teknigi, Kur’an mahfazasi, rahle.

Abstract

The subject of the study is a lectern and a Qur an case from wooden artworks in the Konya A.R. Izzet Koyunoglu
Museum. The aim of the study is to make detailed examinations of these two works, which are very similar in
terms of technical and ornamental features and are also related in terms of their functions, to introduce the
works and to make a dating suggestion by comparing them with similar examples.

The works are decorated with tarsi and painting on wood. The fact that the Qur’an case and the lectern
show similar characteristics in terms of technique, color, decoration and workmanship makes us think that the
works may be produced in the same period or even by the same master or workshop, and allows us to make
suggestions on this subject. A similar Qur’an case, a drawer and three lecterns were identified in various
museums and publications conducted in order to make a dating suggestion about the works. Based on similar
examples that could be identified, it was deemed possible to date the works to the second half of the 17" century.

Keywords: Wooden art, Ottoman art, marquetry, Qur’an case, lectern.
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Giris

Ahsap, saglikli olmasi, sicak goriintiisii ve kolay islenebilirligi nedeniyle
malzeme olarak sanat eserlerinde ve mimaride ¢ok sevilerek kullanilmistir.
Osmanli Dénemi sanati igerisinde ahsabin yeri ve Onemi biyiiktiir. Gerek
mimaride gerekse kii¢iik el sanatlarinda pek ¢ok alanda yer bulmus bir malzeme
olarak ahsabin kolay sekillendirilmesi de bu malzemeyle yapilan zengin
siislemelere katki saglamistir.

Calismaya konu olan Konya A.R. izzet Koyunoglu Miizesinde! bulunan ahsap
Kur’an mahfazasi ve rahle, boyal fildisi tarsi teknigiyle siislenmistir. Ayrica
eserlere uygulanan fildisi tarsi tekniginde mozaik parcalarin aralarina ince teller
gerilmistir. Tlave olarak rahle ve mahfaza az da olsa ahsap iizerine boyama
teknigiyle de siislenmistir.

Osmanli Dénemi ahsap sanatinda kullanilan siisleme teknikleri arasinda dnemli
bir yere sahip olan tarsi, ahsabin yiizeyinin oyularak alcak, diiz bir zemin
olusturulmas1 ve buraya Onceden belirlenen bir kompozisyonu olusturacak
sekilde hazirlanmis sedef, fildisi, kemik, baga ya da baska cins ve renkten ahsap
malzemelerin geometrik bir kompozisyon halinde mozaik bi¢ciminde yan yana
getirilerek yapistirilmasiyla olusturulan bir tekniktir. Bu malzemeler 6nceden
hazirlanan zemine bir mozaik goriintiisii olusturarak yerlestirilirler. Teknik, bu
acidan kakma teknigi ile ayrilir (Kerametli 1961: 10-11; Bozer 2006: 540).

Ahsap tlizerine kalem isi teknigi ise hem el sanatlari hem de mimaride genis bir
yer edinmistir. Riistem Bozer, bu teknikte ahsabin sadece zemini olusturmasi
nedeniyle teknigi, ahsap silisleme teknikleri arasinda ele almamaktadir (Bozer
2006: 533 dipnot 3). Géniil Oney, teknigi Ahsap iizerine boyama teknigi adi
altinda incelemistir (Oney 1970: 147-149). Selcuklu Dénemi’ndeki varligindan
s0z ederek gec devirde natiiralist bitkisel siisleme tarziyla geliserek Anadolu’da
kullanilmaya devam ettigini belirtmektedir (Oney 1970: 149). Teknikte, agirlikls
olarak kirmizi, koyu mavi, sari, beyaz, altin yaldiz renkleri kullanilmistir.

Osmanli Donemi el sanatlarindan ahsap eserler, kullanim yerlerine gore de
cesitlilik gostermektedir. Bunlar arasinda rahleler ve Kur’an mahfazalari 6nemli
bir grubu olusturmaktadir. Rahle, “Genelde diz ¢okerek veya bagdas kurarak
ontine oturulup tizerinde kitap okunan agilir kapanir yahut iizerinde yazi da
yazilabilen diiz tablali, sabit ayakli (ders rahlesi) sekillerde yapilan kiiciik bir
kiirsii, masa tlirtidiir.” (Bozkurt 2007: 413) bi¢iminde tanimlanmaktadir. Osmanli
Donemi rahlelerinde genellikle oyma, delik isi, kakma ve tarsi teknikleri
uygulanmigtir (Bozkurt 2007: 414).

Kur’an ciizlerini saklamak i¢in kullanilan Kur’an mahfazalar, dikdortgen,
diiz kapakli bir kutu formunda olabildikleri gibi ayakli ya da ayaksiz kare,
cokgen prizma formunda da olabilmektedirler. Cokgen prizma govdeli olan
orneklerde genellikle altigen prizma govde formu tercih edilmistir. Kare ya da
cokgen prizma govdeli olanlarda iist kapak bazen diiz iken bazen kubbeli olarak
tasarlanmistir. Bazi eserlerin igleri boliimlere ayrilmistir. Kur’an mahfazalari,
oyma, delik isi, kakma, tarsi ve ahsap iizerine boyama teknikleriyle siislenmistir2.
Kakma tekniginde sedef, baga, fildisi gibi malzemelerin yaninda bazi érneklerde

1 Bu ¢alisma i¢in tarafima izin veren sayin miize miidiirii Coskun Bilgi ve miizeyi eser incelemek
ve fotograf ¢ekmek igin her ziyaret ettigimde eserleri depodan ¢ikarip ve her tiirlii destegi saglayan
uzman Muhammet Yasar Cuhadar’a ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica miizedeki c¢aligmalar sirasinda
fotograf ¢ekimine yardimei olan Sanat Tarih¢i Mert Karaman’a tesekkiir ederim.

2 Osmanli Dénemi’ne ait ¢esitli form ve siisleme tekniklerine sahip Kur’an mahfazasi 6rnekleri i¢in bk.
Akinay 2019: 58-93.
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Resim 1
Konya A.R. {zzet Koyunoglu Miizesinde yer
alan rahlenin genel gorinimii.

degerli taglar ve miicevherler (Yiicel 1977: 67) de kullanilmistir. Rahleler ve
Kur’an mahfazalari, Osmanli Dénemi’nde iiretildikleri yiizyilin getirdigi iislup
ozellikleriyle stislenmislerdir (Yicel 1977: 64-67; Bozkurt 2007: 414-415;
Katild1 2019: 129-134).

Caligmaya konu olan Konya A.R. Izzet Koyunoglu Miizesinde bulunan tarsi
teknigi ile siislemeli rahle ve Kur’an mahfazasi ile ilgili daha 6nce hi¢bir ¢aligma
yapilmamistir. Bu ¢aligma ile eserleri literatiire kazandirmak ve eserler iizerine
tarihlendirme Onerisinde bulunmak amaglanmistir. Rahleler {izerine yapilmis
birkag lisansiistil tez ve yayim (Culpan 1968; Senyurt 1993; Bozkurt 2007: 413-
415; Katild1 2019) bulunmakla beraber; Kur’an mahfazalari, rahlelere kiyasla
daha az yaymda (Cig 1962: 101-119; Bilirgen 2004: 76-84; Akinay 2019) ve
sayica daha az 6rnekle yer almaktadir.

Konya A.R. izzet Koyunoglu Miizesinde Bulunan Tarsi Teknigi ile
Stislemeli Ahsap Rahle ve Kur’an Mahfazasi

Rahle

Calismaya konu olan ahsap rahle (Res. 1) Konya A.R. izzet Koyunoglu
Miizesinde 8662/1488 envanter numarasiyla kayithidir. Eser, miize deposunda
muhafaza edilmektedir. Eserin boyu, 43.5 cm, genigligi 18.5 cm’dir. Malzemesi
miize envanter kayitlarinda maun tahta olarak gecmektedir. Benzer d6rneklerine
bakildiginda bir drnekte malzeme belirtilmezken diger iki 6rnegin arastirmaci
tarafindan ceviz agacindan yapildig: belirtilmistir (Katildi 2019: 95). Ancak
eserlerin uzun siire hava ve nemin etkisiyle 6zgiin renklerini kaybederek
karardiklarini da g6z oniinde bulundurarak bu konuda kesin bir bilgi vermek
dogru olmayacaktir.

Rahle agilir kapanir tiirde olup yekpare ahsaptan gecme tekniginde yapilmistir.
Yedi disli olan rahlenin Kur’an okuma amacl yapildig: anlasilmaktadir. Kitaplik
ve ayak bolimii olmak tizere iki boliimden olugmaktadir. Kitaplik boliimii kare,
ayak boliimii dikdortgen formda diizenlenmistir. Eser, tarsi teknigi ile boyali
fildisi mozaik seklinde siislenmistir. Fildisi mozaikle yapilan kompozisyonda
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mozaik siislemeyi olusturan parcalarin aralarima altin renginde ince teller
gerilmistir. Eserin kitaplik bolimiiniin i¢i ve disi, mentese digleri ile ayak
bolimiiniin dis1, tamamen fildisi mozaik teknigi ile siisliidiir. Ayak boliimiiniin
i¢ yiizeyinde siisleme yer almamaktadir. Rahlenin yan yiizleri de aynmi sekilde
fildisi ile tarsi tekniginde siislenmistir. Rahlenin siislemelerinde yesil, altin
yaldiz, kiremit kirmizisi, kahverengi ve fildisinin kendi rengi olan kremsi beyaz
renkler kullanilmistir. Fildisi hem kendi renginde hem de boyanarak diger
renklerde kullanilmig ve tiim bu renkli parcalarin bir araya getirilerek mozaik
seklinde yerlestirilmesi ile kompozisyonlar olusturulmustur.

Rabhlenin kitaplik béliimiiniin i¢ yiizeyinde (Res. 2-3) kare pano distan ice dogru
farkli genislikte cergevelerle sinirlandirilmistir. En dista sade fildisinden ince
bir serit, ardindan kirmizi boyali ince serit ve devaminda bu iki seridin ayni
sirayla tekrar1 goriilmektedir. Igeriye dogru ilerlerken sonraki sirada genis bir
bordiir icerisinde tarsi teknigi ile yapilmis geometrik bir kompozisyona yer
verilmistir. Kompozisyonun merkezinde sade fildiginden alt1 kollu bir yildiz yer
almaktadir. Alt1 kollu y1ldizin kollarinin aralari, kahverengi eskenar dortgenlerle
doldurulmustur. Bu siislemeyi disaridan, kollarmin her biri {i¢ tane sade
fildisinden iiggenin arasina yerlestirilen kahverengi birer iggenden olusan daha
bliylik bir alt1 kollu yildiz kapsamaktadir. Bu biiyiik yildizin kollarinin arasina
yesil boyali fildisinden genis agili birer tlicgen yerlestirilerek yildiz, altigene
doniistiiriilmiistiir. Kompozisyon yan yana yerlestirilip kenarlar1 birbirine bitisen
altigenlerden olugsmaktadir. Altigenlerin aralarinda, birbirlerine degdikleri
noktanin alt ve iist kisminda geometrik formun geregi liggenler olusmaktadir.
Bu {iggen alanlar da yine sade fildisi ve kahverenginden olusan ti¢genlerin ters-
diiz yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Geometrik siislemeli bu genis bordiiriin
ardindan en distaki gibi kirmiz1 boyali ve sade fildisinden olusan ince seritler
art arda yerlestirilmistir. Sirastyla, kirmizi, sade fildisi, yine kirmizi, kahverengi
ve kirmizi renkteki ince seritlerin ardindan bu kez geometrik siislemeli dar bir
bordiir gelmektedir. Bu bordiirii siisleyen kompozisyonun ana motifi eskenar
dortgenlerdir. Yatay olarak yan yana dizilmis eskenar dortgenler kahverengi
ve yesil renkteki liggenlerden ve kiiclik eskenar dortgenlerden olusmaktadir.
Merkezinde birbirine temas eden iki kahverengi {liggen ve onlarin etrafina
yerlestirilmis yesil renkte liggen ve eskenar dortgenlerden olusan eskenar
dortgenler yatay bordiir halinde yan yana siralanmislardir. Aralarinda kalan
kisimlara ise yine yesil ve kahverengi farkli acilarda liggenler yerlestirilmistir.

Resim 2
Rahlenin kitaplik boliimiiniin i¢ yiizeyi.
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Resim 3
Rahlenin kitaplik boliimiiniin i¢ yiiziiniin
¢izimi (Cizim: Sanat Tarih¢i Mehmet
Dogan).
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Bu bordiirden igeriye dogru dnce bir kirmizi ardindan da bir kahverengi olmak
ilizere iki ince serit devam etmektedir. Bu seritlerden sonra kare formundaki
kitaplik boliimiinlin i¢ yiizeyinin merkezini olusturan asil kompozisyonun
cergevesi gelmektedir. Bu ¢ergeve sade fildisinden kalin bir serit halinde kare
alan1 sinirlandirmaktadir. Seritlerin dort kosesinde yine sade fildisinden genis
acil birer iiggen bulunmaktadir (Res. 3-4). Bu iiggenlerin ortalarina altin yaldizla
merkezinde biiyiik bir dairenin yer aldig1 ve etrafini gevreleyen ¢esitli sayilardaki
beneklerden olusan stilize giines ya da ¢icek sembolii boyanmistir. Bu kare alanin
merkezinde sade renkte fildisinden olusan kalin bir seritle sinirlandirilan altigen
yer almaktadir. Altigenin etrafi, alt1 kollu y1ldizlardan gelisen altigenlerin siirekli
olarak yan yana tekrartyla meydana gelen yatay kusaklar halinde doldurulmustur.
Yatay kusaklardaki altigenlerden olusan kompozisyonlar, altta ve iistte her
sirada biraz kaydirilarak yerlestirilmistir. Boylece renk ahengi ve motiflerin
vurgulanmasima dikkat edilerek altigenlerin alt ve iist siralarda ayni renkten
altigenlerle degil, altigenlerin aralarindaki farkli renkte yapilmis {iggenlerle
yan yana gelmeleri saglanmistir. Bu en alt ve iist seviyelerde basarili olsa da
merkezde yer alan biiyilik altigen alanin basladigi seviyede kompozisyonun bu
diizeninde yer yer hafif kaymalar oldugu gézlemlenmektedir. Bu kompozisyonu
olusturan altigenlerin merkezinde kirmizi ve sade fildisinden {iggenlerin yan
yana dizilerek Once kiigiik bir altigen, sonra kirmizilarin disina tersten tekrar
birer kirmiz1 tiggen eklenmesiyle alti kollu yildiz olusturulmustur. Alt1 kollu
yildizlarin kollarmin aralarma sade fildisinden eskenar dortgenler eklenerek bir
altigene doniisen motif, altigenin her bir kenarina eklenen yesil ve kahverengi
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Resim 4
Rahlenin kitaplik boliimiiniin i¢ yiiziiniin
kosesinden detay.

icgenlerle tekrar biliylik bir alti kollu yildiza doniistiiriilmiistiir. Alti kollu
yildizlarin kollarinin aralara da kirmizi ve sade fildisinden liggenler eklenerek
bu kompozisyonun ana motifini olusturan altigenler yapilmistir. Altigenlerin
yan yana dizilip yanlardan birbirine degdikleri noktanin alt ve {ist kisimlarinda
kahverengi ve yesil renkteki licgenlerin birlesiminden olusan biiyiik birer iiggen
bulunmaktadir. Bu kare alanin merkezinde distan kalin bir fildisi seritle ¢evrili
altigen icerisinde yine kare alani distan ¢evreleyen ince seritler ve bordiirler
tekrar edilmistir. Buradaki altigen alanin igerisinde kahverengi ile ¢ergevelenmis
lic tane bliylik altigen bulunmaktadir (Res. 5). Bu altigenler merkezde altin
yaldizli bir altigenden geliserek kahverengi iicgenler eklenmesiyle yildiza,
ardindan sade fildisi ve kirmizi renkte eskenar doértgenler eklenerek yeniden
altigene doniistiiriilmiistiir. Icteki bu altigenlerin kenarlar1 kahverengi ve
altin yaldizli liggenlerle yildiza ve sade fildisi, kahverengi ve yesil renkler
kullanilarak tekrar altigene dondstiirilmistiir. Bu ii¢ biiylik altigenin etrafini
ise yine sade fildisi, altin yaldiz, kirmizi, kahverengi tonlarinda yapilmis minik
altigenler doldurmaktadir. Bu alan kahverengi seridin i¢inden altin yaldizla ince
bir serit halinde boyanmis; ancak zamanla bu renk bazi bolgelerden silinerek
yok olmustur. Rahlenin kitaplik boliimiiniin i¢ yliziinii olusturan bu siislemeler
iki i¢ yiizde de aynidir.

Rahlenin kitaplik bolimiiniin dis yiiziindeki (Res. 6) kare pano yine i¢ yiiziinii
cergeveleyen sade fildisi, kahverengi, kirmiz1 seritlerle sinirlandirilmis ve bu
seritlerin aralarina i¢ yiizde goriilen eskenar dortgenlerden olusan dar bordiiriin
aymist islenmistir. I¢ yiizeydeki kare alanin merkezini bir altigen olustururken
burada merkeze alt1 kollu biiylik bir yildiz yerlestirilmistir (Res. 7-8). Yildizin
merkezinde kirmizi, kahverengi ve yesil renkteki kiiglik tiggenlerle yapilmig bir
altigen yer almaktadir (Res. 9). Altigenin alt1 kenarina, merkezinde yildizlardan
gelisen altigenlerin oldugu ve her altigenin kenarlarma ticer minik altigen
yapilmis olan farkli renkteki altigenler yerlestirilmistir. Kullanilan siislemeler
tamamen altigenler ve alt1 kollu yildizlarin kiiciiklii bityiiklii ve farkli renklerde
olusumlariyla tasarlanmigti. Bu kompozisyon diizenleri yapilirken renkler
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Resim 5
Rahlenin kitaplik boliimiiniin i¢ yiiziindeki
merkez kompozisyon.

Resim 6
Rahlenin kitaplik bolimiiniin dis yiizeyi.

arasindaki kontrasttan faydalanilarak bir motiften baska bir motife gecis
vurgulanmistir. Altigenlerden olusan bu kompozisyonun etrafina kare alani
distan gerceveleyen ince seritler ve aralarina yerlestirilen ince bordiiriin tekrari
yapilmistir. Merkezdeki biiylik yildizin etrafini yine yildiz merkezli kirmizi,
kahverengi ve sade fildisinden olusan ve koselerinden birbirine bitistirilen
yildizlardan olusan bir kompozisyon doldurmaktadir. Kitaplik boliimiiniin diger
dis ylizii de ayn1 kompozisyonla siislenmistir.
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Resim 10
Rahlenin ayak bdoliimiiniin tepeliginden
detay.

Resim 11 (sol)
Rahlenin ayak boliimiiniin dis yiizeyi.

Resim 12 (sag)
Rahlenin ayak boliimiiniin dis yilizeyinden
detay.

i¢ ylizeyindeki altigenin etrafin1 g¢evreleyen ve genis bir alant kaplayan
kompozisyonun aynisidir. Renkler ve motifler bu iki alanda birebir ayni sekilde
kullanilmustir. Ust tarafa yapilan bu yatay dikddrtgen tepelik kisminimn altinda
kareye yakin bir alan olugmustur (Res. 11). Burasi da diisey halde ortadaki
daha genis olmak iizere ii¢ panoya boliinmistiir. Yanlardaki iki dar dikdortgen
panoda kirmizi ve sade fildisi renkleri ile yer yer yesil renk kullanilarak kiigtik
tg¢genlerden alt1 kollu yildizlar ve onlarin disinda da altigenler olusturulmustur.
Altigenlerin aralarinda ise yine ayni renklerle yapilmis ticgenler yer almaktadir.
Rahlenin ayak boliimii acik olarak yapilmamistir. Ortadaki genis panonun {ist
ortasina ters duran bir palmet (Res.12) ve devaminda alt tarafta iki yana uzanan
birer rumi motifi yapilmistir. Bu palmet ve rumilerin iki yan1 delik isi teknigi ile
oyularak bosaltilmistir. Rumilerin alt tarafi da delik isi teknigiyle bosaltilmistir.
Buradaki delik isi kisim, rumilerin oldugu siislemeyi, balik kuyruguna benzer
bir forma sokmustur. Ortadaki panoyu g¢evreleyen bordiir, palmet ve rumilerin
tam ortasindan diisey bir hat halinde inerek bu bitkisel siislemeleri ortadan ikiye
bolmektedir. Bu alandaki geri kalan tiim yiizey yine alt1 kollu yildizdan gelisen
sade fildisi, kirmizi, yesil ve kahverengi altigenlerle doldurulmustur.
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Rahlenin mentese disleri, yanlardan sade fildisi birer serit ile sinirlandirilmig
olup dislerin hem alta hem tiste bakan tiim yiizeyleri sade fildisi, kirmiz1 altin
yaldiz ve yesil renkteki yildizlardan gelisen altigenlerle kaplanmistir (Res. 13).
Rahlenin yan yiizleri, boydan boya kalin sade fildisi birer serit ile iki yandan
sinirlandirilip bu seritlerin i¢ kismina da kitaplik bolimiiniin i¢ yiizeyinde dig
cergevede goriilen ince seritlerden ve ince bordiirden olusan kenar suyunun
tekrar1 yapilmistir (Res. 14).

Resim 13
Rabhlenin iizerinde herhangi bir tarih ve usta bilgisi yer almamaktadir. Rahlenin mentese disleri.

Resim 14
Rahlenin yan yiizleri.

Kur’an Mahfazasi

Caligma kapsaminda incelenen diger eser olan Kur’an mahfazasi (Res. 15),
Konya A.R. Izzet Koyunoglu Miizesinde 8661/310 envanter numarasi ile
kayithdir. Eser miize deposunda muhafaza edilmektedir. Eserin boyu 34 cm,
eni, 25 cm ve yiiksekligi 13.5 santimetredir. Eserin malzemesi, miize envanter

Resim 15
Kur’an mahfazasi 6n yiizii.
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Resim 16
Kur’an mahfazasinin kapagi.

Resim 17
Kur’an mahfazasinin kapaginin ¢izimi
(Cizim: Sanat Tarih¢i Mehmet Dogan).

kayitlarinda maun tahta olarak belirtilmistir. Yine rahle ile ilgili ifade edildigi
gibi bu eserde de ahsabin rengi zamanla koyulagsmistir. Bu nedenle ahsabin cinsi
ile ilgili kesin bir bilgi vermek dogru olmayacaktir. Ancak eserin mevcut rengi,
ceviz agacindan yapilmis olma ihtimalini de diigiindiirmektedir.

Eser, dikdortgen prizma formunda, kapakli bir kutu seklindedir. Kapaginin
On yliziinde bir kilit bulunmakta olup 6zgilin anahtar1 da iizerindedir. Eserin
kapaginin iist ve yan yiizleri ile kutunun 6n, arka ve yan yiizleri tamamen
boyali fildisi mozaik (tarsi) teknigi ile siislenmistir. Fildisi mozaik teknikli
kompozisyonda iiggenler ve altigenlerin aralarina ince teller gerilmistir. Gozle
goriiliir durumdaki altin rengindeki teller, el ile de hafifce hissedilebilmektedir.
Kur’an mahfazasmin kapaginin st ylizeyi tipki kitap kapaklarindaki gibi
kenarlar1 bordiirlii, ortasi semse, salbek ve kosebentlerden olugan bir diizenlemeye
sahiptir (Res. 16-17). Kapak distan sade fildisi ince bir seritle ¢cergevelendirilmis
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ardindan karsilikli yerlestirilmis kahverengi ve kirmizi geritlerin arasina sade
fildisi kii¢iik dikdortgen pargalarin diisey eksende yan yana kaydirmali olarak
dizilmesiyle eskenar dortgenler olusturulmustur. Bu eskenar dortgenlerin
merkezine kahverengi bir dikdortgen parga yerlestirilerek, zemin rengi ile bir
uyum saglanmis ve dortgenlerin ortasi delikmig gibi bir goriintii olusturulmustur.
Bu bordiirden sonra igeriye dogru kahverengi ve kirmizi seritler arasinda bu
kez genis bir bordiire yer verilmistir. Bu genis bordiiriin i¢inde merkezini altin
yaldizli bir alt1 kollu yildizin olusturdugu ardindan yesil renkle bir altigene,
sonra kirmizi ve altin yaldiz rengindeki tiggenlerle tekrar yildiza ve devaminda
beyaz, altin yaldiz ve kahverengi iicgenlerle tekrar olusan altigenler yan yana
dizili olarak verilmistir. Bu digta beyaz renkle vurgulanmis altigenlerin dis1 da
kahverengi ve altin yaldizli iggenlerden olusturulan altigenlerle ¢evrelenmistir.
Boylece altta ve istte yer alan kirmiz1 seritlere kadar olan genis yiizey biiyiik
altigenlerin yan yana birbirlerine ug¢larindan degecek sekilde dizilimiyle
doldurulmustur. Altigenlerin aralarinda kalan {iggen kose kisimlara da altin
yaldiz, yesil ve kahverengi kullanilarak yapilan yildiz merkezli altigenlerden
icer tane yerlestirilmistir. Bu renkli ve genis bordiiriin ardindan distaki
eskenar dortgenlerden olusan kahverengi ve sade fildisi rengindeki bordiir
tekrar etmektedir. Sirasiyla kirmizi, kahverengi ve kirmizi ince seritlerden
sonra merkezini altin yaldizli alt1 kollu yildizlarin olusturdugu ve etrafini yer
yer sade fildisi yer yer de altin yaldizli eskenar dortgenlerin gevreledigi ve
bu sayede altigenlere doniisen motiflerin yan yana dizilimiyle olusturulmus
bir kompozisyona sahip bordiir gelmektedir. Bu bordiir kapagin iist yilizeyini
siisleyen ana kompozisyonun hemen disinda yer almaktadir.

Ana kompozisyon, distan kalin bir sade fildisi seritle dikdortgen bir ¢ergeve igine
almmustir (Res. 18). Bu kompozisyonu, sade fildisinden, i¢te eskenar dortgen,
dista dilimli bir semse, semsenin u¢ kisimlarinda palmet goriiniimiinde dilimli

birer salbek ve bu salbekli semseyi distan ¢er¢evelendiren dilimli kdsebentler
olusturmaktadir. 4 oraninda simetrik olarak uygulanan kompozisyonda semsenin
i¢ ylzeyi, semse ve kosebentlerin arasinda kalan alan ve kosebentlerin dis
koseleri, tamamen tarsi teknigi ile y1ldiz ve altigen motifleriyle doldurulmustur.
Semsenin igindeki (Res. 19) ve kosebentlerin disindaki kompozisyonlar,
kullanilan renkler ve motifler bakimindan aynidir. Semse ile kdsebentler arasinda
kalan kisimda renk ve kiigiik detaylar bakimindan farkliliklar goriilmekle birlikte
kompozisyonun temasi aynidir. Kosebentlerin disinda kalan kose alanlarda altin
yaldizl1 bir altigene kahverengi liggenler eklenmesiyle olusturulan alt1 kollu

Resim 18
Kur’an mahfazasinin kapagindan detay.
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Resim 19
Kur’an mahfazasinin kapagindaki semsenin
icerisinde yer alan kompozisyon detay1.

yildizlar ve onlara eklenen altin yaldizli eskenar doértgenlerle tekrar altigene,
ardindan sirastyla yesil iiggenler eklenerek altigene, altin yaldizli ve kahverengi
ticgenler eklenerek alt1 kollu y1ldiza ve sade fildisi ve kirmizi iiggenler eklenerek
altigene doniistiiriilen motiflerden olusan bir kompozisyon yer almaktadir.
Bu altigenlerin aralarinda kalan iiggen alanlarda kahverengi ve altin yaldizli
ticgenlerin ters diiz dizilimiyle olusturulmus tg¢genler yer almaktadir. Bu
kompozisyonun aynisi semsenin i¢erisinde tekrarlanmistir. Semse ve kdsebentler
arasinda kalan alanda merkezini altin yaldizli alt1 kollu yildizlarin olusturdugu
ve yine altigen ve alt1 kollu yildizlarin art arda dizilen farkli renklerle meydana
getirilmesinden olusan bir kompozisyon yer almaktadir. Burada merkezdeki
beyaz renkle ¢evrili altin yaldizli alt1 kollu yildizlarin olusu, bu motifi diger
iki kompozisyonun merkez motifine goére daha sade yapilmistir bu da diger iki
bolimdeki kompozisyonlara gore vurgulu gériinmesini saglamistir.

Kapagin kenarlarinda 6n, arka ve yan yiizleri boyunca ayni bordiirler devam
etmektedir. Kapagin {ist kisminda distan c¢evreleyen sade fildisi serit, kapagin
kenarlarinda en iist sirada da goriilmektedir. Ustten alta dogru kirmizi, kahverengi
ve kirmizi ince seritlerin ardindan altin yaldiz, yesil ve kahverengi ile yapilmis
eskenar dortgenlerin yan yana dizilmesinden olusan bir bordiir yer almaktadir.
Bu seritler ve bordiiriin aynisi kenarlarin alt seviyesinde de goriilmektedir. Bu
bordiirlerin arasinda ise daha genis bir bordiir igerisinde merkezini alt1 kollu
yildizlarin olusturdugu, disinda yesil renkle altigene gecilen ve kahverengi ile
altin yaldizli iiggenlerle alt1 kollu yildizlara doniigen motifler yer almaktadir. Bu
yildizlarin etrafi da yine diger kompozisyonlardaki gibi kirmizi ve sade fildisi
ticgenlerle ¢evrelenerek altigene doniistirlilmistiir. Altigenlerin aralarinda
kalan iiggen alanlara ise kahverengi ve altin yaldizli iiggenlerin ters diiz
dizilimiyle olusturulmus biiyiik ticgenler yerlestirilmistir. Kapagin kenarinin
6n kisminda, kutunun anahtar deliginin hemen iistiine denk gelen hizada bronz
dilimli bir rozete tutturulan bronz bir halka bi¢iminde tutamak yer almaktadir.
Kapagi kolayca ag¢ip kapatmaya yarayan bu tutamaga, glinimiizde mahfazanin
anahtarinin kaybolmamasi i¢in bir iple baglandig1 goriilmektedir.

Kutunun 6n yliziinde etrafi digtan g¢evreleyen bordiir, kapagin kenarlarimi
cevreleyen ortadaki genis bordiiriin aynisidir (Res. 20). Kutunun 6n yiiziinde
bu bordiiriin etrafi distan ice dogru sirasiyla kirmizi, sade fildisi ve kahverengi
ince seritlerle sinirlandirilmistir. Ardindan kapagin tist kismini distan ¢evreleyen
eskenar dortgenlerden olusan bordiirlin aynisi, yine ayni renkler kullanilarak
burada tekrar uygulanmistir. Devaminda gelen kirmizi, kahverengi ve sade
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fildisinden ¢ercevelerin ardindan olugan dar enine dikdortgen alana beyaz
renkte boya ile salbekli semse goriiniimiinde bir kartus yapilmistir (Res. 21).

Kartus, enine dikdortgen alana uygun bir sekilde alttan ve istten hi¢ bosluk
birakilmadan ¢ergevelere yaslanarak devam etmis, uglara dogru hafif bir egimle
uzanmigtir. Kartusun igerisi 6n yiiziin kenarini ¢ergevelendiren genis bordiirde
goriilen yildizli ve altigenli kompozisyonun aynisi ile doldurulmustur. Kartus
ve onun yer aldig1 merkez alani ¢cevreleyen bordiir lizerine denk gelecek sekilde
fildisinden kesilen bir parga ile kilit boliimii yapilmistir (Res. 22). Kartusun
koselerinde kalan kahverengi ahsap zemin iizerine mevcut hali ¢ok silik oldugu
icin tam olarak anlasilamayan bir bitkisel kompozisyon, boyanarak islenmistir
(Res. 23-24). Kullanilan boyanin a¢ik renkli goriiniimii, kahverengi {izerine

Resim 20
Kur’an mahfazasinin kapaginin 6n yiiziinden
detay.

Resim 21 (sol)
Kur’an mahfazasimin kutusunun 6n yiizi.

Resim 22 (sag)
Kur’an mahfazasinin kutusunun ve kapaginin
On yliziinden detay.

Resim 23 (sol)
Kur’an mahfazasinin yan yiiziinden detay.

Resim 24 (sag)
Kur’an mahfazasinin  kutusunun  yan
yliziinden detay.
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Resim 25
Kur’an mahfazasinin yan yiizii.

Resim 26
Kur’an mahfazasimin arka ytizi.

altin yaldizli ya da krem tonlarinda olabilecegini diisiindiirmektedir. Koselerden
merkeze dogru uzanan ince dallar ve yapraklar goriilebilmektedir.

Kutunun yan yiizeylerinde 6n yiizdeki siislemelerin aynist ayni renklerle ve ayni
diizende islenmistir. Yalnizca yan yiizlerin 6n yiize gore dar olusundan kaynakli
olarak kartus yanlarda daha kisa yapilmistir (Res. 25).

Arka yilizde ise aym1 kompozisyonlar yine tekrar etmektedir (Res. 26).
Merkezdeki alanda kompozisyon 6n ve yanlardaki ile ayni da olsa kullanilan
renklerde farkliliklar olmus, bu da goriintiiyii az da olsa etkilemistir.

Kur’an mahfazasi iizerinde herhangi bir tarih ve usta bilgisi yer almamaktadir.

Degerlendirme

Calismada Konya A.R. izzet Koyunoglu Miizesinde bulunan ahsap bir rahle
ve Kur’an mahfazasi incelenmistir. Eserler, teknik, malzeme ve siisleme
ozellikleri ile detaylica ele alinarak anlatilmistir. Eserlerin ikisi de ahsap lizerine
fildisi mozaik teknigi ile siislenmis ve mozaik parcalarin aralarina ince teller
gerilmistir. Fildisi parcalar, bazi alanlarda beyaz renkte sade olarak birakilirken;
kompozisyonu renklendirmek i¢in ¢ogu alanda boyanarak kullanilmislardir.
Boyali pargalarda, yesil, kirmizi, altin yaldiz ve kiremit kirmizist tonlart
goriilmektedir. Bu 6zellikler iki eserde de ayn1 sekilde uygulanmaigtir.

Eserler iizerinde islenen kompozisyonlar, geometrik olup yalnizca Kur’an
mahfazasinin kutu boliimiiniin 6n, arka ve yan yiizlerindeki kdsebentlerde boya
ile yapilmis bitkisel siislemelere yer verilmistir. Geometrik siislemenin hakim
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oldugu eserlerde merkezinde kimi zaman yildizin kimi zaman da bir ¢okgenin
yer aldigi, merkezden gelisen kompozisyonlar goriilmektedir. Eserlerde
kullanilan ahsap malzemenin benzerligi ile siislemesinde tercih edilen teknik
ve kompozisyonlarin, hatta is¢iligin de ayn1 olusu dikkati ¢cekmektedir. Bu iki
eserin iretim yeri ve tarihi konusunda fikir sahibi olabilmek adina tarafimizca
benzer 6rnekler incelenmeye ¢alisilmis ve bu amacla ¢esitli miize koleksiyonlari
ve yayimlar taranmigtir.

Caligma kapsaminda ele alinan Osmanli Donemi’ne ait iki ahsap eserin,
doneminin olduk¢a ince is¢ilikli, kaliteli ornekleri oldugu aciktir. Eserler
hakkinda tarihlendirme Onerisinde bulunabilmek i¢in Tiirkiye miizelerindeki
benzer Ornekler aranmis ve konu ile ilgili yayinlar incelenmistir. Miize
aragtirmalar1 ve yayinlarda caligma kapsamindaki eserlere benzer bir Kur’an
mahfazasi, bir gekmece ve li¢ rahle tespit edilmistir.

Caligmada ele alman rahlenin teknik ve siisleme agisindan benzer iki 6rnegi,
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde? bulunmakta olup (Istanbul Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi, Envanter numarasi: 75, 76) Katild: tarafindan hazirlanmus
olan yiiksek lisans tezinde 19.ylizyila tarihlendirilmektedir (Katild1 2019: 95,
105). Bu rahleler ceviz agacindan agilir kapanir tarzda yapilmis ve fildisi mozaik
teknigi ile slislenmistir (Katildi 2019: 95, 105). 76 envanter numarali rahlenin
kitaplik bolimiimiin dis yiiziinde kompozisyonun merkezini diisey yonde uzanan
bir eskenar dortgen olugturmaktadir. 75 numarali rahlenin kitaplik boliimiimiin
dis yiiziinde ise kompozisyonun merkezinde alt1 kollu bir yildiz bulunmaktadir.
Bu iki rahle arasindan 75 envanter numarali eser, kompozisyonun diizenlenisi ve
kullanilan ana motifler agisindan ¢alismamizda incelenen rahleye daha yakindir.
Ucgiincii benzer rahle ise Istanbul’da Bay Hiiseyin Kocabas 6zel koleksiyonunda
olup Cevdet Culpan tarafindan 19. yiizyila tarihlendirilmistir (Culpan 1968: 48).
Bu rahlenin de kitaplik béliimiiniin dis yiiziindeki kompozisyonun merkezinde
diisey yonde uzanan bir eskenar dortgen vardir. Katildi, tezinde inceledigi, 76
Envanter numaral, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde yer alan rahleyi, Cevdet
Culpan tarafindan 19. yiizyila tarihlendirilen rahle ile form, teknik ve siisleme
Ozellikleri yoniinden benzer olmalar1 sebebi ile ayn1 déoneme tarihlendirmistir
(Katild1 2019: 95).

Kur’an mahfazasina benzer g¢ekmece Ornegi (Res. 27), Topkapi Sarayi
Miizesinde 2/4719 envanter numarasiyla yer almaktadir. Bilirgen tarafindan
incelenen Cekmece’nin Veziri Azam Mustafa Pasa*’ya ait oldugu, eserin
kapagina fildisi ile yazilmis isimden anlagilmakla beraber eser, 17. yiizyilin
ikinci yarisina tarihlendirilmistir (Bilirgen 2004: 80). Dikdortgen sandik
formunda olan eserin biitiin yiizeyi beyaz ve boyali fildisi par¢alardan mozaik
teknigiyle geometrik diizende islenmistir. Profilli dort ayak iizerine oturmaktadir.
Eserin kapag tistiinde tipki ¢alisgmamiza konu olan mahfazanin kapagindaki
gibi fildiginden salbekli bir semse ve etrafinda yine fildisinden kosebentler
ile dikdortgen cergeveler yer almaktadir (Res. 28) (Bilirgen 2004: 80). Eserin
kompozisyonunda goriilen geometrik detaylar, mahfazadakiler ile ortak
ozellikler gostermektedir. Burada da merkezden gelisen yildiz ya da ¢okgen
merkezli geometrik kompozisyonlar, kiigiik fildisi pargalarin mozaik tekniginde
yan yana getirilmesiyle olusturulmustur. Ayrica iki eserin kompozisyonlarinda

3 Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde yer alan bu iki rahle, Senyurt tarafindan hazirlanmis olan yiiksek
lisans tezinde bulunmamaktadir (Senyurt 1993).

4 Merzifonlu Vezir-i Azam Mustafa Pasa (1634-1683), Kopriili Mehmed Pasa’nin yaninda yetismis,
gorevi sirasinda onemli basarilar gostermis bir devlet adamidir. Viyana seferinde basarisiz olmasi
nedeniyle Sultan IV. Mehmed’in emriyle Belgrat’ta idam edilmistir (Bilirgen 2004: 80).
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Resim 27
Vezir-i Azam Mustafa Pasa’nin ¢ekmecesi,
Topkap1 Saray1 Miizesi (Bilirgen 2004: 84).

Resim 28
Vezir-i Azam Mustafa Pasa’nin cekmecesinin
kapagi, Topkapi Sarayr Miizesi (Bilirgen
2004: 84).

e RS RS T AR E R TR T

kullanilan boyali fildisi pargalardaki renkler de aynidir. Bazi alanlarda ayni
renkler farkli gekillerde yan yana getirilmisken bazi alanlarda iki eserde de ayni
renklerle birebir ayn1 kompozisyonun islendigi dikkati ¢gekmektedir. Ornegin
¢cekmecenin On yiiziindeki genis bordiirde ve kapagindaki semse ile kdsebentler
arasinda kalan kisimda yer alan yildizli kompozisyonun diizeni ve kullanilan
renkler birebir ayni sekilde mahfazanin kapaginin semsesinin igerisinde de
islenmistir. Ayn1 kompozisyonun ayni renk ve sekildeki parcalarla bu denli iyi
is¢ilikli bir sekilde islenmis olmasi, eserlerin ikisinin de usta ellerden ¢iktigini
ve muhtemelen de ayni atdlye ve sanat¢1 tarafindan iretilmis olabileceklerini
destekler niteliktedir. Ayrica Bilirgen, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde bulunan
ve Coban Mustafa Pagsa’ya (?- 1529) ait Kur’an mahfazasini da tarsi tekniginin
kompozisyon semalar1 bakimindan Veziri Azam Mustafa Paga’nin ¢ekmecesine
benzetmektedir (Bilirgen 2004: 80).

Eserleri iireten sanat¢i konusunda herhangi bir bilgi tespit edilememistir. Bu
konuda en kapsamli arastirmay1 yapan Kemal Ci1g, yazmis oldugu makalesinde
16. yiizyihin basindan 20. yiizyilin basina kadar 15 ahsap sanatgisint ve
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tespit edilebilen eserlerini kisaca tanitmistir (C1g 1962: 104-119). Ancak bu
calismada adi gecen sanatgilarin eser trettikleri donemler, tarafimizca ele
alman ve Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan Vezir-i Azam Mustafa Pasa’nin
cekmecesi ile ayn1 doneme tarihlendirilmesini uygun gordiigiimiiz eserlere
yaptigimiz tarihlendirme onerisi ile uyusmamaktadir. Kemal Cig’in yapmis
oldugu c¢aligmada Topkap1 Saray1r Miizesinde bulunan bu c¢ekmece de yer
almamaktadir. Kiigiik el sanatlarinda eserler tizerinde yazili olmadigi siirece
eseri yapan sanat¢iy1 belirlemek ve dolayisi ile eseri tarihlendirmek oldukga zor
hatta cogunlukla imkénsizdir. Calismamiz kapsaminda incelenen ahsap rahle
ve Kur’an mahfazasi, siisleme ozellikleri yoniinden incelendiginde kismen
bir donem oOzelligi gostermekle birlikte tarafimiza eserleri tarihlendirmede
asil yol gdosterici olan unsur, tarihi bilinen benzer 6rnek tespit etmek olmustur.
Teknik, motifler ve kompozisyonlar yoniinden neredeyse ayni 6zellikte olan
Vezir-i Azam Mustafa Pasa’nin ¢ekmecesi, ¢alismamizda inceledigimiz ahsap
Kur’an mahfazasina tarihlendirme dnerisinde bulunmamizi saglamistir. Kur’an
mahfazasinin ilgili ¢ekmece ile neredeyse birebir Ortiismesi, tarihlendirme
konusunda yalnizca mahfaza i¢in yardimci olmamis ayni teknik ve siisleme
ozelliklerini gosteren rahlenin de iiretim donemi konusunda dogrudan fikir
vermistir. Calismamiz kapsaminda incelenen rahle, hem kompozisyon hem de
teknik bakimimndan mahfaza ile ayni1 6zellikleri gosterdigi i¢in mahfaza iizerine
yaptigimiz tarihlendirme Onerisi, rahle i¢in de gecerlidir.

Bu iki eseri tarihlendirme konusunda 6nemli 6lglide katki saglayan Vezir-i Azam
Mustafa Pasa’nin ¢ekmecesi disindaki 6rneklerde goriildiigii izere herhangi bir
tarih ya da yaz1 yer almamaktadir. Bu 6rnekler, arastirmacilar tarafindan siisleme
ozelliklerine bakilarak ve daha once yapilmis calismalardaki tarihlendirme
oOnerileri 0rnek alinarak tarihlendirilmistir. Bu gibi durumlarda eserlerin siisleme
ve teknik Ozelliklerine bakmak donem hakkinda fikir verebilmekle birlikte,
ahgap sanatinda kullanilan bazi teknik ve motifler de donem smirlandirmada
ayirt edici olabilmektedir.

Osmanli Dénemi ahgap sanatinda klasik donemin bitiminden itibaren baglayan
islup farki hem eserler tlizerindeki motif ve kompozisyonlar incelendiginde
anlagilabilmekte hem de arastirmacilar tarafindan vurgulanmaktadir. Kerametli,
calismasinda 17. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen Vezir-i Azam Mustafa
Paga’nin ¢ekmecesi ile 19. yiizyila ait iki ahsap besik arasindaki tislup farkinm
ornek gostererek Osmanli Klasik Donemi’nin bitiminden itibaren beliren {islup
farkin1 vurgulamaktadir (Kerametli 1961: 13). Yiicel, 16 ve 17. yiizyillarda
Topkapt Sarayi’nda ahsap isciligini dgreten atdlyelerin kuruldugunu ve bu
atolyelerde cok sayida sanat¢inin yetistigini belirtmektedir (Yiicel 1977: 64). 17.
yiizyilda ozellikle sedef ve fildisi mozaik (tarsi) teknigi ile geometrik diizende
ahgap eserlerin yiizeylerinin kaplanarak renkli bir goriiniime kavustuklar1 da
bilinmektedir (Kerametli 1961: 12-13; Yiicel 1977: 64). 19. yy ahsap is¢iliginde
ise Avrupa’nin Barok ve Rokoko iisluplarinin etkileri goriilmektedir (Kerametli
1961: 13; Yiicel 1977: 67). Kara’nin ¢alismalarinda ele aldigi Konya Mevlana
Miizesinde bulunan g¢ekmece kapaginda (Kara 2022: 114-115) ve Ankara
Etnografya Miizesinde bulunan hattat sandig1 kapaginda (Kara 2021: 52-53)
boya ile yapilmis salbekli semselere o6rnekler bulunmaktadir. Kapakta semse
olmasi yoniinden ¢aligmamizdaki Kur’an mahfazasi ile ortak 6zellik gosterse
de yine donem farkindan kaynakli bir tislup 6zelligi devreye girerek boya ile
yapilmis ve bitkisel siisleme ile doldurulmus semselerin bulundugu eserleri,
calismamiza konu olan mahfazadan ayristirmaktadir. Bahsi gecen cekmece Kara
tarafindan kompozisyon 6zelligi itibari ile 18-19. ylizyillara, hattat sandig1 ise
19. yiizyila tarihlendirilmistir (Kara 2022: 114-115). Osmanli Dénemi 17. ve 19.
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ylizyillardaki ahsap is¢iliginin iislup 6zellikleri goz 6nilinde bulunduruldugunda
yine ¢alisma kapsaminda ele alinan iki eserin Vezir-i Azam Mustafa Pasa’nin
cekmecesi ile ayn1 doneme tarihlendirilmeleri akla yatkin gelmektedir. Yalnizca
teknik ve stisleme iisluplarina dayanarak bir tarihlendirme 6nerisinde bulunmak
yerine lizerinde isim yazan bu ¢ekmece, calismamiz kapsaminda incelenen
eserleri tarihlendirme konusunda somut bir destek olusturmaktadir.

Caligma kapsaminda ele alinan ahsap rahle ve Kur’an mahfazasi ilizerine
yukarida tarihlendirme dnerisinde bulunulmustur. Bu iki eser, siisleme ve teknik
Ozellikleri itibari ile benzer Orneklerle iliskilendirilerek tarihlendirilmistir.
Ancak bu iki eserin siislemelerinde ayn1 malzeme, teknik ve kompozisyonlarin
goriilmesi ve eserlerin kullanim amagclar1 agisindan da iligkili olmalar1 sebebi
ile yalnizca ayni1 donemin eseri degil muhtemelen ayni atdlyenin iiretimi hatta
belki de ayni sanat¢inin eserleri olma ihtimalini de diisiindiirmektedir. 17.
ylizyilda Topkapr Sarayi’'nda ahsap isciligini 6greten atdlyelerin kuruldugu ve
pek cok usta sanatginin bu atélyelerde yetistigi (Yiicel 1977: 64) ve eser iirettigi
bilindigine gore bu iki eserin ve Vezir’i Azam Mustafa Pasa Cekmecesi’nin bu
atolyelerde tiretilmis olmalar1 da ihtimal dahilindedir. Calismada ele alinan iki
eser de fildisi mozaik tekniginin iyi is¢ilige sahip ¢ok basarili 6rnekleridir. Biitlin
ylizeylerini kaplayan geometrik kompozisyonlarin ¢ok kiiciik fildisi parcalardan
mozaik olusturacak bi¢imde yan yana getirilerek ve aralarina ince teller gerilerek
olusturulmasi eserlerin iyi bir geometri bilgisi ve basarili bir is¢ilik gerektirdigini
gostermektedir.

Eserler giiniimiize iyi korunarak gelebilmislerdir. Ozellikle mahfazada kullanilan
boyali fildisi pargalarin renkleri rahleye gore daha canli ve belirgindir. Rahlenin
belki de acilir kapanir olmasindan ve iizerine kitap koyularak kullanilan bir
eser olmasindan kaynakli, yiizeylerindeki boyali fildisi pargalarin renklerinin
daha soluk oldugu gézlemlenmistir. Ayrica mahfazanin 6zellikle kenar ve kose
kisimlarma denk gelen alanlarda oldukga kiiciik pargalar halinde de olsa mozaik
parcalarin dokiildiigii goriilmiistiir. Baz1 kenarlarda ise ¢atlamalar mevcuttur.
Dokiillen mozaik pargalarin ve c¢atlamalarin oldugu alanlarin bazilarinda
onarimlar yapildig1 goriilmektedir.

Sonug

Konya A.R. Izzet Koyunoglu Miizesinde bulunan ahsap bir rahle ve Kur’an
mahfazasi, c¢alisma kapsaminda ayrintili bir sekilde incelenmistir. Eserler,
Osmanli Dénemi ahgap sanatinin detayci ve yiiksek kalitede iscilige sahip iki
Ornegidir. Bu eserlerin {iretim yeri ve donemi hakkinda fikir sahibi olunabilesi
icin Oncelikle miizede yapilan yerinde incelemeler sirasinda eserlerin siisleme
teknikleri ve siislemelerinde kullanilan malzemeler tespit edilmis, siisleme
kompozisyonlar1 iyi bir sekilde ¢oziimlenmistir. Bu iki eserin de ayni teknik
ve malzemelerin kullanilmasi ile ayni kompozisyonlarla siislenmis olmalari
eserlerin bir takim olabilecegini ya da ayn atdlyede belki de ayni sanat¢inin
elinden ¢ikmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Bu iki eserin benzerligi, bize iki eserin ortak bir iiretim yeri ve tarihine sahip
olabilecegi hakkinda fikir vermekle beraber, Kkaliteli is¢ilikleri de Saray
atolyelerinden cikmis olabilme ihtimalini de akla getirmektedir. Eserlerin
tarihlendirilmesi konusunda yapilan arastirmalar sirasinda benzer malzeme,
stisleme teknigi ve kompozisyonlara sahip bir Kur’an mahfazasi, bir ¢ekmece
ve li¢ rahle tespit edilmistir. Bunlar, ¢esitli ¢aligmalarda bahsi gegen ve ilgili
kisilerce tarihlendirilen eserlerdir. Bu calismalar ve eserler incelendiginde
Ozellikle Vezir-i Azam Mustafa Pasa’ya ait cekmecenin ¢alismamizda ele alinan
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eserler ile dogrudan bir benzerligi oldugu tespit edilmistir. Cekmecenin, teknik,
renk ve siisleme kompozisyonlari, ele aldigimiz iki eserler yiiksek oranda
benzerlik gostermektedir. Ozellikle mahfaza ile gekmecenin form itibari ile de
benzer 6rnekler olusu, istlerine iglenen siisleme kompozisyonlarimin diizenlenisi
acisindan da benzerligi agikga gostermektedir. Kapak tasarimlarinda yer alan
fildisi salbekli semseler fildisi kdsebentler, fildisi ¢ergeveler, boyali fildisinden
mozaik tekniginde kaplanmig olan yiizeyler ayni goériintiileri sunmaktadir.
Yalnizca ¢ekmecenin kapagi tlizerindeki semsenin ortasinda yer alan Vezir-i
Azam Mustafa Pasa’nin adinin gectigi fildisinden yazi, kapak tasarimindaki
farklilig1 olusturmaktadir. Bu da ¢alismadaki eserleri tarihlendirme Onerisinde
bulunmamiza yardimci olan bir unsur olmustur.

Eserlere, ¢esitli miizelerdeki benzer drnekler ve ahsap sanati hakkinda yapilan
caligsmalar incelenerek bir tarihlendirme 6nerisinde bulunulmustur. Vezir-i Azam
Mustafa Pasa’nin ¢ekmecesi ile ayn1 doneme tarihlendirilmesi uygun goriilen
eserlerin muhtemelen ayni1 atdlyeden ¢ikmig olma ihtimali de belirtilmistir.

Bu calismada Osmanli Donemi ahgap sanat eserleri arasinda doneminin basarili
iscilige sahip kaliteli drneklerinden olan ve Konya A.R. izzet Koyunoglu
Miizesinin deposunda korunan ahsap rahle ve Kur’an mahfazasinin tanitilmasi
ve literatlire kazandirilmasi amaglanmistir.
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