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Suat Dervis, Tiirk edebiyatinin énemli
kalemlerinden biridir. Dervis’in kiilliyati-
na ait cesitli calismalar ortaya konulmus
ve konulmaya devam edilmektedir. Bu
calismada da Suat Dervis’in gazete kése-
lerinde kalmis hikdyeleri baglaminda Yeni
Sark gazetesinde tespit edilen hikdyelerin
kiilliyata kazandirilmast amaglanmistir.
Yazarin, gazetede “Lades”, “Menekse’nin
Intikam1”, “Tevkifhane Kopegi”, “Riiya’,
“Bir Mektup” adl telif hikdyelerinin ya-
ninda “Yeni (Cigir” adli terciime bir
hikdyesi de tespit edilmistir. Suat Dervis’in
ilk kalem tecriibeleri olarak degerlendiri-
lebilecek olan bu hikdyeler, Dervis’in
yazarlik cizgisinin daha net ortaya ko-
nulmasini ve yazarlik niivelerinin izlerinin
daha agcik bir sekilde takip edilmesini
saglayacaktir. Hikdyeler olay orgiist, kigi,
zaman ve mekdn agisindan klasik incele-
me yoéntemiyle ele alinmistir. Kadin hak-
lary, kadinlik ve erkeklik konularini “La-
des” adli hikdyesinde islerken; korku
edebiyatina dahil edilebilecek dogaiistii
olaylar1 “Menekse’nin Intikami”’nda; hay-
van anlatisim “Tevkifhane Képegi’nde;
karsiliksiz asklar1 “Bir Mektup” ve “Rii-
ya”da; ani tiiriiniin 6nemini Fransizcadan
terciime ettigi “Yeni Cigir” adli hikdyele-
rinde islemigstir. Suat Dervis’in ilk kalem
tecriibelerinden itibaren yenilige acik bir
yazar oldugu hikdyelerinde yer verdigi
konulardan anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hikdye, Suat Dervis,
Yeni Sark, Gazete, Millf Miicadele Dénemi.
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Abstract

Suat Dervis is one of the important wri-
ters of Turkish literature. Various studies
on Dervis’s corpus have been and conti-
nue to be put forward. In this study, in the
context of Suat Dervis’s stories left in
newspaper columns, it is aimed to bring
the stories identified in Yeni Sark
newspaper into corpus. In addition to the
author’s stories titled “Lades”, “Menek-
se’nin Intikami”, “Tevkifhane Képegi’,
“Riiya”, “Bir Mektup”, a translated story
titled “Yeni Cigir” was also discovered in
the newspaper. The stories, which can be
considered as Suat Dervis’s first pen expe-
riences, will enable Dervis’s line of aut-
horship to be revealed more distinctly and
the traces of her authorship to be fol-
lowed more clearly. The stories are analy-
zed in terms of overploting, character,
time and place with the classical method
of analysis. Suat Dervis deals with wo-
men’s right, feminity and masculinity in
his story “Lades”; supernatural events
that can be included in horror literature
in “Menekse’nin Intikami”; animal narra-
tive in “Tevkifhane Kopegi”; unrequited
love in “Bir Mektup” and “Riiya”; the
importance of the memory genre in her
stories “Yeni Cigir”, which was translated
from French. It is understood from the
subjects of her stories that Suat Dervis as
a writer open to innovation since her first
pen experiences.
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Giris

Tiirk basin tarihi Tanzimat Dénemi’'nden itibaren siyasi, iktisadi, sos-
yal, egitim, bilim ve estetik ac¢ilardan halki bilin¢clendirmeyi hedef
edinmistir. Milll Miicadele Dénemi’'nde yayin faaliyetleri halki birlik
ve beraberlik icinde olmaya sevk etmesinin yani sira milli bilince
sahip olmalar1 gerektiginin de alti ¢izmistir. Bu donemde yayinlanan
siireli yayinlar istanbul ve Anadolu basini olmak iizere iki sinifa ayri-
lir. Kiiciik Mecmua, frade-i Milliye, Hakimiyet-i Milliye, Dogru S6z ve
Izmir’e Dogru gibi Anadolu basininda yer alan yayinlar kagit, miirek-
kep ve basim makinasi eksikligi gibi ¢esitli zorluklar icerisinde Mill
Miicadele’yi yakindan takip etmistir. istanbul basinina ise hem Saray
hem de isgalci gii¢ler tarafindan sanstr uygulanir. Sansiir baskis1 “bu
gazetelerin Istanbul ve kabine konusuna agirlik veren haberler yayin-
lamasina neden olmakta ise de ayn1 zamanda gazetelerin ve gazeteci-
lerin Anadolu’dan uzak bulunmalari, Anadolu’ya 6zel muhabir yolla-
yamamalar ile de”(Ozkaya, 1985, s.880) Milli Miicadele Hareketi'ne
uzak kalmislardir. Istanbul basininda Peyam-1 Sabah, Alemdar, Istan-
bul ve Aydede gibi yaynlar isgalci giicleri destekleyen faaliyetleriyle
varlik gosterirler. Bu yayinlarin yani sira Yeni Giin, Ileri, Vakit, Tasvir
ve Glileryiiz gibi Milll Miicadele’yi destekleyen yayinlar da bulunur.
Bu gazetelerin arasinda 3 Tesrinievvel 1337 - 3 Ekim 1921 tarihinde
Yeni Sark gazetesi katilir. Gazetenin 88. sayisina kadar mesul miidir
ve basmuharrir Rauf Ahmet Hotinli’'dir. 89. sayida gazetenin mesul
miidiirligini Cevat Giiltekin iistlenir. Yeni Sark, giinliik yayinlanan
aksam gazetesidir. Gazete 6 Subat 1339 - 3 Subat 1923 tarihli 486.
sayisl ile yayin hayatindan gekilse de basin tarihine 494 say1 kazandi-
rir. Bunun sebebi 13 Eyliil 1338 tarihli 341. sayinin ardindan 21 Eyliil
1338 tarihinde icerigi farkli olmasina ragmen tekrardan 341. sayi-
sindan devam etmesidir. Gazete yayin ¢izgisini ilk sayisindaki Karile-
rimize baslikli yaz1 ile ortaya koymustur. II. Mesrutiyet'in ilaniyla
baslayan ve on li¢ yildir devam buhran devrinin artik bitmek {izere
oldugunu ve yeni bir devrenin arifesinde bulunduklarini belirterek
yazlya baslanir. Sark tarihinde yeni bir fasilin acilacagini, eski sarktan
yeni bir sarkin dogacag belirtilir. “Sulhun milli emellerimiz ve gayele-
rimiz dairesinde takarriiriine kadar ‘Yeni Sark’ her seye tercihen millf
sulh davasini”(1337, s.2) benimser. Milli emel ve gayelerin gercekles-
tirilmesi i¢in idam hiikmii yerine gecen Sevr Antlasmasi’nin kabul
edilemeyecegini, Anadolu’da kan akitan, Anadolu kdylerinde ve kasa-
balarinda yanginlar ¢ikartan “melun tecaviiziin”(1337, s.2) def edil-
mesi gerektigi bunun i¢in de Kurtulus Savasi’nin “en basit manasiyla
bir millet olarak yasama hakkini miidafaa”(1337, s.2) oldugunun alt1
cizilir. Yeni Sark gazetesi sadece siyasi ve askeri olaylara yonelik ci1-
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karilan bir haber gazetesi degildir. Sayfalarinda giinliik haberlere,
ekonomiye, egitime, sosyal hayata, spora, kadinliga, tarihe, miizige ve
edebiyata yonelik kose yazilarina yer vermistir. Gazetede ¢ yliz alt-
mis bir hikdye, yirmi iki roman, yirmi bir siir, on alt1 tiyatro, yiiz yedi
mektup, altmis bes hatirat ve on adet seyahat yazisi tespit edilmistir
(Celik, 2021). Fazh Necip, Selim Sirri, Ali Ekrem, Cevat Giiltekin, Se-
lami izzet, Halit Fahri Ozansoy, Halide Edip Adivar, Giizide Sefik, Ha-
lide Nusret Zorlutuna gibi imzalarin yaninda Suat Dervis de gazetede
imzasi bulunan yazarlar arasindadir. “Varlikli ve koklii bir aileye men-
sup olan Suat Dervis, 6zel hocalardan aldigi derslerle yetismis, iyi egi-
tim almistir. Cocuklugundan itibaren okumaya ve yazmaya merakl
olan Dervig, kiiciikken evlerindeki zengin kiitliphaneden fazlasi ile isti-
fade etmis, yogun” (Oral akt. Tiirkmenoglu, 2018, s.6245) okuma alis-
kanlig1 kazanmistir. Yogun bir okuma kiiltiirii ile yetisen Suat Dervis,
“Camlica Perileri’(Behmoras, 2017, s.41) adli ilk romanini yedi ya-
sinda yazdigini, dile getirir. Dervis, Vakit gazetesinde A. Sirri'ya ver-
digi roportajda yaz1 hayatina isteyerek degil arkadaslarin zoru ile
girdigini, edebiyat1 kii¢iikliigiinden beri sevdigini ancak yetenegi ol-
dugu icin konservatuara gonderildigini anlatir. Suat Dervis yazi haya-
tina Yeni Sark gazetesi ile girdigini roportajin devaminda su sozlerle
aktarir:
“Ben icin icin yazi hayatiyla mesgul oluyor, fakat yazilarimi nesret-
meyi diistinmiiyordum. Bir giin nasil oldu bilmiyorum, bir yazimi
Nazim Hikmet okudu, begendi, Yusuf Ziya ve diger arkadaslarim da
tesvik ettiler. O zaman ‘Yeni Sark’ ¢cikiyordu. Bunun hikayeciligini,
romanlarint bana verdiler. Iste pek gen¢ basladigim yazi hayatina
boyle girmis bulundum”(1929, s.1).

Suat Dervis, yaz1 hayatina Yeni Sark ile girdigini sdylemesinin ya-
ninda daha dnce Alemdar gazetesinde “Hezeyan” ile “Nasil Calisirlar?”,
Umit gazetesinde ise “Hortlak” ve “Deli” adl hikayeleri yayimlanmis-
tir. Dervis'in roportajinda “yazi hayatina boéyle girmis bulun-
dum”(1929, s.1) sozii ile belirtmek istedigi Yeni Sark’in resmi muhar-
rirlerinden biri olmasidir. Yazarin Yeni Sark gazetesinde Lades, Behi-
re’nin Talipleri, Kirlara Giderken, Ahmet Ferdi, Deli, Istanbul Hanimlar
Nicin Dedikoduya Sebep Olurlar?, Nesrin, Riiya, Menekse'nin Intikami,
Ik Vicdan Azabi, Fatma, Saf Bir Delikanlinin Hikdyesi, Dogruluk Yii-
ziinden, Hig¢biri, Bir Kis Gecesi, Yeni Cigir, Bas Ucunda, Leyla, Tevkifha-
ne Képegi, Bir Yaz Gecesi, Bir Resmin Karsisinda, Bir Talak, Aksam Ka-
ranhginda, Itiyad, Saniha Sayfiyede, Nerime Hanim Simdi Evlenir Misi-
niz? ve Bir Mektup adli hikdye ve roman tefrikalari, Berlin Mektuplari
ve Almanya Mektuplar: bashg altinda yayinladig1 seri mektuplar ile
Temasa Alemi siitununda Maskot tiyatro elestirisi yaymlanmstir.
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Yeni Sark gazetesi, Suat Dervis icin yazin ve yayin hayatinda girme-
sinde 6nemli bir rol oynamistir. Suat Dervis, yazi ve yayin hayatina
Milli Edebiyat Donemi sonlarina dogru baslamis feminist ve toplum-
cu - gercekci anlayisi ile Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin
onemli kalemlerden biri haline gelmistir. Yazarin heniiz kiilliyatina
dahil edilmemis eserleri kesfedilmeye devam etmektedir. Bunun ne-
denlerinden biri yazarin “Saadet Hatip, Suat Suzan, Resat Fuat Bara-
ner, Suat Dervis Baraner, Y. R. Silstipiir(?), Masalci Teyze(?), Siiveyda,
Stiveyda H., Hatice Hatip, S. D., Sujet Doli, Suzet Doli, Emine Hatip, H.
Stiveyda, Ben, Suat, Suat Fuat ve Hatice Saadet, Leman Tahir, S.
B.”(Soydan, 2021) gibi farkli miistear isimler kullanmasidir. Kirlara
Giderken, Varlik'in 1 Agustos 1933 tarihli 2. sayisinda yayinlanmistir.
Ahmet Ferdi kitabinda Nesrin, Ik Vicdan Azabi, Fatma, Bir Kis Gecesi,
Basucunda, Leyla, Bir Yaz Gecesi, Bir Resmin Kargsisinda, Bir Talak ve
Itiyat; Behire’nin Talipleri’'nde Istanbul Hanmimlari, Saf Bir Delikanlinin
Hikdyesi, Dogruluk Yiiziinden ve Seniha Sayfiyede adl hikayeleri yer
alir. Yeni Sark’ta yayimlanan ancak basilan kitaplari arasinda girme-
yen hikayeleri tespit edilmistir. Bunlar Lades, Menekse’nin Intikami,
Tevkifhane Kopegi, Riiya, Bir Mektup ve Yeni Cigir adli hikayeleridir.

“Kadinin Fendi, Erkegi Yendi”: “Lades”

Suat Dervis'in “Lades” isimli 6ykiisii gazetenin 6 Mart 1338 - 6 Mart
1922 tarihli 155. sayisinda yayimlanmistir. “Lades”, Sabiha'nin femi-
nist kimligi izerine kurgulanmistir. “Lades”te erkeklerle rekabet et-
meyi seven, onlar1 kiskanan Sabiha adli karakterin bir giinii 6ykiiles-
tirilir. Hikdyenin merkezini Sabiha’nin feminist goriisii ve bu goriis
etrafinda gerceklestirdigi davranislari olusturur. Sabiha i¢in yalnizca
kadinlik vardir bu nedenle kadin ve kadinlik konusu olduk¢a énem
arz eder. ‘Erkegin fendi, kadini yendi’ climlesi de hikayenin kilit ciim-
lesidir. Esi, Serif Bey ile bu konuda miinakasa ve miinazara iginde
oldugu da belirtilmistir. Hikayenin bu noktasi1 donemi icerisinde de-
gerlendirildiginde kocasi ile kadin-erkek iliskileri tizerine konusa-
bilme meselesini islemesi Suat Dervis’in daha ilk hikayelerinde femi-
nizme ve toplumsal cinsiyet rollerine 6nem verdigini gosterir. Sabi-
ha'nin esi ile girdigi ladesi kazanmasinin yaninda diikkan sahibi gen-
ce de oynadig1 oyunla kadinin istedigi zaman ne kadar kurnaz olabi-
lecegini ortaya koyar.

Hikayenin olay orgiisii kocasi ise gittikten sonra erken kalktig1 icin
nesesizlik icerisinde olan Sabiha’nin yeniden yataga gecmesi ile
bekarlik anilar1 hatirlamasiyla baslar. Sabiha, Serif Bey ile bir bucuk
aydir evlidir. Evlenmek {izere olan goriimcesine hediye almak igin
carsiya gitmesi ile olaylar gelisir. Goriimcesine dnce bir ¢ay takimi
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alip gotiirmek istese de sonradan bu fikrinden vazgecerek ona ipek

kumas bir carsaflik almaya karar verir. Mahmut Pasa civarindaki bir

kumas diikkanindan pazarlik ederek bir ipek kumash ¢arsaf alir. Pa-

ranin Ustiini getirmek icin disariya ¢ikan gencin diikkdnini incele-

meye baslayan Sabiha’nin goziine duvarda asili bir levha takilir.
“Kendisi miitecessis oldugu halde nasilsa gézii duvardaki asili bir
levhaya ilisti. Bastan asag titriyordu. Ne yapacagini sasirmisti. ‘Er-
kegin fendi, kadini yendi’ ciimlesi gézlerine o derece batmigti Kki...
Ah! Bu Sabiha icin ne agir bir seydi. Béyle tuhaf bir tesadiif belki
kimsenin basina gelmemisti. Dislerini sikti. Icinden ‘-Ben sana géste-
ririm. Bakalim kadinlar nasilmis?’ dedi. Az daha hincindan aglaya-
caktr. Aklini basina topladi ve diikkan sahibini mat edecek kurnazlik
diisiinmeye basladi”(Dervis, 1338a, 5.3).

Levhada yaz1 nedeniyle Sabiha Hanim, diikkan sahibi gen¢ten bir
intikam almaya karar verir. Genci, gériimcesinin kina gecesini bahane
ederek aksam evine davet eder. Diikkan sahibi gen¢ de daveti kabul
ederek aksama dogru Sabiha’nin evine gelir.

“Kapinin zili ¢calindl. Biitiin asabiyetiyle kapiya kostu fakat hirsini
belli etmek istemiyordu. Hafifce giildii. Sonra:

- Sefa geldiniz... Yukari buyurun, dedi.
Delikanli hediye olarak getirdigi paketi konsolun tizerine biraktik-
tan sonra koltuga gémiilmiis sen sen konusuyor, halinden memnun
goriinmek istiyordu. Saatler su gibi akip geciyordu. Hava yavas ya-
vas karartyor, aksam oluyordu. Sabiha evvelden hazirladigi iki bar-
dak surubu getirdi. Karsilikli ictiler. Bu hal gencin biitiin asabini
tahrik etmisti. [lave etti:

- Ah bilseniz kiictik hanim, ne kadar mesudum.
Sabiha bir tebessiimle iktifa etti. Icinden “~Biraz sonra belani bulur-
sun’ diyordu. Epeyce konustular. Bu aralik kulaklar yirtarcasina
kapi ¢calindi. Sabiha pencereye kostu”(Dervis, 1338a, s.3).

Saatlerin ge¢mesiyle Sabiha’'nin kocasi eve gelir. Sabiha, planina
devam ederek sanki basilmis gibi kocasinin eve gelmesini biiytlik bir
hayret ile karsilar. Bunun iizerine genc¢ de korku icerisinde ne yapa-
cagini bilmeyen bir haldedir. Sabiha, genci kolundan c¢ekerek bos bir
sandig1in icerisine sokar ve sandigi kilitler. Serif Bey, iceriye girmesiy-
le Sabiha’ya Istanbul’a inip inmedigini sorarak sohbet etmeye baslar.
Sabiha giin igerisinde yasadiklarini, carsidaki diikkdnda gordiigi lev-
hayi, diikkan sahibini eve davet ettigini ve o genci de sandiga Kkilitle-
digini kocasina anlatir. Esinin anlattiklar tizerine Serif Bey'in

“gozleri dénmeye, sandiktakinin yaglari erimeye baslamisti. Asabi
delikanli hemen yerinden firladi. Sandiga dogru kostu. Artik gézle-
rine bir sey géziikmiiyordu. Sanki sandigi paralayacakti. Ne yapti-
gini bilmiyordu. Sabiha ortaya atildi:



104 Celik Zongur

- Sandik kilitli... Al su anahtarlari, dedi. Fakat buna miite-
akip bir kahkaha koptu. Sabiha bagiriyordu:

- Lades!
Bu kelime Serif’in kulaklarinda ¢in ¢in ¢inladi. Sasirakaldi. Eli ayagi
titremeye basladi.

- Ah... Kurnaz Sabiha kandirdin degil mi? diyordu.
Gegen gtin lades tutusmuslar, kandirirsin kandiramazsin diye hayli
miinakagalar etmislerdi. Birisi erkeklik digeri kadinlik namina icra-
y1 hareket ediyorlardi. Bu oyunun karsisinda Serif Bey kizarakaldi.
Anahtarlan yere atti. Hi¢ siiphe yoktu ki bu onu bilhassa aldatmak
igin tertip edilmis bir oyundu”(Dervis, 1338a, s.3).

Girdikleri ladesi kaybettigini anlayan Serif Bey sakinlesir. Geng ise
sabaha kadar sandigin icerisinde kilitli kalir. Sabah, genci gizlice ka-
pidan disari atan Sabiha’'nin son s6zi “Nasil? Erkegin fendi kadini
yoksa kadinin fendi erkegi yendi?”(Dervis, 1338a, s.3) olur.

Hikayede Sabiha, Sabiha'nin esi Serif Bey, diikkan sahibi geng ve
Serif Bey’in kiz kardesi olmak iizere dort karakter vardir. Bir buguk
aydir evli olan Sabiha kii¢iikliiglinden itibaren herkesle kadin ve ka-
dinlik konusu iizerine miicadele etmektedir.

“Kendisi, geng, suh idi. Yalniz tuhaf bir huyu vardi. Erkeklerle re-
kabet etmek ister, onlar1 daima kiskanirdi. Diinyada en ziyade kork-
tugu ve lrktiigii sey erkeklere maglup olmakti. Sabiha icin yalniz
kadinlik vardi. Daha kiiciik yasindan beri herkesle kadinlik igin mii-
cadele ederdi. Yeni zevci Serif Bey’le bile bu hususta ufak tefek mii-
nakasalara, miinazaralara baslamisti”(Dervis, 1338a, s.3).

Geng ve suh seklinde tasvir edilen Sabiha’'nin tuhaf sifatiyla nitele-
nen bir huya da sahiptir. Bu huy, erkeklerle rekabet etmek olup en
biiylik korkusu ise erkeklere maglup olmaktir. Serif Bey ise hikayede
sabah evden ayrilip aksam geri donen, evine yabanc bir erkegin
alindigin1 duymasiyla sinirlenen bir koca figiiriidiir. Diikkan sahibi ise
hikayede gengliginin vurgulanmasi i¢in “biyiklar: biikiik” tasvir edil-
mistir. Serif Bey’in kiz kardesi ise hikdyede arka figiir olarak kalma-
sina ragmen olaylar1 baslatici bir rol tistlenir. Olayin gectigi mekanlar,
Mahmut Pasa civarindaki kumas diikkanlarindan biri ile Sabiha ve
Serif Bey’in evidir. Hikdyenin zamani ise sabah baslayip ertesi sabaha
kadar siiren bir giinii kapsar.

Gotik Edebiyatin 1k Gériiniimleri: “Menekse’nin Intikam1”

Suat Dervis'in 21 Mayis 1338 - 21 Mayis 1922 tarihli gazetenin 231.
sayisinda yayimlanan “Menekgse’nin Intikami” adli hikayesi gotik ede-
biyat tiirtinlin bir triiniidir. Mina Urgan, “Ortagag mimarisine, dola-
yisiyla Ortacag ile ilgili birgok seye ‘gothic’ sifat1 yakistirildigi icin; bu
romanlarin ¢ogu da eski satolarda, manastirlarda, yikintilarla dolu
bir Ortagag dekorunda gectigi i¢cin; XVIII ve XIX. ylizyilin baslangicin-
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da ragbet goren bu roman tiiriine Gothic”(2010, s.854) adinin veril-
digini belirtir. Gotik romanin temel amaci ise “gereginde hayaletlerin
goriilmesi ya da kehanetlerin duyurulmasi gibi dogatistii durumlar-
dan yaralanip korkulu, gizemli ve gerilimli bir ortam yaratarak yogun
heyecanlar uyandirmak, onlar1 dehsete”(Urgan, 2010, s.854) diistr-
mektir. Tunctan, yliksek lisans ¢alismasinda Dervis’in Kara Kitap, Ne
Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran Gecesi, Fatma’nin Giinahi, Onu Bekliyorum
ve Onu Ben Oldiirdiim adh eserlerini gotik edebiyat baglaminda ele
almistir. Bu eserlerde “gelecege dair kotii his, lanet, giinah, intikam,
6liim, intihar, kapkara ruhlar; aileden ve toplumdan dislanma, kanh
cinayet, seytanin ruhu ele ge¢irmesi, ruhun dolasmasi gibi”(Tunctan,
2018, s.184) ortak kurgu unsurlarinin bulundugu tespit edilmistir.
“Menekse’nin Hikdyesi” de bir kadinin kendini asarak intihar etmesiy-
le baslamasi ve ardindan ruhunun Ulviye'ye musallat olmas1 gotik
edebiyat cercevesinde degerlendirme olanagi sunar.

Hikaye, diigiin giinii, kendisini tavana bagladig1 bir iple asarak in-
tihar eden bir kadin ile baslar. Kadinin bu eve ne zaman geldigi, nasil
geldiginin bilinmemesinin yaninda kadinin neyi sevip neye tizilldigi
neye hislendigi de dnemsenmemistir. Kadinin intihar ginii olarak
kendisini biiyiiten ailenin tek oglu Omer’in diigiin giiniinii tercih et-
mesiyle ona acikmaktan ziyade hiddetlenilir. Omer ve Ulviye evleneli
bir buguk y1l1 gecmistir. Ulviye iki glindiir atesler icerisinde yatmakta
ve korku nobetleri gecirmektedir. Gecelerini hezeyan icerisinde geci-
ren kadin hi¢bir zaman yalniz kalmaya razi olmaz ve sabaha kadar
uyuyamaz. Ulviye yalniz kalinca “-Geliyor... Cocuguma... Cocuguma
geliyor”(Dervis, 1338b, s.3), “Korkuyorum.. Oh korkuyorum.
Git.”(Dervis, 1338, s.3) ve “Affet”’(Dervis, 1338, s.3) diye bagirmaya
baslar. Biraz sakinledigi bir giin bu kadinin diigiin giini intihar eden
kadin oldugunu, her gece ¢ocugunun iistiine egilerek siyah elleriyle
onun bogazini sitkmak istedigini ve kendisine ebediyeti gormiis goz-
lerle baktigini anlatir. Omer, bu kadinin hizmetcileri Menekse oldu-
gunu anlar. Omer, Ulviye’'nin nobetleri nedeniyle Menekse'yi gordii-
gliini ve bunun bir hayal irini oldugunu disiiniir ardindan gece
yataginda yatarken bir ses duyar. Sesin nereden geldigini anlamak
icin once Siit Nine’nin odasini kontrol eder sonra Ulviye’'nin odasina
geldiginde karyolanin ayakucunda asili beyaz bir sey oldugunu goriir
ancak gordiigii seye yaklasamaz. Dikkatle baktig1 zaman ¢ocugunun
boynundan asilmis sekilde karyolanin ayakucunda sallandigini go-
riir. Omer’in feryatlariyla birlikte ev ahalisi Ulviye’'nin odasina gelir-
ler. Ulviye de ellerinde siyah sa¢ demetleri ile yataginin icinde hare-
ketsiz yatmaktadir.
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Hikayenin kahramanlar1i Menekse, Omer, Ulviye, Siit Nine, Omer ve
Ulviye'nin ¢ocugudur. Intiharla baglayan hikdyede Menekse su sekil-
de tasvir edilir:

“Siyah kadifeyi andiran bir ten, ince zayif bacaklari, piril piril
yanan gézleri bir kiimecik kivircik saglari vardl. Az konugur, az gii-
lerdi. Ne sevdigini, ne ile miiteessir ve miitehassis oldugunu kimse
merak etmemis, kimse anlamamistl. Kag¢ yasinda oldugunu da bi-
linmiyordu. Yasi tayin edilemeyen insanlardan idi. Viicudunun cevik-
ligine bakilirsa, ¢cocuk; gézlerinin parlakligina bakilirsa, geng kiz;
siyah alninda kalin dudakli agzinin etrafinda esrarli, elemli gélgeler
resmeden cizgilere bakilirsa, yasl bir kadin oldugu zannolunabilir-
di”(Dervis, 1338b, 5.3).

Dervis'in bu sé6zlerle tasvir ettigi Menekse, esmer tenli, zayif ba-
caklari, piril piril gozleri ve kivircik saglari olan bir kadindir. Hayatini
az konusup az giilen, kimseyle tanismadan kimse ile bir bag kurma-
dan yasamistir. Menekse’'nin yasi da bilinmez. Viicudunun cevikligine
bakilirsa bir ¢ocuk, gézlerinin parlakligina bakilirsa bir geng kiz, du-
daklarinin kenarlarindaki cizgilere bakilirsa yash bir kadin olarak
tahmin edilebilir. Ozen Dalkaya Suat Dervis’in Gotik Oykiileri bashklh
calismasinda Dervis’in kadin kahramanlarin “kendilerinden onlarca
yillar 6nce yazilmis, yayinlanmis Fransiz ‘Roman Noir’larindan firla-
mis gibi yillarin birikmis acisini, dehsetini ve vahsetini birbirlerine
aktarir gibidir. Hepsi hayatta yalniz kalmis, kimi hastalikli, kimi kis-
kang, kimi itaatkar, hepsi kapali kapilar ardinda yasamaya mah-
kum”(2022) kadinlar oldugunu belirtir. Menekse de bu kadin kahra-
manlardan biridir. Hikdyenin diger kahramani Omer, Menekse’'nin
hizmetci olarak calistifl evin tek ogludur. Ulviye'nin Omer’in esi ve
bir anne olmasi disinda fiziksel tasvirine yer verilmemistir. Omer ile
Ulviye'nin ¢ocugu ise kumral, glizel ve sihhatli bir cocuktur. “Menek-
se’nin Intikami” iki farkh evde geger. Ilk ev, Menekse’nin hizmetci
olarak calisip kendisinin asarak intihar ettigi Omer’in ailesinin evidir.
Ikinci ev ise Omer ve Ulviye, Siit Nine ve cocugun birlikte yasadiklar:
evdir. Hikdyenin zamani ise zamansal kaymalarla olusturulmustur.
Omer ve Ulviye evleneli bir buguk y1l olmasina ragmen Menekse’'nin
Ulviye ve ¢ocuga musallat olup onlar1 6ldiirmesi bir hafta igerisinde
gerceklesir.

Suat Dervis, korku duygusunu yaratmak icin Menekse’'nin intiha-
riyla 6li bir kadinin viicut tasvirini yapar. Menekse’nin viicudu “kati
ve hareketsiz, kisa, kivircik saclar1 kabarmis, siyah burnu istirapla
kizismusti. Iki kolu uzanmis yaninda sallaniyordu. Gézleri korkung bir
mana ile uzaklara”(Dervis, 1338, s.3) bakmaktadir. Musallat olma gibi
dogaiistii bir olay1 da Ulviye'nin sayiklamalari ile vermistir.
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“Hasta hi¢bir zaman yalniz kalmaya razi olmuyordu. Bir lahza yal-
niz birakilsa:

- Geliyor... Cocuguma... Cocuguma geliyor... diye tiz ve act bir
sesle bagirmaya baslyordu.

0 gelenin kim oldugunu sorduklari zaman esrarli bir sesle:

- 0... diyordu. 0... Cocugu kiskaniyor. Omer, emindi. Hasta séyle-
digini bilmiyordu(...)

Geng kadin, yataginin icinde uzun miiddet istirapla kivranmisti.
Bu gece ¢ok hasta, ¢ok buhranli idi. Zayif kollarint odanin bos-
luklarina dogru uzatiyor, yalvaran bir sesle:

- Soyle, diyordu. Séyle ondan ne istiyorsun?

Sonra higkirarak:

- Korkuyorum, oh korkuyorum. Git, diyordu. Git...

Bir miiddet gézleri bir noktaya takilmig, bir seyler bekliyor sonra
aci bir feryatla:

- Affet, diye bagiriyordu. Affet. Eger bilmis olsa idim!

Geng kadinin harareti gittikce yiikseliyordu. Omer, kadinin daginik
saclariny, ategli alnini oksarken Ulviye, hummali gézlerle koca-
sina bakiyor:

- Cekil, ¢ekil... diye mirildaniyordu. Git, ¢ocuguma ya-
zik...”(Dervis, 1338b, s.3).

Ulviye hasta yataginda, birinin ¢ocuguna dogru geldigini, ebediyeti
gormis gozlerle ona baktigini gérmesinin ardindan feryat etmesi
korku edebiyatinin kurgusunu olusturur. Ulviye’nin gelen kisinin
Menekse oldugunu ve Omer’e gordiiklerini,

“ Dinle, Omer! Korkuyorum. Her gece cocugumun iistiine egili-
yor. Siyah elleriyle yavrumun bogazini sikmak istiyor. Sonra bana
bakan, mandli, dolu gézlerle, ebediyeti gormiis gézlerle bakiyor...
Sus, s6ziimii kesme! Anliyorum. Evet... Seni seviyormus... Cocugumu
ve beni senden kiskaniyor... Bizi, senden kiskaniyor... Bizi éldiire-
cek!”(Dervis, 1338b, 5.3)

sozleri ile anlatir. Dervis, ¢ocugun 6l viicudunun tasvirini de yap-
mistir. Cocugunun ve esinin 6lii bedenini Omer’in gdziinden anlat-
mistir.

“Omer, kadininin uyanik olup olmadigini anlamak icin yavas bir
sesle:

- Ulviye, Ulviye! diye seslendi. Beni ¢cagirdin mi?

Cevap yoktu. Yataktan kalkarak hastanin gece kandiliyle aydin-
lanan odasina gegti. Karyolanin ayak ucunda asili duran bu beyaz
sey ne idi? Miimkiin mti?

Omer yaklasamiyor, dikkatle bakiyordu. Cocugu... Bir bez parca-
sinin ucuna boynundan sikilmis olan ¢ocugu, gézleri korkung bir su-
rette biiyiimiis, kiiciiciik dili agzindan firlamis, karyolanin ayak
ucunda sallaniyorduf(...)



108 Celik Zongur

Omer’in feryadiyla uyanan ev halki odaya dolmuslardr. Omer, duva-
ra dayanmig, beyzadesinin gégst acik, kumral saclart daginik, deh-
setten biiytimiis gozlerle karyolaya bakiyordu. Ulviye bozulmus ya-
tagin iginde hareketsiz yatiyordu. Simsiki kapanmis avuglarinin
icinde ¢ok kwvircik ve ¢ok siyah siyah sag demetleri vardi”(Dervis,
1338b, s.4).

Cocuk bir bez parcasinin ucuna boynundan sikilmis bir halde goz-
lerinin korkunc bir derecede biiylimiis, dilinin agzindan firlamis ve
karyolanin ayak ucunda sallanmasi tasvirinin ardindan yataginda
hareketsiz yatan Ulviye'nin avucunda siyah ve kivircik sa¢ demetleri-
nin bulunmasi ile Dervis, cinayet sahnesi olusturmustur. Korku duy-
gusunun yaratilmasi icin Dervis, “mekan olarak doganin icinde, se-
hirden uzak, bakimsiz, kasvetli, ayni1 zamanda gizemli kir evlerini ve
kosklerini”(Ozen Dalkaya, 2022) tercih eder. Hikdyede olaylarin ya-
sandig1 mekanin koésk, konak ya da kir evi oldugu belirtilmemistir
yalnizca evin gece kandilleriyle aydinlatildigina yer verilmistir. Me-
nekse’nin Ulviye ve cocugunu 6ldiirdiigii gece, karanlik ve agir oldu-
gu gibi bunaltic1 bir sicak da vardir. Tekinsizlik atmosferi icerisinde
Omer gaipten sesler duyar. Bu olaylarin bir gece vakti yasanmasi
karanligin tekinsizlik durumunu yaratmasi ile iliskilidir. Suat Dervis,
bir hizmetcinin intihari ile baslattig1 hikdyesini anne ve oglun 6limii
ile sonlandirmistir. Gotik edebiyata dahil edilebilecek bu hikayesinde
tekinsizlik durumunu Ulviye'nin sayiklamalar1 ve Omer’in gaipten bir
ses duymasi olustururken korku atmosferini Menekse’'nin ruhunun
Ulviye ve cocuguna musallat olup onlari 6ldiirmesi olusturur.

Deneyimlerin Sinirsizliginda Kisilestirme : “Tevkifhane Kopegi”

Yeni Sark'in 24 Eylil 1338 - 24 Eyliil 1922 tarihli 344. sayisinda Suat
Dervis'in “Tevkifhane Képegi” adl1 hikayesi yayimlanmistir. Hikayede
bir képegin basindan gegenler konu edinilmistir. Bu képek sar1 tiiyli,
zayif, birini kaybettigi bacaklar1 ince, kuyrugu ve kulaklar1 yaniktir.
Hikdyede kopege yardim eden insanlar kadar ona kot davranan
insanlar da vardir. Kendisini takip etmedigi i¢cin kdpegin bir bacagini
kiran askere, kendi mutfaklarindan et ¢aldig i¢in onu 6ldtirmek iste-
yen neferlere, uykusu béliindiigii icin onu 6ldiirmek isteyen komisere
ve hayvanlar1 zehirlemek ile gorevlendirilmis belediye memuruna
hikayede yer verilmistir. Suat Dervis’in hayvan anlatis1 olusturma-
sinda nedenlerden biri de “bir kisim aydinlar ve devlet yoneticileri
tarafindan 19. yiizyildan itibaren Istanbul’'un modern bir sehir olma-
sinin Oniinde engel olarak”(Siimer, 2021, s.2645) sokak koépekleri
gorilmesidir. Ornegin Sinasi de “kopeklerin denetimsiz olarak sokak-
larda ¢ogalmasini”(Sahin - Yalcin Celik, 2010, s.310) diizen bozan bir
unsur olarak ele alir. Bu insanlarin yaninda merhametli gardiyanlar,
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kopegin simarmasina izin veren tutuklular da vardir. Dervis, bu
hikayesiyle 1920’lerde hayvan haklarina dikkat ¢ekmistir.

Koskte yasayan biri, kahvaltisini yaparken gordiigii kopegi yanina
cagirip kahvaltisini paylasmasinin ardindan ona kim oldugunu sor-
masi lizerine hikaye baslar. Tevkifhane kopegi, basindan gecen olay-
lar1 su sozlerle anlatir:

“- Beni, tevkifhanenin gardiyanlari tozlu yolun iistiinde takip
etmek istemedigim asker tarafindan kirilmis bacagimin acisiyla
baygin bulup odalarina gétiirdiikleri zamana kadar surada burada
serbest sahipsiz olarak yasamistim. Hayatimda zavalli ayagimin ki-
rildigr giin, bir degisiklik olmus ve ben yeni bir tarzda yasamaya
baslamistim. Hepsi merhametli insanlardan miirekkep olan bu gar-
diyanlar, kirtk ayagimi, bir anne sefkatiyle tedavi ediyorlar, bana
familyasizligimi ve diinyadaki yalnizligimi unutturuyorlardi. Tabii,
beni bu kadar iyi ve sefkatli tedavi eden bu insanlara karst nankér-
liik etmek elimden gelmezdi. Ayagimin iyilestigi, onunla yiirtimeye
basladigim giin mevcudiyetimi bu kadar hos géren bu insanlardan
ayrilmak aklima bile gelmemisti. Sert kokulu tiitiin icin bu adamlar-
la yasamak, biraz nazik olan biinyeme dokunuyorsa bile onlardan
ayrilmayi isteyecek kadar kadirnasinas olmadigim icin o giinden
itibaren tevkifhanenin képegi oldum”(Dervis, 1338k, s.3).

Takip etmek istemedigi bir asker tarafindan bacagi kirilan képek,
tevkifhanenin gardiyanlar tedavi edilmistir. Kendisini iyilestiren bu
insanlara nankérliik etmek istemedigi icin onlarin yaninda kalmay1
tercih ederek tevkifhane kopegi olmustur. Simarma ihtiyaci gardiyan-
lar ve mahki(imlar tarafindan karsilanirken hapishanenin mutfagi
kopegi tam anlamiyla doyurmaz. Bu nedenle de bir bucuk ay kadar
yakinlarindaki asker ¢adirindan et calar. Bir giin et ¢calarken yakalan-
dig1 icin arkasindan gelen ¢ neferin kendisini 6ldiirmek istegi ile
idama mahkm bir hayvan olmasinin acisini hisseder. Kendisi ile tek
bir s6z konusmayan ihtiyar gardiyan, kopegi 6ldiirmek isteyen nefer-
lerle konusarak onlar1 sakinlestirir. Bir bucuk ay boyunca askerler
oradan gidene kadar kopek, karyolanin ayakucuna bagh kalir. Zayif
olan bacaklari iyice incelir ve viicudu kuvvetsiz kalir. Bu olaydan son-
ra sadece bahcede oynayan kopek, tevkifhanede yangin ¢ikmasiyla
kuyrugunu ve kulaklarini kaybeder. O geceyi civardaki karakollardan
birinde gecirmeye mecbur olan gardiyanlar yanlarina képegi de alir-
lar. Kopek kulaklarinin ve kuyrugunun yanmasindan dolay1 yerinde
rahat duramaz, bagirir, aglar ve oradan oraya kosturur. Misafir olu-
nan karakolun komiseri ise uykusuna oldukga diiskiin bir komiserdir.

“Meger o gece misafir oldugumuz karakolun komiseri, uykusuna
gayetle diiskiin ve uykusuna diisktin oldugu kadar hiddetli ve asabi
bir adam degil mi imis! Uyudugu zaman kapisinin éntinde iki polis
memuru nébet beklemeye ve karakolun icinde gezinenlere giiriiltii
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etmemeyi tembih etmeye mecbur degil mi imis? Ve talihimde beni o
geceki kadar istirapli bir gecemi, onun karakolunda gecirmeye
mahkum etmemis mi!

Ben ilk énce bagirarak onun uyudugu odanin kapisina kadar firla-
mis, oradaki memurlardan dayak, tekme yiyerek merdivenlerden
asagi kovulmustum. Fakat canimin acisindan rahat durmuyor ve
tehlikenin derecesini pek de miidrik olamadigimdan asagida da ba-
giriyor havliyor ve deli gibi karakolun icinde dért dontiyordum. Ben
bu halde iken birden bir bomba patlamis kadar biiyiik bir taraka ile
bir kuyu agilmis ve sofada bir ses gék giiriiltiisti gibi gtirlemigti:
-Verin tabancami bana! Uykumu berbat eden su melunu geberte-
yim...”(Dervis, 1338c, s.4).

Komiserin hiddetinden ve onu 6ldiirmeye calismasindan gardi-
yanlar sayesinde kurtulur. Gardiyan, tevkifhane képegini Uskiidar'in
eski sokaklarindan birine gotiiriir. Uskiidar carsisindaki kasaplarin
haline aciyarak verdigi kirintilar ile karnini doyurmaya baslar. Bir
giin “masum hayvanlar1 6ldiirmekten zevk alan bir belediye memu-
runun”(Dervis, 1338, s.4) verdigi ekmekle zehirlenir. Tevkifhanedeki
eczacl, doktor, gardiyanlar ve as¢1 basi, kopegin iyilesmesi icin sefer-
ber olurlar. Bu sayede yirmi giin icerisinde iyilesir. Simdi ise kopek,
gardiyanlarin en yaslisinin evinde yasamaktadir. Hikdye, kopegin ve
onu dinleyen kisinin evlerine dénmesiyle sonlanir. Hikaye Uskii-
dar'da ge¢mektedir. Uskiidar'daki mese agacinin altinda baslayan
karsilasma sonrasinda kopegin hayatini anlatmaya baslamasiyla
mekan bir yolun kenarina sonra tevkifhaneye, karakola ve yeniden
tevkifhaneye ve en sonunda ihtiyar gardiyanin evine giden yol ayri-
minda son bulur. Hikdyenin zamani yasanilan zaman ile baslar, geri-
ye donis yapilir ve yeniden yasanilan zamana dénitliir. Parcali zaman
anlatis1 olusturulsa da hikdyenin zamani bir giin icerisinde gercekle-
sir. Kopegin yolda bulundugu zaman iyilesme siiresine yer verilme-
mistir ancak bir buguk ay boyunca asker cadirindan et caldig ve Us-
kiidar'da zehirlenmesinden dolay1 yirmi giin boyunca iyilesme do-
nemi gecirdigi belirtilmistir. Hikayede bir kdpegin basindan gecenle-
re yer verilmesiyle donemin sokak hayvanlarina dair bakis islenmis-
tir.

Karsiliksiz Asklar: “Riiya” ve “Bir Mektup”

Yeni Sark’in 7 Mayis 1338 - 7 Mayis 1922 tarihli 217. sayisinda “Rii-
ya” baslikl hikdyesi yayimlanmistir. Bir gen¢ kizin sevdigi kisiye yo-
nelik isteklerini riiyada gérmesi tizerine kurgulanmistir. Jung’a gére
riiyalar “karmasik oldugu kadar tutarhdir ve her riiya belli bir manti-
g1 ve niyeti”(2006, s.29-30) icerir. Riiya, mekansal karmasikliginin
yanl sira kizin niyetini ortaya koyar. Geng¢ kiz, karsiliksiz askinin
lizlintlisl icerisindedir. Sevdiginin pesinden gelmesini, sevdigini soy-
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lemesini ve gbzyasi dokmesini ister. Freud’a gore riiyalar “zihindeki
baskilanmis malzemenin goriinlimleri arasindadir. (...) Geceleyin
uzlasmalar olusturulmasi yolundaki zorlamanin etkisiyle bu baski-
lanmis malzeme bilince dogru yolunu zorlayacak yontemler ve arag-
lar”(1996, s.324) bulur. Geng¢ kiz riiyasinda kendisini beyaz tiiller
icerisinde ve saclarinda yaseminler ile goriir. Bu durum Freud’un da
belirttigi gibi gen¢ kizin evlilik hayali kurdugunu ancak bu istek ve
arzusunu bastirmasi sonucu riiyasinda ortaya ¢ikmistir.

“Rilya” geng kizin riiyasinda karsiliksiz askina dair sorgulamalar ile
baslar. Penceresinin onilinde dolasan bir cift ayak sesi duymasi ile
baslayan sorgulamalar geng¢ kizin basini uzatmasi ve sevdigini gor-
mesi lizerine gelisir.

“Pencerenin altinda acaba kim dolastyor? Geng kiz, kumlarin ¢i-
tirdadigini duyuyor. Eger o ise... Miimkiin mii? Ne yapacak? Nig¢in
burada bulunuyor? Geng kiz her zaman yanindan gecerken onun
gozlerinden bir parca sefkat, bir parca ask dilenirken, o, karsilik
olarak ehemmiyetsiz bir insana bakar kadar mdndsiz, yabanci bir
bakisla kizi siizmiiyor mu? Bazen de kiiciik ¢cocuklara edilen letafet
gibi magrur bir giiliisle tebessiim etmiyor mu?”(Dervis, 1338¢, 5.3).

Penceresinin altindaki iiniformali geng, kizi1 konusmak icin orma-
na davet eder. Geng kiz, Divan siirindeki sevgili tipini canlandirirca-
sina cevap vermek bile istemez. Uniformali geng:

“-Kiigtik, kiictik, asagiya iner misin? Bak ne giizel bir gece! Bura-
ya kadar senin icin yalniz senin icin geldim... O kadar giizelsin ki...
Giizel oldugunu biliyor muydun? Su ormana kadar biraz benimle
beraber gelmek istemez misin? Kiiciik, giizel kiiciik, yanima gel...
Olur mu? Nigin cevap vermiyorsun? Nicin gézlerini bana ¢evirmi-
yorsun? Beni bedbaht etmek mi istiyorsun? Senin igin geldim diyo-
rum. Anlamiyor musun, seviyorum...”(Dervis, 1338¢, s.3).

Sorgulamalarina “Bana acimaz misin?” (Dervis, 1338g, s.3) seklin-
de devam eden gence, kiz hayir yanitini1 verir. Gen¢ kiz pencereden
iceriye gecse de riiya icerisinde riiya gormeye devam eder. Bu defa
disaridadir ve arkasindan sevdigi de gelmektedir. Riiyasinda gevre-
sindeki evlerin hi¢birinde 151k yoktur. Sadece arkadan mahmuz sesle-
ri gelmektedir. Kiz, gencin “bir seneden beri, kendisine gosterdigi
lakaydi” (Dervis, 1338¢, s.3) tavr1 affetmeyecegini distinir. Riiya
halindeyken mekanda yeniden bir ge¢is yasanir. Kiz bitap bir halde
kumlarin tstiine diiserken gen¢ de bulutlarin arasindan goriiniir.
Sevdigine yliz vermeyen gen¢ kiz, kumlarin iistiine onu sevdigini ya-
zar ancak kuvvetli bir saganak baslar ve yazi silinir. Mekansal agidan
tekrar bir gecis yasanir ve bu defa kiz kayalarin iistiindedir. Dalgala-
rin giiriltiisi ve rizgarin ugultusu icerisinde genc kiz, neden ondan
kactigini ve onun simdi nerede oldugunu sorgulamaktadir:
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“Geng kiz simdi kayalarin iistiinde duruyor. Cilgin bir asabiyetle
taslarin tizerinde kosuyor. Kiiciictik ayaklarint islatan kudurmus
dalgalara ellerini ve saglarini sokarak oynuyor. Génliinde bir yer
yaniyor... Icinde bir cehennem var...

Dalgalarin giiriiltiisi, riizgdrin ugultusu ne kadar bunaltict... O, ne-
rede? Onu istiyor... Onu, yaninda gérmek istiyor... Nicin ondan kag-
mis? Onsuz ne kadar bedbaht. Gozleri, denizde parlayan ayin gii-
miislerinde. Dalgalar o kadar biiytiyor ki, taslara carptikca blitiin
viicudunu islatiyor.

Geng kiz agliyor... O nerede? O nerede?”(Dervis, 1338¢, 5.3).

Sevdigi bir anda yaninda belirir. Gence ondan igrendigini soyledigi

anda gozlerinden iki damla yasin siiziiliir. Bunun iizerine kendisinin
o kadar agladiktan sonra sevdigini de aglar bir halde gormekten mut-
luluk duyar. Birden uykusundan uyanarak kendisini yataginin icinde
bulur. Riizgarin ugultusu ve uzaktan dalgalarin sesi gelmektedir. Rii-
yasinda gordiigl denizin, dalgalarin, kumlarin, beyaz tiillerin, sagin-
daki yaseminlerin, sevdiginin sarf ettigi tiim so6zlerin ve goz yaslari-
nin bir rilya oldugunu anlar ve hickirarak aglamaya baslar.
Hikayede geng kiz, liniformali geng ve geng kizin kiz kardesi Mihriban
olmak iizere ii¢ karakter vardir. Geng kiz 6grencidir. Uniformali genc,
kizin riiyasinda gercek hayattaki halinden tamamen zit davranislar
sergiler. Genc¢ kizin arkasindan giden, onu seven ve onun i¢in goz yasi
doken bir haldedir. Mihriban ise riiyadan uyanan ablasini sakinles-
tirmek icin ablasinin yatagina yonelmesi ile hikdyenin sonunda var
olmustur.

Bergson’a gore “kulagin da, uyanikken iyi secemedigimiz ve uyku-
nun sarih bir sekilde c¢oziiverdigi, kendine mahsus i¢ duyumlar -
ugultu, c¢inlayis, fisilti-’(1998, s.109) ve “uyku sirasinda dokunum
duyumlarinin”(1998, s.111) riiyaya girme egilimleri vardir. “Uyanik-
ken alinmis olan duyumlar, organizmadan kaynaklanan i¢ duyumlar
ve uyku sirasinda alinmaya devam eden duyumlar riyalara katis-
makta ve orada farkl bicimlerde etkili olmaktadir”(Osmanoglu, 2017,
s.158). Suat Dervis’in kaleme aldig1 bu hikdyede de gercgek diinyaya
ait duyumlar riiyanin icerisinde var olmustur. Gen¢ kizin goérdiagi
riiyada kum seslerini duymaya basladigi anda odasinda ve yatagin-
dadir. Yatagindan kalkip pencereden basini uzattifinda havanin se-
rinligini de hisseder. Rilya icerisinde riiya goren geng kiz, odasindan
farkli bir yerdedir, disaridadir ancak nerede oldugu tam anlamiyla
belli degildir. Riizgarin aga¢ dallarim1 kirdigini ve kuru yapraklarin
ezilmesi sesi ile arkasindan tniformali gencin geldigini anlar. Geng
kizin riiyasindaki bir sonraki yer ise sokaktir. Sokaktaki evlerin higbi-
rinde 151k yoktur ve kaldirimlar bozuktur. Sokagin ardindan geng kiz
kendisini 6nce kumlarin iistiinde daha sonra kayaliklarin tstiinde
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goriir. Rilyasindan uyandig1 anda gercek mekana geri doner. Yaziha-
nesinin ustiindeki ders kitaplarini, ¢antasini, sezlongunun iistiindeki
elbisesini, postun lizerinde duran ¢oraplarini ve gozyaslariyla islattigi
mendilinin hala elinde oldugunu fark etmesiyle riiya gérdiigiiniin
farkina varir. Hikayenin zamani ise bir riiya stiresi kadardir.

“Bir Mektup” baslikli hikdye gazetenin 31 Tesrinievvel 1338 - 31
Ekim 1922 tarihli 389. sayisinda yayimlanmistir. Suat Dervis bu
hikdyesinde bir erkegin agzindan kardesinin esine yazdig1 ama ve-
remeyecegi karsiliksiz bir ask mektubu kaleme almistir. Mektup,
Omer'den Emine’ye yazilmistir. Omer, Emine’ye asik oldugunu ve
daha once yazdiklarimi yaktigin1 sdyleyerek mektubuna baslar. Bu
mektubu da yaktiktan sonra Emine’nin karsisina yeniden omuzlari
diistik, saclar karisik, pejmiirde ve lakayt bir halde ¢ikacagini yazar.
Gengliginden beri Emine’ye asik oldugunu saglarinin tepesine ak
diismeden 6nce de ona mektuplar yazip yakmistir. Omer’in ilk defa
Emine’ye hitaben mektup yazdig1 geceyi de su sozlerle sorgular:

“Nicin bu gece, odanizdaki ates dyle tuhaf, bayiltici bir sicaklik
nesrediyordu? Nicin ciceklerinizde o sarhos edici kokular nesreden,
kizil ciceklerinizde vardi? Evet, nicin odaniz o kadar ipek, o kadar
gélge, o kadar, o kadar rayiha ile, o kadar samimiyet ve cazibe ile
dolmustu? Nigin siz, nigin bu girinliklerinizin arasinda, hdld bas
dondiirecek kadar giizel, kavrayan, saran siir ve mana dolu bir son-
bahar giizelligiyle giizeldiniz?”(Dervis, 1338d, 5.3).

Emine’ye hitaben mektup yazmak Omer icin bir kabahattir. Onu
bu kabahate sevk edeni nedenlerini Emine’nin odasinin atesinin tu-
haf ve bayiltic1 bir sicaklik nesretmesinde, cigceklerinin sarhos edici
olmasinda, Emine’nin sirinliklerinin hala bas dondiirticd, siir ve mana
yiiklii bir sonbahar giizelliginde bulur. Ardindan Omer, ihtiyar, 6ksii-
riklii, bunak ve zavalli biri olmasina ragmen neden bir kayinbirader-
den fazlas1 olmak istedigi i¢cin kendisini suglar. Kendisine Emine’nin
acinmasini bile ‘tatli bir timit’ olarak goriir. Mektubuna Emine’yi ilk
gordiigii andan beri sevdigini ancak kendisinin zavalli ve sohretsiz
olmasinin yaninda Avni'nin giizel, bliyiik, cesur, servetli ve akill biri
olmasi altinda ezildigi dile getirerek devam eder.

“Size bir kayinbiraderden fazla bir sey olmayi istedigim halde is-
te bakin, nasil yaninizda bir gélge gibi uzun seneler sessiz dolastim.
Size hicbir sey sezdirmeden, hicbir sey anlatmadan, biitiin hicran,
hiisran, hasret ve gdzyasi olan bir émrii bu kadar uzun tasidim. Na-
sil sizin sevinglerinizle, gélgede sevindim. Nasil sizin felaketlerinize
gizli gizli agladim. Nasil biitiin benligim sizin tebesstiim ve gozyasla-

riniza ince, hassas baglarla merbuttu. Nasil sizden tenakus et-
tim”(Dervis, 1338d, s.3).
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Emine’nin sevincine bir golgede sevindigini, felaketlerine gizli gizli
agladigini, yakininda ama bir o kadar da uzaginda yasadigini satir
satir yazar. Avni'nin Emine’yi aldattigi zamanlarda kendisinin Emi-
ne’nin oniinde diz ¢okerek “artik sizi seveni taniyiniz. Sizi mesut et-
mek isteyeni 6greniniz”(Dervis, 1338d, s.3) demek arzusu icerisinde-
dir. Omer, kendisine sefkatle bakan gozlerin mektubu gériince hid-
detle bakmasindan da korkmaktadir. Bu korkusu nedeniyle de duy-
gularinmi saklayacagini, Emine’nin ¢ocuklarinin dizlerine tirmanmasi-
na ve saclarin1 ¢cekmesine izin verecegini, cocuklarinin “zavalli, ser-
sem ve sessiz”(Dervis, 1338d, s.3) amcalarindan baska bir sey olma-
yacagini yazar. Son ciimlesinde ise ¢ocuklarinin amcasi olmasindan
dolay1 Emine’nin Omer’i biraz olsun sevebilecegi umuduyla bitirir.
“Bir Mektup”ta Omer, Emine ve Avni arasinda yasanan bir ask
hikayesi konu edinilmistir. Omer’in hislerini ne Emine ne de Avni
bilmektedir. Omer, Emine ilk gordiigli zamanlarda kendisini zavally,
kanaatkar, cesaretsiz bir ¢ocuk olarak goriirken mektubu yazan hali-
ni ise sac¢lar1 beyaz, omuzlari diisiik, beli biikiilmeye baslamis, bunak
bir ihtiyar olarak goriir. Emine gencliginde giir saclar ile sakrak ve
gamsiz bir genc¢ kizdir. Emine’nin simdiki hali ise sa¢larinin ‘tepesine
serpilmis senelerin karlar1’ ile ak diismistiir. Avni'nin bir kadini “tes-
hir etmek icin ne lazimsa hepsine malik”(Dervis, 1338d, s.3) giizel,
biiyiik, cesur, servetli ve akilli birisidir. “Bir Mektup” adl hikayede
olaylar Omer’in yazi masasinda ve Omer’in zihninde gerceklesir. Ak-
sam vakti kaleme alinan mektupta geriye déniislerle Omer’'in Emi-
ne’yi ilk gérdigii zamanlara gidilir ve yasanan zamana gegis yapila-
rak bitirilir. Hikdyede mektup tiiriiniin kullanilmasi karakterlerin
zihin diinyalarini belirgin bir sekilde ortaya koyabilmesinden kay-
naklanir. Dervis de bu hikayesinde bir erkegin evli kadina olan hisle-
rini mektup yoluyla aktarmasi iizerine kurgulamigtir.

Cevirmen Suat Dervis : “Yeni Cigir”

Suat Dervis’in yayimlanan ilk ceviri hikayelerinden biri olan “Yeni
Cigir” adli hikayesi de Yeni Sark’in 1 Eyliil 1338 - 1 Eyliil 1922 tarihli
329. sayisinda yayimlanmistir. “Yeni Cigir”, Fransizcadan terciime
edilmistir. Terciime eserin hangi yazara ait oldugu belirtilmemistir.
“Yeni Cigir”, hatira yaziminin énemini vurgulayan bir hikayedir. Alt-
mis yasindaki Mdsyo6 Lucien Estivole’lin gazetelerini okuyarak basla-
dig1 kahvaltisinda kapisi calinir. Karsisinda biiyiik bir tabut tasiyan
iki cenaze hizmetlisini goriir. Hizmetliler yanlislikla Mosy6 Estivo-
le’lin kapisini ¢almislardir ancak Lucien Estivole, bunun miinasebet-
siz, soguk ve mesum bir alamet oldugunu diisiiniir. Bu diisiincelerin-
den kurtulmak icin sokakta gezintiye cikar. Kendi cenaze merasimi-
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nin “pek sade, pek tenha, pek giiriiltiisiiz”(Dervis, 1338e, s.3) olacagi-
n1 diisliniir. Bu sirada yalnizlik icerisinde oldugunu hisseder. Haftalar
sonra parkta ihtiyar bir adamla tanisir. Bu adam kendisinin sair ol-
dugunu ancak hatiratin1 yazmakta ¢ok zorlandigindan bahseder. Bu-
nun izerine Mosyd Estivole evine dondiigiinde hatiralarini yazma
istegi duyar. Gengliginde kendisine ‘Kii¢lik Rostand’ dendigini anim-
samasi anilarint daha rahat bir sekilde yaziya dékmesine yardimci
olur. Hatiralarin1 yazdiktan sonra yayinlama istegi icerisinde bir ya-
yinevi ile anlasir. Birka¢ hafta sonunda “Kader ve Talihime Umumi Bir
Nazar” adiyla basilmis kitabi eline ulasir. Niishaya goz gezdirir gez-
dirmez boéliimlerin sirasinin bozuldugunu, fasillarin diizeninin kar-
makarisik yayimlandigini goriir. Direkt matbaaya giderek basim sira-
sinda bir hata oldugunu anlatmak istese de matbaanin direktériinden
ve calisanlardan tebrik gelir:

“Direktor, yine étekilere dénerek ihtiyarin soziinti kesti:

- Hepimiz hayretlerle sizi takdir ediyoruz... Bu sahada yeni bir
cigir actiniz... Ve bu adimi éyle metanetle attiniz ki altmis yasinda
bir adam igin bu hal, pek nadir tesadiif olunur.

- Sizi temin ederim ki fasillardaki karisikliklar ...

Direktor tekrar hdziruna déonerek:

- Biiyiik tistatlarda tesadiif edilen bu elem-i safiyat kadar insa-
ni miiteheyyic eden bir sey tasvir olunamaz, dedi.

Bicare Mésyd Estivole, bir tiirlii kendini toparlayamiyor, bu hal-
den hicbir sey anlamiyordu. Hepsi de bir seyler séylemek ister gibi
miitemadiyen dudaklarint kimildatiyorlardi. Solgun yiizlii bir kiiciik
adam:

- En eski edvardaki girizi yeniden ihya ediyorsunuz... Zaman ve
mesafenin adem-i mevcudiyetini bir kere de ispat etmis oluyorsu-
nuz!

Gozlerinde giizelligi muttasil sallanan ¢ok zayif bir miinekkit de:

- Siz, insana kocamis bir ¢cinart hatirlatiyorsunuz, diye ilave et-
ti” (Dervis, 1338e, 5.4).

Gelen tebriklerin ardindan matbaa ¢alisanlari arasinda bu yeni ¢i-
gira “Vicdanin meslek-i sevki”(Dervis, 1338e, s.4) ad1 verilir. M6syo
Estivole bu sézler lizerine evine dondiiglinde evinin hirsizlar tarafin-
dan soyulmus oldugunu gorir. Kitabin basilmasi ile evinin soyguna
ugramasi onun kisa zamanda taninmasini saglar. Boylelikle Mosyo-
niin yashlig yalnizliktan kurtulmasi ile giizel gecer.

Suat Dervis’in terciime ettigi hikdyede hatirat yaziminin 6énemi
vurgulanmistir. Vicdanin meslek-i sevki adini verilen yeni ¢igir, za-
man ve mesafenin adem-i mevcudiyetini bir kere de ispat eden bir
tiirdir. Hikayenin kahramanlar1 Lucien Estivole, cenaze hizmetlileri,
ihtiyar sair, matbaa direktorii ve miinekkitten olusur. Merkez kahra-
man Mosy¢ Estivole’diir. Hikdyenin nerede gectigi tam olarak bilin-
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mese de mekan olarak Mosyo6 Estivole’iin evi, yasadig1 yerin sokakla-
r1, kahveleri, sinemalar1 ve parklar1 hikayeye dahil edilmistir.
Hikayede tarih aralig1 da belirtilmemistir. Aradan haftalar gecti, bir-
kac hafta sonra gibi zaman ibareleri kullanilmistir.

Sonug

Suat Dervis, ilk kalem tecriibelerinden itibaren edebiyatta yenilige
acik bir yazardir. Yeni Sark gazetesi yazarin yayin hayatina girdigi ilk
gazetedir. “Lades” hikayesinde isledigi feminizm, kadin ve kadinlik-
erkeklik rolleri konusu Dervis’in ilk hikdyelerinden itibaren diisiince
ve kalem diinyasinda yerini almistir. Korku edebiyati ya da gotik
edebiyat bashig1 altinda degerlendirilen tiire ait ilk hikdyelerinden
biri de “Menekse’nin Intikami”dir. Dervis bu hikdyesinde ask ve kis-
kanclik konusunu musallat olma gibi dogaiistii bir durumla islemistir.
“Tevkifhane Képegi”'nde bir kopegin kisilestirilerek basindan gecenle-
ri anlatmasinin yani sira ¢esitli devlet kurumlarinda ¢alisan memur-
larin davranislarina yer vermesiyle Dervis'im toplumcu-gergekei
bakis acisina aslinda 1920°li yillardan itibaren sahip oldugunu goste-
rir. “Riiya” ve “Bir Mektup” adl1 hikayeleri popiiler ask hikadyesi basligi
altinda degerlendirilebilir. Bu hikayelerinden “Riiya”da riiya motifi-
nin ve riiyaya ait c¢esitli unsurlarin kullanmasi ile farkli bir anlatim
tarzi benimsenmistir. “Bir Mektup”un adindan da anlasilacag: lizere
sevdigi kisiye askini itiraf edemeyen, sevdiginin yaninda bir golge
gibi yasayan Omer’in karsilik bulamayan aski, mektup tiirii ile islen-
mistir. Suat Dervis, evlerindeki zengin kitiiphane sayesinde genis
okuma kiiltliriine sahiptir. Zengin okuma kiiltiiriiniin yaninda Dervis
yabanci dil de bilmektedir. Bunun gostergelerinden biri de Yeni
Sark’ta yayimlanan Fransizcadan gevirdigi “Yeni Cigir” adli hikayedir.
Hatirat tiiriiniin taninmasinda rol oynadigi gibi tinlii kisilerin yaninda
siradan insanin da anilarini kaleme alabilecegi diislincesini yaptig
ceviri ile Tiirk edebiyatina yansitir.

Hikayelerinde yer verdigi kadin karakterler birbirlerinden farkli-
dirlar. “Lades”in kadin karakteri Sabiha tuhaf bir huy olarak nitelen-
dirilse de feminist diisiinceye sahiptir. “Menekse’nin Intikami"nda
Ulviye sevdigine kavusmus bir anne karakteri iken Menekse sevdigi-
ne kavusamadigl i¢cin intihar edip musallat olup cinayet isleyen bir
karakterdir. “Riiya” ve “Bir Mektup”un kadin karakterleri askina kar-
silik bulamama noktasinda ortaklik gosterse de “Bir Mektup”un Emi-
ne’si esi tarafindan aldatilmistir. Erkek karakterleri ise “Lades”in
Serif Bey’i sabah ise gidip aksam eve gelen bir koca; “Menekse’nin
Intikam"nmin Omer’i es ve baba kimligindedir. “Tevkifhane Kopegi’nde
kopege zarar veren cesitli devlet kurumlarinda yer alan karakterlerin
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yaninda onun iyilesmesi icin ugrasan erkek karakterlere de yer ve-
rilmistir. “Riilya’nin uniformal genci, gen¢ kizla ilgilenmeyen onun
farkinda olmayan bir karakterken “Bir Mektup”un Omer’i askina kar-
silik bulamayacagindan emin oldugu icin kaderine razi olmay1 secen
biridir. Ayni hikayenin diger erkek karakteri olan Avni ise kaderine
razi olmayan, cesur, zengin ve akilli biri olarak tasvir edilmistir.

Hikayelerinde mekan olarak Istanbul’'u ve istanbul’'un konak, kosk
ve evleri tercih etmistir. Konak ve kosklerin yani sira “Tevkifhane
Kopegi” isimli hikayesinde hapishaneyi ve karakolu da mekéan olarak
islemistir. Hikayelerinde zaman unsurunu iki farkh sekilde kurgula-
mustir. “Tevkifhane Képegi” ve “Bir Mektup”, yasanilan an ile baslayip
geriye doniis teknigini kullandig1 ve yeniden yasanilan ana ddniilen
hikayelerken “Lades”, “Menekse’nin Intikami”, “Riiya” ve “Yeni Cigir”
yasanilan an ile baslayip gilinlilk seyrinde devam edip sonlanan
hikayelerdir.

Suat Dervis'in tespit edilen hikayelerinde hem isledigi konular
hem de bu konulari isleyis sekli ile yazi hayatina ilk adim attig1 yillar-
dan itibaren zirve sahsiyetler konumuna ytikseleceginin isaretlerini
vermistir.
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