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Abstract

The presence of microtonal units, known as "komas," in Turkish music systems, along with the various
configurations of tetrachords and pentachords, enriches this musical genre in a modal sense. Despite having
numerous modes, we observe that certain modes are used less frequently over time. Throughout history, some
of these modes are now almost unused. While there are several reasons for this, an analysis of the structures
of certain modes indicates that their specific tetrachord and pentachord formations may render them less
practical for use. The first mode that comes to mind is the Cargah mode, followed by the Buselik mode. This
study aims to compare definitions of the Buselik mode provided by various musicians and to explain why it
may have a more limited application compared to other modes. The research includes information on the types
of "sed," modes that resolve in Buselik, and modes that resolve on the Buselik note, along with an analysis of
two works composed in this mode.
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TURK MUZiGiNDE BUSELIK MAKAMININ KULLANIMI UZERINE BiR INCELEME

Ozet

Tark mazigi ses sisteminde kiiglk ses birimleri olarak adlandirdigimiz komalarin olmasi, gesitli sekillerde dortli
ve beslilerin olmasi, bu mizik tiriini makamsal anlamda zenginlestirebilmektedir. Cok sayida makama sahip
olmasina ragmen dénemsel olarak bazi makamlarin daha az siklikla kullanildigini gérmekteyiz. Tarih boyunca
kullanilan bu makamlarin bir kismi ginimuzde neredeyse kullaniimamaktadir. Bunun bir¢gok nedeni olacagi
gibi, bazi makamlarin yapilari incelendiginde olusan 6zel dortli ve begli itibari ile kullanima ¢ok elverigli
olmadiklarini séyleyebiliriz. Bu baglamda ilk akla gelen ¢argdh makami olup bu makami takiben buselik
makamini sayabiliriz. Bu arastirmada buselik makaminin bazi musikisinaslarimiz tarafindan tanimlarinin
karsilastiriimasi yapilarak diger makamlara nazaran neden daha az bir kullanim alanina sahip olabilecegi
aciklanmaya calisiimistir. Buselik makaminin kullanimi ile ilgili olarak; sed cesitleri, yerinde buselik ile karar
eden makamlar, buselik perdesinde karar eden makamlar hakkinda bilgilere yer verilmis ve bu makamda iki
eser analiz edilmistir.

Anahtar kelimeler: Buselik, makam, makamsal analiz, Tirk muzigi.
1. Giris

Tark Muzigi, dinya muzikleri arasinda makamsal yapisi bakimindan 6zel bir yere sahiptir. Makam dizilerini
olusturan 6zel dortli ve besliler seklinde tabir edilen dizilerin gesitliligi ve koma diye adlandirdigimiz en kuguk
ses birimleri, makamlarin zenginligini arttirmaktadir. Belirli kurallar g¢ergevesinde olusan Tirk Muizigi
makamlarinin ¢ok cesitliliginden kaynakl olabilecegini disunduigumuz belirli siniflandirmalar yapiimistir.

Makamlarin siniflandiriimasi ile ilgili olarak Ozkan; “Tirk miziginde makamlar genel olarak (¢ ana gruba
ayrilir: Basit Makamlar, Sedd (Goglrtulmug) Makamlar ve Mirekkeb (Bilesik) Makamlar. Basit makamlar
kategorisinde yer alan baglica makamlar sunlardir: Cargah, Buselik, Kirdi, Rast, Ussak, Neva, Himayun,
Hicaz, Uzzal, Zirgileli Hicaz, Karcidar, Basit Suzinak ve Hiseyni makamlari” seklinde siralamistir (Ozkan,
2006:116)

Basit makamlar igerisinde bulunan ¢argdh makaminin ¢ok kullanilimayan makamlardan oldugu bilinmektedir.
Bunun baslica sebebi olarak makami olusturan dértll ile beglinin sadece tam ve yarim araliklardan ibaret
oldugunu soéyleyebiliriz. Buselik makami da c¢argdh makamina genel olarak bu yodnuyle benzerlik
go6stermektedir. Ozellikle buselik makam dizilerinden birincisi olarak bilinen yerindeki buselik beslisi ve hiiseyni
perdesi Uzerindeki kirdi dortlisinin kullaniimasi ile olusan dizi igin bunu séylemek mimkin olabilmektedir.
Buradan hareketle buselik makam dizisini olusturan 6zel begli ve dortli nedeniyle, gargah makamindan sonra
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¢cok fazla kullanilmayan bir makam yapisina sahip olabilecedi sonucuna varabiliriz. Tirk Muziginde koma
adiyla bilinen kiglk ses birimlerinin, genel olarak buselik makam dizisini olugturan 6zel besli ve dortlu
icerisinde bulunmamasi ve dolayisiyla da buselik makami igerisinde ¢ok fazla koma olmamasi, bu makamin
cok kullanilmamasi ile iligkili olabilmektedir. Ayrica buselik makam dizisinde bulunan dlgah perdesi lUzerindeki
buselik beglisinin tamamen tam ve yarim araliklardan ibaret olmasi, buselik makaminin ¢ok fazla kullaniimayan
makamlardan olmasini dogrudan etkileyebilmektedir. Buselik makam dizisinin ikinci sekli olarak tabir edilen
hidseyni perdesi Uzerindeki hicaz dortlisindn kullaniimasi ile de Turk muazigi makamlari igerisinde buselik
makaminin gargadh makamindan daha fazla kullanilan bir makam haline gelmesini etkileyebilmektedir.

Buselik makaminin, ginumizde duyum olarak benzerlik gosterdigi bazi makamlarla zaman zaman
karistirildigi ve bu konuda gesitli arastirma ¢alismalarinin da yapildigi bilinmektedir. Duyum olarak 6zellikle de
nihavent makami ile karistirnimakta ve duyulan buselik makaminin ilk olarak nihavent makami olabilecegi
dustnilmektedir. Bunun baslica sebepleri olarak; buselik makam dizisinin rast perdesine géc¢urilmesiyle
nihavent makam dizisinin elde edilmis olmasini ve nihavent makaminin Turk miziginde ¢ok bilinen-kullanilan
makamlardan oldugunu sdylemek mumkuindur. Buselik makam dizisinin baska perdelere gogurilmesiyle elde
edilen diger makamlarla daha az karistiriliyor olmasini ise yine nihavent makaminin ¢ok kullanilan, halk
arasinda yaygin bir makam olmasindan kaynaklandigini sdyleyebilmemiz mUmkuinddar.

2. Aragtirmanin Amaci

Tark muzigi buselik makaminin kullanimina yonelik bu arastirmada bazi musikisinaslarimizin makam ile ilgili
cesitli gorislerine yer verilmektedir. Siklikla kullanilan makamlara nazaran daha az kullanildigini
sOyleyebilecegimiz buselik makami ile ilgili olarak genel bir degerlendirme yapilip makamin kullanildigi
alanlarin ve kullanim sekillerinin tespit edilmesi hedeflenmektedir.

3. Arastirmanin Yoéntemi

Bu cgalismada Tirk muizigindeki buselik makami, nitel arastirma yontemi kullanilarak gerceklestiriimektedir.
Literatlr taramasi yapilarak konuyla ilgili daha énce yapilmis ¢alismalar incelenmistir. Cesitli kaynaklar gézden
gegcirilerek makam ile ilgili ulasilan bilgilere yer verilmistir. Bu makamdaki iki eser incelenerek detayli bir sekilde
analiz edilmigtir.

4. Verilerin Analizi
Calisma siirecinde ulasilan veriler, dokiiman analiz yéntemi kullanilarak olusturulmustur.
5. Sinirhiiklar

Arastirmada buselik makaminin kullanim alanlari ve kullanim sekilleri incelenmeye caligiimistir. Eser analizleri,
bu makam o6zellikleri baglaminda sinirlandiriimistir.

6. Buselik Makaminin Tarih¢esi ve Tanimi

Tark mizigi makamlarindan buselik makaminin tarihinin ¢cok eskilere dayandid bilinip fakat ne zaman ortaya
ciktidi ile ilgili net bir kaynak olmamakla birlikte farkli sekillerde kullanimi ve tanimi bulunmaktadir. Buselik
makamini ilk kullanan ve buselik sézcuglnin tarihsel slregte degisiklige ugradidi ile ilgili olarak Ozgir ve
Aydogan;

“Turk miziginde en eski makamlardan biri oldugundan dolayi, tarihsel siire¢ icinde hem ad hem islenis olarak
degisikliklere ugramistir. Buselik adinin 13. ve 14. ylzyillardaki eski metinlerde adi ge¢en ve makami olusturan
kisi ya da makami ilk kullanan besteci Eb0-Selik’ten kaynaklandigi disiniimektedir’ (Ozgir ve Aydogan,
2015:121) ifadelerini aktarmaktadir.

Dugah perdesi Gizerindeki buselik beglisinden ziyade hiiseyni perdesi Uzerindeki kirdi veya hicaz dértlistinden
kaynakli olabilecedini diusindugumuz degdiskenlikten dolayi, buselik makaminin farkli sekillerde kullanimi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu konuda Tirk muzigi musikisinaslarimizdan bazilari, buselik makami ile ilgili olarak
goruslerini su sézleriyle aktarmiglardir;

Hasim Bey'e gére Buselik makami; “ibtida buselik cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye basarak agaze
edip, ba’dehu bu minval lzere yine ¢argaha kadar inlib, buselik, segah, digah, zirglile perdesiyle digahta
karar eder” (Tiriskan, 2000:30)

Rauf Yekta Bey'e gore Buselik makami; “Buselik beslisi ile Kirdi dortlistinin glgli perdesinde birbirine
eklenmesinden hasil olmustur” (Kutlug, 2000:154)
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Huseyin Saadettin Arel ile Mehmet Suphi Ezgi’'ye goére Buselik makami; “Bu iki Ustat arasinda buseligin
kurulusuna goére bir goris ayriligi bulunmamaktadir. Buselik beslisine gu¢list olan hiseyniden itibaren bir
hicaz doértlistinin eklenmesinden dogmustur” (Kutlug, 2000:154)

Abdulkadir Tére ve 6grencisi Ekrem Karadeniz’e gére buselik makami; “Cargah perdesi Uzerinde acem
makaminin islendigini isaret etmektedirler” (Kutlug, 2000:155)

Abdulbaki Nasir'a gére buselik makami; “Hiseyni perdesinden agaz idlp neva ve gargah ve buselik ve diigah
perdesine, bade yine diigah perdesine gelip anda karar eder” (Kutlug, 2000:158)

Tanburi Cemil Bey'e gore; “Buselik makami diigah perdesinde karar eder ve tamamen esvat-1 tabiiyyeden
olusur. Bu makamda ser perdesinde herhangi bir degisiklik isareti bulunmaz, ancak ikinci fasiladaki segah
perdesi, segah tabii dedil, cargah ve segah arasinda yer alan ve segaha yakin olan "buselik" perdesidir. Bu
ses, notada segah tabii gibi gosterilir. Buselik makaminin baslangici digah ve buselik perdelerinde olup,
zemini dugah ve gerdaniye, meyani ise neva ve tiz neva perdelerinde sekillenir. Karar noktasi, muhayyer ile
zirglle perdeleri arasinda icra edilir’ (Cevher, 1992:52)

Yakup Fikret Kutlug, birgok musikisinasin goérislerine ek olarak, Buselik makaminin tarih boyunca énemli
degisiklikler gecirdigini belirtmektedir. Ozellikle Ladikli Mehmet Celebi’den sonra, Hiiseyni makaminin
Buselik'e dahil edilerek gosterildigini ifade eder. Ancak bu donemde bile, Buselik makamindaki en 6nemli unsur
olan Nigar makami, buseligin karakteristik ¢esnisini olusturmada kritik bir rol oynamis ve Buselik makami,
Nigar ile birleserek iki ayri dizi haline gelmistir. Bu birlesim, Buselik ve Nigar makamlarinin kaynasmasindan
olusan bir yapi sundugunu aktarmaktadir (Kutlug, 2000:158)

Musikisinaslarimizin aktardidi Gzere buselik makami; genel olarak yerindeki buselik beslisi kullanilp, gtglu
olarak hiseyni perdesini alarak burada kirdi veya hicaz doértllist olusturan, digahta karar veren Turk muzigi
basit makamlarindan biridir.

7. Buselik Makaminin Nazariyati

Buselik makaminin duragi dugah perdesidir. Seyri ¢ikicidir fakat bazen ¢ikici-inici olarak da kullaniimaktadir.
Iki cesit dizisi vardir; yerinde buselik beslisine hiseynide kurdi dortiGsunun eklenmesi ve yerinde buselik
beslisine hiseynide hicaz doértlisinun eklenmesinden meydana gelmektedir (Ozkan, 2006:122)

Sekil 1: Yerinde 1. sekil buselik makam dizisi?

|7 Yerinde 1. Sekil Buselik Makam Dizisi
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2 Ozkan, Ismail Hakki (2006), Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri, s:122.
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Sekil 2: Yerinde 2. sekil buselik makam dizisi®

Yerinde 2. Sekil Buselik Makam Dizisi
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Buselik makaminda her iki dizinin de degisen tek bolgesi, glgli perdesinin Uzerindeki alandir. Karar perdesi
uzerinde yer alan Buselik beslisi ise sabit kalir. Huseyni dizisinde hicaz iceren ikinci dizi, nadiren kullaniimis
olup, daha ¢ok sedd makamlarinda tercih edilmistir (Ozkan, 2006:122)

Begli ile dortlt arasindaki gegis noktasinda yer alan Hiiseyni perdesi, makamin gigli perdesidir. Birinci dizide
bu perdenin Uzerinde Kurdi dortlust, ikinci dizide ise Hicaz dortlisu yer alir. Bazi klasik eserlerde, Cargah
perdesi birinci glglu olarak, Hiseyni perdesi ise ikinci gugli olarak kullaniimistir (Ozkan, 2006:122)

Buselik makaminin dizisi, Bati muziginde La Mindr dizisiyle aynidir, yani Bati muzigi agisindan La Min6r’dur.
Huseyni perdesi Uzerinde Kirdi igeren dizi, Eski Minér, Hicaz iceren dizi ise Armonik Minér’dir. Tark miziginde
Melodik Minér tarzi kullanilmamis, ¢unkl bu diziler eski bestecilere fazla Batili ve sert gelmistir. Ancak bazi
kiiclk gegisler, makamin esas yapisinda olmamakla birlikte, gelenek haline gelmistir. Buselik makaminin seyri
sirasinda, Neva perdesinde Hicaz, Cargah perdesinde ise Nikriz cesnisi gosteriimesi bu gecislere 6rnektir.
Hilseyni perdesi makamin gugli noktasi olup, Uzerinde Kurdili veya Hicazli yarim kararlar yapilir. Bazi
besteciler, Acem (fa) perdesi yerine bakiye diyezli fa (Evig) perdesini kullanarak, Hiiseyni perdesinde Ussak
cesnili bir asma kalis yapmiglardir (Ozkan, 2006:122)

Sekil 3: Hiseynide ussak dortlisi*

Hiiseyni'de Ussak Dortliisii
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Minor diziler genellikle bagh olduklari major dizilere gecki yapar. Buselik makami L& Mindr dizisine denk
geldiginden, zaman zaman sol bakiye diyez (Nim Zirglle) perdesi atlanarak yerine Rast perdesi kullanilir ve
bu suregte Cargah perdesinde de bir siire kalinirsa, Buselik makami Do Majér’e yani Cargah makamina gegis
yapmis olur. Hiseyni perdesi Gzerinde Kirdi dortlisi bulunan dizi esas alindijinda donanimda herhangi bir
degisiklik yapilmaz. Ancak Hiiseyni’de Hicaz dortlist olan dizi ve diger degisiklikler eser igerisinde belirtilir.
ikinci cizgide yer alan bakiye diyez sol (Nim Zirglle) perdesidir. Genellikle “Buselik makaminin karari
ZirgQle’dir” seklinde yanlis bir ifade kullaniimaktadir. Cinka ZirgGle perdesi, ki¢cik micenneb diyezli sol
notasinin adidir. Bu yanliglik yaygin olsa da pratikte ZirgQleli karar denildijinde karar perdesi ile yeden
arasinda 5 koma bulunan kararlar anlagiimaktadir. Buselik makamindaki TUrk muzigi perdeleri sirasiyla
Dugéah, Buselik, Cargah, Neva, Huseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer’dir. Hiseyni perdesi tGzerindeki Hicaz
gesnisi ise Huseyni, Dik Acem, Nim Sehnaz ve Muhayyer perdeleriyle sekillenir (Ozkan, 2006:123).

3 Ozkan, Ismail Hakki (2006), Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri, s:122.
4 Ozkan, Ismail Hakki (2006), Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri, s:123.
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Sekil 4: Nevada hicaz dortlisii ve gargahta nikriz beslisi®

Neva'da Hicaz Dortliisii
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Cargah'ta Nikriz Beslisi

Buselik makaminin dizisi ve baslica ézellikleri ile ilgili olarak Akdogu; “Buselik makami, ¢ikici bir karaktere
sahiptir ve dizisi 2+VI formundadir. Bu dizi, buselik beslisinin tiz kismina bir hicaz doértlisiiniin eklenmesiyle
olusur. Dizi araliklari, pes seslerden tiz seslere dogru “T (tam) B (bakiye) T T + B A (artik) S (kliglik miicenneb)”
seklinde, tizden pese dogru ise “SAB + T T B T” diizeninde siralanmistir. Besli ile dortliintin birlestigi noktada
yer alan besinci derece, glgli perde goérevini Ustlenir. Makamin asil mevkii, digah perdesidir. Buselik
makaminin notasi yazilirken donanima herhangi bir isaret konulmaz” (Akdogu, 1993:41).

Sekil 5: Buselik makam dizisi®
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Akdogu, Buselik makaminin sadece ¢ikici degil, ayni zamanda bir de inici seklinin bulundugunu belirtir. Bu
konuda soyle der: "Buselik makaminin bir de inici sekli vardir ki tiz duraktan baglar. Dizinin tiz tarafindaki sekizli
sahasi iginde dolastiktan ve glglide bir asma karar yaptiktan sonra, tipki asil Buselik gibi inerek diigah
perdesinde kalir. Bu makama Sehnaz Buselik adi verilmektedir" (Akdogu, 1993:42).

Buselik makaminin genigleme 6zelligine iligkin olarak Ozkan ise su agiklamay yapar: "Her iki dizi igin, durak
ustinde bulunan Buselik beslisi simetrik olarak tiz duragin ust tarafina gégurilur. Bu, ayni zamanda Hiseyni’de
Kurdi varsa Kurdi dizisi, Hiseyni’de Hicaz varsa Himayun dizisi olarak uzatilmasi sonucunu verir. Yani,
simetrik genigleme yaptigimizda her iki dizi igin de yeni bir dizi olugturmus oluyoruz" (Ozkan, 2006:124).

Bu ifadeler, Buselik makaminin hem ¢ikici hem de inici bigimlerinin varligina ve genisleme yollarina isaret
etmektedir.

5 Ozkan, Ismail Hakki (2006), Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri, s:123.
® Akdogu, Onur (1993), Hiiseyin Sadettin Arel Tiirk Musikisi Nazariyat1 Dersleri, s. 41.
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Sekil 6: Buselik makaminin geniglemesi’
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Hiiseyni'de Humayun Dizisi

Ozkan, Buselik makaminin seyrini su sekilde agiklamaktadir: "Seyre durak perdesi civarindan baslanir. Dizinin
iki tarafinda karisik sekilde dolasildiktan sonra giiglide yarim karar yapilir. Bu slregte, gerekli yerlerde
yukarida bahsedilen asma kararlar ve geckiler de gdsterilir. Daha sonra ya butin dizi iginde karigik bir sekilde
gezilerek ya da genislemis kisimda dolasildiktan sonra, Diigah perdesinde genellikle yedenli tam karar yapilir"
(Ozkan, 2006:124). Bu agiklama, makamin seyir 6zelliklerini ve icra sirecinde dikkat edilmesi gereken
noktalari vurgulamaktadir.

Diger musikisinaslarimiza ek olarak buselik makaminin bazi karakteristik 6zelliklere sahip oldugu konusunda
Aydemir su bilgileri aktarmaktadir;

“Nazariyat kitaplarinda genellikle buselik makaminda yapilmis buytk formda eserleri inceledigimizde ortaya
cok farkli seyir karakterlerinin c¢iktigini gériyoruz. Bunlardan birincisi, makamin guglisd olan hiseyni
perdesinde kurdi ve hicaz dértlileri kadar ¢ok kullanilan hiiseyni ¢esnisidir. Klasik formda bestelenmis buselik
eserlerde ilk yarim karar hiiseyni gesnisiyle yapilmistir. ikinci olarak, buselik makaminda bir diger 6nemli perde
de gcargah perdesidir. Cargah perdesinde ¢argah cesnisi ile asma kaliglar yapilir. Fakat daha dnemlisi makamin
girisinde bu perdenin agirligidir. Bircok bestekar makama rast perdesi Uzerindeki ¢argdh dortlisu ile
baslamiglardir. Cargadh perdesinde ¢argah gesnili asma kalis yapip hiseyni perdesinde ilk yarim karari da
hiseyni gesnisi ile yapmiglar, daha sonra buselik beglisine dénerek makami devam ettirmiglerdir. Uglincii
onemli husus, rast perdesinin durumudur. Her ne kadar yeden nim zirgiile perdesi ise de rast perdesi hem
giriste hem de kararda son ana kadar israrla kullanilir ve karar esnasinda nim zirgiile perdesi basilir. Makamin
en karakteristik 6zelliklerinden biri de neva perdesinde hicaz, gargah perdesinde nikriz gesnili asma kaliglardir.
Bu cesniler bircok buselik eserde kullaniimistir. Bunlarin disinda meyan genelde hiseyni perdesi Gzerindeki
hicaz ¢esnisi ile agilir. Bu gesni bizi yeni makamlara tasiyacak bir anahtar niteligindedir” (Aydemir, 2010:86)

Buselik makam dizisi 19 farkli perdeye goégurllebilir, bunlar; Kaba ¢argahta Buselik, Nim Hicazda Buselik,
Hicazda Buselik, Yegahta Buselik, Kaba hisarda Buselik, Hiseyniasiranda Buselik, Acemasiranda Buselik,
Irak’ta Buselik, Gevestte Buselik, Rastta Buselik, Nim zirgilede Buselik, Zirgilede Buselik, Yerinde Buselik,
Kirdide Buselik, Buselikte Buselik seklindedir. Bunlarin diginda gécurilemeyecegdi 5 perde vardir, bunlar; Dik
hicaz, Dik acemasiran, Dik gevest, Dik kiirdi, Dik buseliktir (Ozkan, 2006:125).

" Ozkan, Ismail Hakki (2006), Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri, s:124.
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Sekil 7: Buselik makam dizisinin gogurilebilecegi 19 perde®

8. Buselik Makaminin Sedleri

Tiark maziginde bir makam dizisinin bir baska perdeye gocurilmesi ile genel olarak yeni bir makam dizisi elde
edilmektedir. Elde edilen makam dizisinin yeni bir makam olmasi i¢in gogurildigi makamdan farkh olarak
kendine has 6zelliklerinin olmasi gerekmektedir.

Konu ile ilgili olarak Ozkan; “Sed makamlar, temel olarak bir makam dizisinin baska bir perde (izerine taginmasi
anlamina gelse de genellikle bu makamlar, dayandiklari ana dizinin 6zelliklerine tam olarak sadik kalmazlar.
Zamanla, bu goégurilmus diziler, 6zellikle ¢cesni ve seyir bakimindan farkliliklar géstererek kendilerine 6zgu
nitelikler kazanmislardir. Bu nedenle, "sed" terimi, Bati muzigindeki "transpozisyon" kavraminin tam karsihgi
olarak degerlendirilemez” (Ozkan, 2006:213) sdzlerini aktarmaktadir.

8 Ozkan, Ismail Hakki (2006), Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri, s:125.
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Buselik makam dizisinin gogurilebilecedi 19 perdeden Rast perdesine gdgurilmesi ile Nihavend makami,
Yegah perdesine gociurilmuas hali ile Sultan-1 Yegadh makami, Hiseyni asiran perdesine gdgirilmesiyle de
Ruhnevaz makaminin olustugu bilinmektedir. Sadece buselik makam dizisinin gogurilmesi ile bu farkl
makamlarin olusmayip her bir makamin kendine has 6zellikleri bulunmaktadir.

8.1. Nihavend Makami

Buselik makam dizisinin Rast perdesine gogurtlmesi ile elde edilen bu dizide doértli ve begliler gbz 6niinde
bulundurulunca gerekli nota arizalarinin donanima eklenmesi gerekmektedir. Buselik makam dizisi araliklari
disUnilince, bu dizinin Rast perdesi Uzerine tasinmasi sonucunda araliklarin uygun olmasi igin Si ve Mi
perdelerine kiglik micenneb bemollnin yazilmasi, gerekli araliklari saglayacaktir.

Konu ile ilgili olarak Ozkan; “Si ve Mi kiigiik miicenneb bemolii donanima yazilir, gerekli degisiklikler eser

icerisinde gosterilir. Perdeler sirasiyla Rast, Dugah, Kurdi, Cargah, Neva, Nim Hisar, Acem, Gerdaniyedir. Neva

perdesi tUzerinde hicaz oldugu zaman ise Neva, Hisar, Evi¢, Gerdaniye perdeleri kullanilir’ (Ozkan, 2006:235)
Sekil 8: Nihavend makam dizisi®
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Kendine has 6zellikleri bulunan Nihavend makaminin seyir 6zelligi olarak Ozkan; “Buselik makaminin seyrine
gucli perdesi civarindan baslanir. Seyir esnasinda, eger ¢ikici ya da inici bir hareket yapiimissa, hizla gugli
perdesine yodnelinir. Diziyi olusturan c¢esniler arasinda serbestce gezindikten sonra, glgli olan Neva
perdesinde yarim karar yapilir. Bu siregte, gerekli yerlerde asma kararlar da uygulanir. Seyir karigik bir sekilde
devam ettikten ve genisletiimis bdlgelerde de dolasildiktan sonra, genellikle Rast perdesinde Buselik
cesnisiyle, yedenli tam karar yapilir” (Ozkan, 2006:236) ifadelerini aktarmaktadir.

8.2. Ruhnevaz Makami

Ruhnevaz makam dizisi, buselik makam dizisinin Hiiseyni asiran perdesine gogurilmesi ile elde edilmektedir.
Ruhnevaz makami ile ilgili olarak Ozkan; “Suphi Ezgi'nin isimlendirdigi bir makamdir. Bu makam gerek inici
gerek cikici olarak kullanilabilir. Notasi yazilirken donanimina Fa kligiik micenneb diyez isareti konulur ve
lahin arasinda yedene ihtiya¢g duyuldukga Re notasina bir bakiye diyezi ilave edilir” (Ozkan, 2006: 239)
sozleriyle anlatmaktadir.

Sekil 9: Ruhnevaz makam dizisi'°
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Yerinde Ruhnevaz Makam Dizisi

Ruhnevaz makami ile ilgili olarak Kutlug, su ifadelere yer vermektedir; “Makam inici bir seyir gdsterir. Durag!
hiseyni agiran, gugclisi buselik, tiz duragi hiiseyni perdesidir. Tiz duraktan seyre baslayan Ruhnevaz, hiiseyni
perdesi etrafindaki hicaz sesleri icinde ilk seyirlerini gosterir. Hiseyni perdesi ayni zamanda, gugli perdesi
gorevini de yapar. Hiuseynide asma kararlar veren Ruhnevaz, glgliye dogru inislerde, hisar perdesini

% Ozkan, Ismail Hakk1 (2006), Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri, s:236.
10 Ozkan, Ismail Hakki (2006), Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri Kudiim Velveleleri, s:239.
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kullanmaya devam eder. Gui¢lide verilen asma kararlardan sonra, buselik perdesi Gizerindeki hicaz gesnisi terk
edilir, kurdi cesnisi ile buselik beslisine geger ve hiseyni asiranda buselik ¢esnisi ile karar verir” (Kutlug,
2000:450)

Ruhnevaz makami guinimuzde ¢ok rastlanmayan ve kullaniimayan bir makamdir. Sadece kendi déneminde
bazi bestekarlarin kullandigi ve sonrasinda unutuldugu ile ilgili olarak Kutlug; “Makamin terkibinden sonra ayni
doénemin bazi bestekarlari tarafindan, pesrev, beste, durak gibi eserler bestelenmis ise de bir miiddet sonra
makam unutulmaya baslanmis ve bugiin unutulan makamlar arasina karismistir” (Kutlug, 2000:451) so6zlerini
aktarmaktadir.

8.3. Sultan-1 Yegah Makami

Hamamizade ismail Dede Efendi’nin bulusu olan Sultan-1 Yegadh makaminin dizisi, buselik makam dizisinin
Yegah perdesine goégurilmesi ile elde edilmektedir. Buselik makam dizisi araliklarini saglamasi bakimindan
donanim kismina Si igin bakiye bemoll, Do igin bakiye diyezi yazilmaktadir. Sultan-1 Yegédh makami ile ilgili
olarak Ozkan;

“Yegah perdesinde karar verir. Seyri inicidir. Yegdh perdesi Uzerinde her iki buselik makam dizisi de
kullaniimaktadir. Giris seyrinde buselik makam dizisindeki 2. dizi olan hicazli dizi kullanilir. Kullanilan makamlar
arasinda Yegah, Hiseyni asiran, Acem asiran, Rast, Diigah, Kiirdi veya Dik Kiirdi, Cargah ya da Nim Hicaz ve
Neva bulunmaktadir. Muzigin tiz durak noktasi olarak Neva perdesine odaklanilir. Bu perde Uzerinde
genigletiimis alanlar ve Digah perdesinin orta bdlgeleri Uzerinde c¢esitli melodik gezintiler gergeklestirilir.
Ardindan, tiz durak olan Neva perdesinde Buselik gesnisi ile yarim karar icra edilir. Devaminda, orta bolgeyi
temsil eden Diigah ve Neva arasina gegis yapilir. Bu alanda, ilk olarak Digah perdesinde Hicaz g¢esnisi ile bir
asma karar olusturulurken, ardindan Kurdi dortlls ile ikinci bir asma karar gergeklestirilir. Elbette bu slrecte
gerektiginde diger asma kararlar da uygulamaya konur. Nihayetinde, dizideki tim melodik gezintiler
tamamlandiktan sonra Yegah perdesinde genellikle yedenli tam karar icra edilir’ (Ozkan, 2006:243) ifadelerine
yer vermektedir.

Sekil 10: Sultan-1 Yegah makam dizilerit!
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Sultan-1 Yegdh makaminin geniglemesi ile ilgili olarak Kutlug; “Yegah perdesinden daha peste dogru bir
genisleme yapmaz. Bestekarin inisiyatifine kalmis bir 6zellik ise de istisnai genislemeler, kurali bozmazlar.
Tizde himayun dizisi icinde ve muhayyerden sonra tize dogru kurdi veya hicaz agdirlikli geniglemeler goralar.
Bestekarlarimiz bu genisleme sirasinda neva tzerinde yakin bazi makamlara gecki yapmayi daha ¢ok uygun

1 Ozkan, Ismail Hakk1 (2006), Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri Kudiim Velveleleri, s:240.
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bulmuslar ve kisa gegkiler yapmislardir. Bunlardan biri de sed arabana gecis olarak kullaniimaktadir” (Kutlug,
2000:449) seklinde aktarmaktadir.

9. Yerinde Buselik ile Karar Eden Makamlar

Bu gruptaki makamlarin ortak 6zelligi, karara giderken yerinde buselik gosterip karar vermeleridir. Bu gruptaki
makamlarda asil makamin aldigi nota arizalari ne ise onlarin donanima yazilip buselik ile karar verirken
gereken isaretlerin o kisma getirilerek eser icerisine konulmasidir. Yerinde buselikle karar veren makamlari
Kutlug, “buselik takisi alarak karar veren makamlar” seklinde ifade etmekte ve bu makamlarin tarihi ile ilgili
olarak su ifadeleri aktarmaktadir;

“Buselik takisi alarak karar veren makamlar, sistemci okulun ilk ddnemlerinden sonra, 6zellikle 17. yizyil ile
Lale Devri ve lll. Sultan Selim déneminde artis gosterdigi devir olmustur” (Kutlug, 2000:477)

Yerinde Buselik ile karara giden ve buselikle karar veren makamlari Ozkan; “Bayati Buselik, Muhayyer Buselik,
Tahir Buselik, Neva Buselik, Acem Buselik, Arazbar Buselik, Bayati Araban Buselik, Mahur Buselik, Saba
Buselik, Evi¢ Buselik, Hicaz Buselik, Digah Buselik, Hisar Buselik, Gerdaniye Buselik, Mirekkep $Sehnaz
Buselik” (Ozkan, 2006:412) seklinde aktarmaktadir.

Ozkan’in aktardigi buselikle karar eden makamlara ek olarak Kutlug’'un galismasinda bahsi gegen baska
makamlarin da oldugu goriilmektedir. Ozkan’in aktardi§i makamlara ek olarak Hicazkar Buselik makami,
Zirgiile Buselik makami ve isfahan Buselik makaminin da yine buselikle karar veren makamlardan oldugu
verilmektedir (Kutlug, 2000:484)

Yerinde buselik ile karar veren makamlardan Zirgiile Buselik makami ve isfahan Buselik makaminin semasi
su sekildedir;

Sekil 11: Zirgule Buselik Makami*?
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12 Kutlug, Yakup Fikret (2000), Tiirk Musikisinde Makamlar, s:485.
13 Kutlug, Yakup Fikret (2000), Tiirk Musikisinde Makamlar, s:487.
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10. Buselik Perdesinde Karar Eden Makamlar
10.1. Nigsabur Makami

Nisabur makam dizisi ile ilgili olarak farkl agiklamalarinin oldugu fakat tam net bir tarifinin olmadigi konusunda
Kutlug;

“Hizir Aga ile Abdllbaki Nasir Dede’nin Nisabur tarifleri vardir. Fakat tam bir tarifine rastlamak muimkin
olmamistir. Hatta Arel ve Ezgi'de tarifler degisik verilmektedir. Ezgi’ye gore; Neva Uizerinde kurulu buseligin
pest tarafina isimsiz bir G¢linin eklenmesiyle tertip olunmustur. Arel’e gore; acem Uzerine kurulmus ¢argah
dizisinin pestine hiiseynide kurulu kirdi dortlisti ve kirdi dortllisiiniin pest tarafina buselik perdesinde kurulu
bir ussak doértlisl, bu arada s6zu edilen lahni yapilar icabi olarak neva lzerinde buselik dizisi ile karigtiriimis
sekilde meydana gelmistir” (Kutlug, 2000:417) s6zleriyle aktarmaktadir.

Nisabur makaminin dizisi ve genel dzelliklerini Kutlug su soézleriyle anlatmaktadir; “Nisaburda gigli Neva
perdesidir. Hiseynide ussak yapildigi zaman hiseyni perdesi asma karar perdesi gorevini Ustlenir. Ancak bu
gecki nisabur makaminda az kullanilir. Asil kullanilan dizi neva tGzerindeki buselik dizisidir. Makam inici gikici
bir nitelik gésterir. Neva perdesi etrafinda buselik ¢esnisi ile basladigi gibi, diigah Uzerindeki rast dizisinde de
baslamalar olabilir. Bu suretle makami teskil eden diziler iginde karisik olarak seyirler yapilir. Karara dogru rast
dizisi birakilip buselik Gzerindeki ugssak dortllisu igcinde daha ¢ok bayati kararina benzer sekilde karar verilir”
(Kutlug, 2000:418)

Tark Muzigi makamlarindan olan Nisabur makaminin, ¢gok duyulmadigi ve ¢ok yaygin olmadigi bilinmektedir.
Bu makamda ¢ok sayida eserin olmamasi ve ge¢cmis donemlerde de ¢ok kullanilan bir makam olmamasi ile
ilgili bu makama ait 6zel bir mahsur oldugunu Kutlug;

“Bugln terk edilmis olarak goérinen Nisabur makami az islenmis makamlarimizdan sayilir. Elimizde eski
bestekarlarin eserlerinden ¢ok az vardir. Yeni bestekarlarimiz ise makama hi¢ bakmamislardir. Makamin
buselik perdesinde tam bir istirahat duygusu yaratmadan karar vermesi tg¢ dort turli dortli ve beslilerin
nisaburda bir arada gorilmesi ve ¢ok dar bir ¢cevrede seyretmesinin, bestekarlarca bir mahsur sayildigi
anlasihyor” (Kutlug, 2000:418) sOzleriyle aktarmaktadir.

Sekil 13: Nisabur makam dizileri4
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14 Kutlug, Yakup Fikret (2000), Tiirk Musikisinde Makamlar, s:418.
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10.2. Seddi Saba Makami

Tark muziginde ¢ok kullaniimayan makamlardan biri olarak nitelendirebilecedimiz seddi saba makamini Udi
Cinugen Tanrikorur’un terkip ettigi ve farkli iki makamin baska perdelere gégirilmesi suretiyle elde edildigi ile
ilgili olarak Kutlug su sbzlere yer vermisgtir;

“Seddi Saba makaminin yapisi, gocurilmis Hicaz Himayun veya Hicaz makami ile Neva perdesi lizerinde
insa edilen bir diizenleme lzerine kuruludur. Bu diizenleme, Hicaz makaminin iki farkh tiriini icerecek sekilde
baslar ve seyir slresince her iki Hicaz turt de sergilenir, bu da dinleyiciye zengin bir mizikal deneyim sunar.
Neva perdesinde gergeklestirilen bir asma karari veya vurgulamanin ardindan, Buselik perdesine gegilerek
Seddi Saba makaminin icrasina devam edilir. icra sirasinda daha az siklikla Saba makami da tanitilarak,
Buselik Uzerindeki Saba kararina ulagiimaktadir” (Kutlug, 2000:419)

Seddi saba makaminin genel 6zellikleri ve seyri sirasinda baska perdelerin de kullanildidi ile ilgili olarak Kutlug;
“Seddi Saba makaminin karakteristik dzellikleri, gug¢li ses kaynadi olarak kabul edilen Neva ile belirginlegir.
Ayrica, tiz Neva perdesi de icra sirasinda tiz durak islevi Ustlenir. iki makamin birlesimi, tiz durak perdesinde
degisikliklere yol agar; bdylece tiz Buselik perdesi, tiz durak roliini devralir. Ancak meyan agildiginda, Mahur
perdesinin kullaniimasi gibi farkli perdelerin de dahil oldugu goézlemlenir. Seddi Saba makami igin, Neva
Uzerindeki Hicaz makaminin ariza isaretleri kullanilirken, Saba’ya gegis yapildiginda Buselik Gzerindeki ilgili
perdelerde Saba ariza isaretleri konulmaktadir. Makamin karar perdesi olan Buselikten (st seslere dogru
genisleme yapilmazken, tiz bolimlerde tercih edilen makama gore tizlesmeler gergeklestirilir.” (Kutlug,
2000:419) ifadelerini aktarmaktadir.

Sekil 14: Seddi saba makam dizisi®
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11. Buselik Makamindaki Eserlerin Analizi
11.1. Buselik Saz Semaisi (Cevdet Cagla) Analizi
Sekil 15: Buselik Saz Semaisi 1. Hane
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15 Kutlug, Yakup Fikret (2000), Tiirk Musikisinde Makamlar, s:419.
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Eserin 1. hanesi sekil 15’te ilk 6l¢u karar civarindan baslayip yeden sesi alarak karar sesinde kalmaktadir.
ikinci dlglide buselik makamina ézgii Sol Do atlamasi yapilip hiiseynide ussak gesnisi goriilmektedir. Ardindan
Uclncu Olgide neva perdesinde hicaz ¢esnisini saglamak igin déncelikle tiz kirdi perdesinin alindidi, sonrasinda
dlglinlin tamami olarak karcigar gesnisine gegildigi gériilmektedir. ilk hanenin son élgiisiinde makamin geregi
olan ariza sesleri giderilerek karara gidilmektedir. Burada dikkat ceken énemli husus; karar verilirken hiseyni
asiran perdesinde hicaz gesnisi gosterilerek karar vermesidir.

Sekil 16: Buselik Saz Semaisi Teslim
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Teslim kisminin ilk dlgustinde buselik makaminda sikg¢a rastlanan La Mi atlamasinin yapildigi gérilmektedir.
Hiiseyni perdesinde ussak geckisi ile ilk 6lgii bitmektedir. Ikinci dlgiide ise hiiseyni agiran perdesi lizerinde
kiirdi gesnisi yapilmaktadir. Uglincii élglide buselik makamina ézgii atlamalardan biri olan Sol Do atlamasinin
yapildigi ve ardindan nevadaki hicaz ile karcigar ¢esnisinin yapildigi gérilmektedir. Teslim kisminin son

Olcuslinde ise karcigar gesnisinden gikarak asil makam olan buselik makami igin gerekli olan dizi seklinde
yedeni alip karar vermektedir.

Sekil 17: Buselik Saz Semaisi 2. Hane
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2. hane ilk dlgtide buselik makami dizilerinden 2. olarak tabir ettigimiz hliseynide hicaz dizisi ile ¢esni yapip
nevada nikrizli bir kalis goriilmektedir. ikinci 6lgiide yerinde hicaz gesnisi dikkat cekmektedir. Uglincii dlgiide
pes kisma dogru genisleme gercekleserek yerinde kirdi gesnisi ile yegahta buselik geckisi gérulmektedir. Son
Olclde ise karara giderken gerekli ariza isaretleri konularak yedenli karar verilmektedir.

Sekil 18: Buselik Saz Semaisi 3. Hane
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Sekil 18’de eserin 3. hanesinde tiz bélgelere dogru genisleme sdz konusudur. ilk élgiide muhayyer tzerinde
saba geckisinin yapildigi ve ardindan 2. élglide saba geckisinin devam ettigi goriilmektedir. Uglincu oélglde, tiz
kisimda gosterilen saba gegkisinin pes kisma indigi ve bunu gergeklestirmek i¢in Tirk muzigi eserlerinde sikga
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rastladigimiz La bakiye bemolini aldigi gézlemlenmektedir. Son 6l¢lide ise karara gitmek icin gerekli ariza
isaretlerinin konuldugu goérilmektedir.

Sekil 19: Buselik Saz Semaisi 4. Hane
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Sekil 19°da eserin dérdinci hanesinin ylrik semai usullyle bestelendigi, yeden sesinin sik¢a kullanilarak
hiseyni agiran perdesinde hicazli gecgkinin yapildigi gérilmektedir. Ardindan acem asiran perdesi kullanilarak
hiseyni asiran perdesinde kiirdi ¢esnisinin yapildigi gézlemlenmektedir. Tiz bolimlere olan genislemeden
sonra makamin geregi olan ariza isaretlerini alarak yedenli karar verdigi gortilmektedir.
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11.2. Buselik Saz Semaisi (Alaeddin Yavasga) Analizi
Sekil 20: Buselik Saz Semaisi 1. Hane
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Sekil 20’de Alaeddin Yavascga'ya ait Buselik saz semaisinin 1. hanesine giriste buselik makaminin bazi
kaynaklarda glgli sesi olarak sayilabilen ¢argah perdesiyle baslayip bu bélgede gargahta ¢argah gesnisi
goérulmektedir. Ardindan gelen ikinci Olgide ilk Olgliyle karsilastiriinca iki 6lgli arasinda soru cevap
diyebilecegimiz sekilde bir ezgi grubunun olusturuldugunu sdyleyebiliriz. Ugiincli dlgiide nevada hicaz
geckisinin kullanildigi goézlemlenmektedir. Dordindi o6lcide nevadaki hicazin tamamlayicisi gbérevinde
suinbule perdesinin alindigi dikkat cekmektedir. Nevada hicazda bir asma kalis olugan dérdiinct dlgtiden sonra
gelen besinci ve altinci Odlgilerde buselik makam dizisindeki yerinde buselik seslerinin kullanildigi
go6rulmektedir. Ardindan gelen iki 6lcide buselik makamina 6zgl Rast perdesinin kullanildigr ve son 6él¢ide
yine makama 6zgu bir atlama olan Sol Do atlamasinin yapilip hiseyni perdesinde kalindigi gézlemlenmektedir.

Sekil 21: Buselik Saz Semaisi Teslim
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Buselik saz semaisinin teslim kisminda nevada buselik ¢esnisi yapilarak baslanmakta ve dérdincu 6lgide
hiseyni asiran perdesinde kurdi gegkisi s6z konusudur. Besinci 6l¢cide gerdaniye perdesine ¢ikarak buradan
bir sonraki 6lcide yapilacak olan nevada hicaz geckisine zemin hazirlanmistir. Nevada hicaz geckisi
yapildiktan sonra altinci dlglide gargahta nikriz asma kalisi gorilmektedir. Yedinci dlgtide bir dnceki dlglide
yapilmis olan nevadaki hicaz arizalari giderilerek buselik makamina 6zgu La Mi atlamasi gérilmektedir.
Sekizinci olclide kopri ezgi grubu diye tabir edebilecedimiz teslim kismina giris yapilmistir. Dokuzuncu 6lglde
ise yeden sesi alinarak karara gelindigi gézlemlenmektedir.

Sekil 22: Buselik Saz Semaisi 2. Hane
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Buselik saz semaisinin 2. hanesine giriste buselik dizisinin tiz kismindan baslandigi ve ikinci élglide nevada
rast asma kalisi yapiimaktadir. Ardindaki Gg¢lnci ve dordiincu olgllerde nevada rast gegkisinin devam ettigi
ve rast asma kalisinin yapildigi goértlmektedir. Son oél¢lide ise teslime donus igin giris ezgisinin yapildigi
g6zlemlenmektedir.

Sekil 23: Buselik Saz Semaisi 3. Hane
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Sekil 23'teki eserin 3. hanesine giris kisminda nevada buselik asma kalisi yapilmaktadir. Ikinci Olgude yerinde
hicaz arizalari alinarak rast perdesine kadar inildigi i¢in nikriz geckisinin oldugunu séyleyebiliriz. Uglincu élgtide
nikriz geckisi ¢ikici olarak, dérdincu dlglide nevada buselik asma kalisi yapiimaktadir. Besinci élgtide hiseyni
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perdesi Uzerinde kirdi asma kalisi gOsterilimektedir. Altinci 6lglide gargah perdesi tizerinde gargah asma kalisi
ve son iki 6lgide teslim kismina bagdlaniimasi icin teslime giris ezgisinin yapildidini séyleyebiliriz.

Sekil 24: Buselik Saz Semaisi 4. Hane

._‘ --\.-s. —~ o~
D vk _g. t};-gr‘{-r !—f% 3 #2L
2

==
~L - 7

T S e
*

vigngzape ( 19957

Tark miziginde saz semailerinin dérdinci hanesine gelindiginde genellikle ylrik semai ile yapilan usul
degisikliginin, sekil 24’te yapildigi goriilmektedir. Dordiinci hanede tiz ve pes bolgelere genisleme yapildidi,
son dlcide ise teslim kismina girig igin uygun bir gegis ezgisi islendigi gdézlemlenmektedir.

Sonug

Bu calismada Tirk mizidi buselik makamina odaklanarak makamin tarihgesi, nazariyati, sedleri, bu perde
Uzerinde karar eden makamlar ve bu diziyi kapsayan diger makamlar incelenmigtir. Bazi Onemli
musikisinaslarimizin buselik makami ile ilgili tanimlarinin karsilastirildigi ve bu énemli kisilerin goruslerine yer
verilen bu arastirmamizda genel olarak makamin kullanim alanlari ve kullanim sekilleri tespit edilmeye
calisiimistir. Genel olarak su sonugclar elde edilmistir;

1. Buselik makam dizisinde, yerinde buselik beslisine hiseyni perdesinde kirdi doértlisinin veya hicaz
doértlisinin eklenmesiyle olustugunu anlatan musikisinaslarimiz, genel olarak hiseyni perdesindeki kurdi
dértlisinidn daha ¢ok kullanildigini aktarmaktadirlar. Buselik makaminda eserler incelendiginde, genel olarak
bu goérisu dogrular nitelikte oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat hiiseyni perdesindeki hicaz dértlisu ile olusturulan
buselik makam dizisinin ise gé¢urulmis makamlarda daha ¢ok kullanildigini sdyleyebiliriz.

2. Cevdet Cagla’ya ait Buselik Saz Semaisinde makama 6zgu olarak bilinen Rast perdesinden Cargéh perdesi
araligina atlamanin kullanildigi dikkat ¢cekmektedir. Rast perdesinden Cargah perdesine atlamanin buselik
makami igerisindeki 6neminin yaninda Digah perdesinden Hiseyni perdesine atlama aralidi da 6énem arz
etmektedir. Eser igerisinde bu aralik atlamasinin yapildigi gézlemlenmektedir. Ayrica buselik makam
eserlerinde ¢okga rastlanmayan pes kisimlara dogru genisleme yapildigi gorilmektedir.

3. Alaeddin Yavasca’ya ait Buselik Saz Semaisinde Turk mizigi eserlerinde ¢cokga karsilagsabilecegimiz “soru
cevap” diye nitelendirebilecedimiz karsilikli ezgi cimlelerinin kullanildigi gérilmektedir. Buselik makaminin
karakteristik 6zellikleri olarak nitelendirebilecedimiz Rast perdesi ile Cargéh perdesi aralik atlamasi ve Digah
perdesi ile Huseyni perdesi aralik atlamasinin besteci tarafindan ¢okca kullanildi§i dikkat cekmektedir.
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