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0z Cumhuriyet'in kurulus doneminde klasik kiiltlir ve sanat, eski rejimden devralinan unsurlar olmalari dolayisiyla geri planda
kalmis; buna karsilik folklor, istifade edilmesi gereken yegane ulusal kiltiir kaynagi olarak konumlandirilimistir. Ahmet Hamdi
Tanpinar da bu giindeme dair séz sdylemis, ancak alternatif denilebilecek bir séylemle folkloru ve imparatorluk mirasi olan
klasik kiltlrl sentezci bir anlayisla ele almistir. Bu baglamda makalede, Tanpinar'in Huzur'daki kadin kahraman Nuran'in
karakter tasarimi araciligiyla s6z konusu giindeme nasil midahil oldugu tizerinde durulmustur. Yazar, sentezci bir politik
yaklasimi onceleyerek Nuran karakterini insa eder. Baskahraman Mimtaz ise Nuran'in yazar tarafindan kurgulanan mevcut
birikimine dair manzarayi yeniden kesfederek onu roman igerisinde tekrar tahayyil edip kurgulamak ister. Her iki kosulda
da bir kadin olarak Nuran'a hem folkloru hem de klasik kulturi saklama ve gelecek nesillere tasima vazifesi yuklenir. Netice
itibariyle calismada, Nuran karakteriyle somutlasan tablonun yakin donem kultir politikalari baglaminda alternatif bir
teklif anlamina geldigi, Nuran'in da edilgen kalmayip kendi 6znelligini disa vuran bir kadin figiir olarak belirginlestigi one
surtlmektedir.

Abstract During the foundational period of the Turkish Republic, classical culture and art were relegated to the background due
to their associations with the former regime. In contrast, folklore was positioned as the primary and legitimate source of
national culture to be utilized in constructing the new identity. Ahmet Hamdi Tanpinar engaged with this cultural agenda,
but through an alternative discourse that embraced a synthesizing approach, combining folklore with the classical heritage
of the Ottoman Empire. In this context, this article explores how Tanpinar intervenes in this cultural discussion through
the construction of the female character Nuran in his novel Huzur (A Mind at Peace). The author builds Nuran’s character
through a politically synthesist perspective, while the protagonist Miimtaz seeks to reinterpret and reconstruct her identity
within the fictional universe by rediscovering the cultural depth previously ascribed to her by the author. In both instances,
Nuran, as a woman, is entrusted with the mission of preserving and transmitting both folklore and classical culture to future
generations. Consequently, the study argues that the portrayal of Nuran offers an alternative proposition within the context
of contemporary cultural policies. Furthermore, Nuran emerges not as a passive figure but as a distinct representation of a
woman who asserts her subjectivity.
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Extended Summary

Following the French and Industrial Revolutions, during what came to be known as the Age of Nationalism, folkloric
studies gained significant prominence within multiethnic empires. A discernible link exists between the process of
nation-building and the increased emphasis on folklore during the modernization of Ottoman-Turkish society, as
was the case across much of Europe. The rise of Turkish nationalism, particularly after the Balkan Wars of 1912-1913,
led to the systematization and institutionalization of folklore studies. This period also marked a turning point in
Ottoman-Turkish cultural history, wherein studies focused on language and folk knowledge signaled the discovery
and legitimization of folklore as a field of inquiry.

During the early Republican era, folklore emerged as a central concern of the state’s cultural policies, and various
institutions and organizations were mobilized to collect, classify, and analyze folkloric data. On one side stood
the enduring legacy of imperial Ottoman culture, with its long-standing classical traditions, and on the other, the
vernacular expressions of the people, embodying local and regional variations. Following the proclamation of the
Republic, folklore was elevated as the primary - and in many respects, exclusive - source for interpreting the past.
This elevation was rooted in a political vision that disassociated classical Ottoman culture, art, and literature from
the new national identity, casting them as remnants of the imperial past incompatible with the modern nation-state.

This approach was reflected in literature, which served as a tool for mass transformation, where various elements
of folklore were incorporated into literary production. Ahmet Hamdi Tanpinar stands out as a unique figure in this
cultural landscape, engaging with these issues not only in his fictional works but also in his academic writings and
essays. Yet, unlike many of his contemporaries, Tanpinar did not regard folklore as the sole reservoir for constructing
national identity, nor did he entirely reject the classical cultural heritage. A strong proponent of historical conscious-
ness and cultural continuity, Tanpinar approached both classical and folk traditions not as ideological instruments
of nationalism, but as dynamic cultural resources that could be adapted to the realities of his time. In his novels,
Tanpinar thus advances a pragmatic vision - advocating for cultural synthesis and underscoring the necessity of
drawing from both traditions.

This article examines how Ahmet Hamdi Tanpinar engages with the cultural and political climate of the early Repub-
lican era through his novel Huzurand, in particular, through the characterization of the female protagonist, Nuran. The
study explores the tension between classical and folkloric elements within the novel and how these elements, rather
than challenging the dominant patriarchal canon, are mobilized to reconstruct the female protagonist's identity in
alignment with male-centered ideological frameworks. Nuran is subjected to two overlapping processes of character
formation - one shaped by the author, and the other by the male protagonist, Mimtaz. Both formations are informed
by a shared ideological vision that seeks to synthesize classical and folkloric traditions as an alternative to the
prevailing political narratives of the period. However, this synthesis remains confined within the epistemological
limits of patriarchal discourse.

While the author constructs Nuran as a symbolic bearer of cultural continuity - tasked with preserving and trans-
mitting both folkloric and classical legacies - Mimtaz, as a fictional character, seeks to reimagine and reconfigure
her identity according to the same ideological schema. This dual positioning produces a complex interplay between
the Nuran envisioned by the author and the Nuran idealized by Miimtaz, raising questions about authorship, agency,
and representation. The article interrogates how Nuran’s identity is shaped by these male figures, how her voice is
framed within or resists these constructions, and what forms of subjective agency emerge in moments of tension with
the male-imagined synthesis of culture and identity. In doing so, the analysis foregrounds the role of folkloric and
classical knowledge in the production of Nuran’s subjectivity, examining how both abstract and material remnants
of the past are inscribed onto her character. Furthermore, the article considers Nuran's moments of resistance as a
critical site of agency, marking her refusal to be fully subsumed into the symbolic order devised by male authorship.
Finally, the study includes a comparative reading between Nuran in Huzur and Emine in Yakup Kadri Karaosmanoglu's
Yaban. This comparison is situated within a broader ideological framework, revealing how both characters are shaped
by distinct yet intersecting forms of nationalist discourse that ascribe symbolic meaning to female figures within the
matrix of official ideology.
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Giris

Bir ulusu digerlerinden belirgin cizgilerle ayiran kiltiirel mirasin, yani folklorun bagimsiz bir arastirma
disiplini olarak dogusu ile ulus-devletlerin ortaya ¢ikisi ve uluslasma hareketleri arasinda bir nedensellik
iliskisi bulunur.” Nitekim Avrupa’da folklora bagimsiz bir disiplin olarak dikkat ceken ilk isimlerden Alman
filozof Johann Gottfried Herder, “Alman halkina, yerli temeller tizerine bir ulusal kiiltiir insa etmenin sadece
arzu edilen degil, ayni zamanda kesinlikle gerekli bir sey oldugunu gostermis, bagimsiz varolus miicadelesi
veren tiim uluslar icin genel olarak gecerli kabul edilen bir dizi milliyetcilik ilkesi formiile etmistir."?
Herder'in sundugu recete, sadece Alman aydinlari lizerinde degil, kendi ulusal kaynaklari lizerine bir kimlik
insa etmek isteyen farkli tarihsel tecriibelerde de etkili olmustur. Osmanli-Tiirk modernlesmesi tarihine
bakildiginda da uluslasma siireci ve folklorun kesfi ve kullanimi arasinda tarihsel bir eszamanlilik goriilur.
19. yuizyilda Osmanli entelektiielleri araciligiyla baslayan ve dile dair meseleler ekseninde? kendini gosteren
ilk kimildanmalarin ardindan 1912-13 Balkan Harbiyle birlikte imparatorluktaki mevcut etnik kimliklere
yonelik farkindalik yiikselmis, Osmanlicilik fikrinin gozden diislsi, Tirk milliyetgiliginin yiikselise gegmesini
desteklemistir.* Bu donemde ve sonrasinda Tiirk milliyetciligi ekseninde ve 6ze donlis odakli, folklorik olarak
tanimlanabilecek pek ¢cok arastirma ortaya konmustur.> Ancak bu ¢alismalarin yapildigi donemlerde folklor
arastirmalarinin heniiz kurumsallastigi sdylenemez.

1920'de Maarif Vekaleti icinde bir Hars Dairesi kurulmasi ve ardindan ogretmenlerden folklorik
derlemeler yapilmasinin istenmesi, Cumhuriyet’in ilaninin ardindan 1924'te istanbul Dariilfiininu’na bagli
olarak Tiirkiyat Enstitiisi'niin kurulmasi, 1927'de Anadolu Halk Bilgisi Dernegi'nin acilmasi, 1931'de Tiirk
Tarih Kurumu’'nun kurulmasi ve nihayetinde 1932'de Halk Evleri'nin acilarak ardindan ayni yil Tiirk Dil
Kurumu'nun kurulmasiyla folklor calismalari kurumsal ve sistematik bir kimlik kazanmaya baslamistir.
Bilhassa Halkevleri'nin calismalari ve Alti OR, UlRii, Yeni Tiirk gibi Halkevleri dergileri araciligiyla halk mirasi
resmi ideolojinin icine yedirilmis, TDK ve TTK'de elde edilen veriler cesitli yayinlar yoluyla halka duyurul-
mustur. Bu hakim atmosfer dolayiminda Tiirk edebiyati da milli bilincin uyandirilmasinda bir temel kaynak
olarak ise kosulmustur. S6z gelimi 1937'de Matbuat Umum Miidiirligii'niin ¢ikardigi genelgeyle yazarlardan,
yeni politik diizen ekseninde halk hikayelerinin tekrar kaleme alinmasini istemesi, folklor merkezli edebiyat
gelenegi olusturma cabalarinin 6nemli bir gostergesidir.6 Bu gibi egilimler, folklorun gesitli baglamlarda
yeniden kurgulanmasina yol agmis, folklor temel bir kimlik bileseni olarak ortaya ¢ikmaya baslamis ve
boylelikle modern edebiyatin giindemine de girmistir. Nitekim Benedict Anderson’in da isaret ettigi lizere;

"Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye'de Folklor ve Milliyetcilik, iletisim Yayinlar, istanbul, 2006, s. 15-16.

2William A. Wilson, “Herder, Folklore, and Romantic Nationalism”, The Marrow of Human Experience: Essays on Folklore, Utah State University Press,
Logan: UT, 2006, s. 110.

3Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye'de FolRlor.., s. 24.
“Yahya Kemal Tastan, Balkan Savaslari ve Tiirk Milliyetciliginin Dogusu, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2017, s. 12-13.

5Birkac 6rnek su sekilde siralanabilir: Fuat Koprilii 1914'te ikdam’da yayimladigi “Yeni Bir ilim: Halkiyat-Folklore” baslikli yazisiyla; Riza Tevfik 1914'te
Peyam gazetesinin edebi ekinde kaleme aldig “Folklor: Folk-lore” ile; sadece teoriye dair bilgiler vermekle yetinmeyen ve tipki Herder'in halk
turkilerini derlemesi gibi 1923'te Altin Isik baslikli kitabiyla halk hikayelerini derleyecek olan Ziya Gokalp 1913'de Halka Dogru'da yayimlamis
oldugu “Halk Medeniyeti | Baslangi¢” ve “Halk Medeniyeti II, Resmi Teskilat, Halk Teskilati” baslikli makaleleriyle gelecek donemlerde folklora dair
yapilacak calismalara 6nciiliik eden eserler ortaya koymuslardir. Bahsi gecen makalelerle ilgili ayrintili bir analiz icin bkz. Ocal M. Oguz, “Tirkiye'de
Folklorun ilk Makaleleri”, Milli Folklor, S. 99, 2013. Halka Dogru’da Ali Canip, Aka Giindiiz, Fuat Kpriilii gibi isimler de ddnemin hakim atmosferine
uysun bir sekilde milliyetgi saiklerle yazilar yazmislardir. Ziya Gokalp 1922'de Kiiglik Mecmua'da kaleme aldigi “Usullere Dair: Halkiyyat 1. Masallar”
baslikli yazisinda Altin Isik'ta uygulamali olarak ortaya koydugu calismanin adeta teorik arka planini anlatir. Yazi bu baglamda éylesine mithim
bulunmustur ki Gokalp'in vefatindan sonra 1928'de Halk Bilgisi Mecmuasi’'nda “Masallari Nasil Toplamali?” basligiyla tekrar yayimlanmistir. Bu
evrede, sadece halk edebiyatindan degil, halk miziginden ve halk dansindan da es zamanli olarak istifade edildigi gorilmektedir. Selim Sirn
Tarcan, 1922'de Terbiye ve Oyun adli dergide Zeybek oyunu derleme calismalari yapmistir. M. Sevki Capan, “Selim Sirri Tarcan'in Zeybek Oyunu
Derleme GCalismalar”, Mugla Universitesi SBE Dergisi, S. 8, 2002. Talat Miimtaz, Milli Mecmua’da yayimlanan “Anadolu Rakslari” baslikli yazisinda,
Tlrk halk mizigine dair buyuk bir alaka bulundugunu ve bununla birlikte Anadolu danslarinin da milli kimlik agisindan oldukca 6nemli oldugunu
ifade etmistir. Talat Mimtaz, “Anadolu Rakslan”, Milli Mecmua, S. 111, 1928.

6rfan K. Karakog, Ulus-Devletlesme Stireci ve Tiirk Edebiyatinin insasi, ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi, Doktora Tezi, 2012, s. 192-196.
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“Yeni yeni tahayyiil edilen ulusal cemaatler cazip geleceklerine dogru yol alirken, kullanisli ve otantik bir
gecmis kadar kiymetli bir sey yoktu.””

Tiirkiye'de 1930’lardan sonra ivme kazanan bu giindeme, yani folklor ve halk edebiyatinin ulusal sanatin
ve kiiltiirlin, dolayisiyla ulusal kimligin otantik kaynaklarindan biri olarak degerlendirilmesi meselesine
1940'lar itibariyle miidahil olan isimlerden biri de Ahmet Hamdi Tanpinar'dir. Tanpinar, serbest yazilariyla bu
konudaki goriislerini kuramsal diizeyde dile getirirken roman karakterleri araciligiyla da kurmaca diizlemde
bir temsil sunar. 1948'de Cumhuriyet'te tefrika edilen ve 1949'da kitap olarak basilan Huzur romaninin bir
“kiiltiir tasiyicisi” olarak tasarlanmis kadin baskahramani Nuran’a bigilen kimlikte, halk kiiltiirii ve klasik
yiiksek kiiltiir unsurlarinin bir aradaligi dikkati ¢eker. Yani Tanpinar, romaninin kadin kahramani Nuran’a
kendi 6znel politik tutumu ekseninde yaklasir, mevcut atmosfere uyum saglamaz ve Nuran'i sadece folklorik
unsurlarin tastyicisi kilmaz. S6z konusu baglamdan hareketle bu calismada, feminist elestiri yonteminin ve
M. Bahtin'in roman kuraminin imkanlarindan yararlanarak bir taraftan Huzur'daki karakter cizimi araciligiyla
bahsi gecen giindeme dair nasil bir tasavvurun gelistirildigi ve yazarin tutumunun o dénemki egemen
yaklasimdan ne yoniiyle farklilastigi ortaya konulacak, diger taraftan da kadin karaktere odaklanan bir
¢oziimleme yapilarak yazarin ve baskahraman Miimtaz'in politik sentezcilikleri ekseninde gelistirdikleri ideal
kadin kimligi tahayyiiliinden dogan kimi agmazlara isaret edilecektir.® Zira Tanpinar hem klasik Osmanli
kiiltirlinden hem folklor ve halk kiiltiirinden hem de Batili gizgilerden istifade ederek kurdugu sentez
cercevesinde kadin karakter tasarimini ve dolayisiyla ideal kadinlik kurgusunu olustururken, bazi fallosentrik
sinirliliklar barindirmaya da devam eder. Irigaray’in ifadesiyle “erkeklerin konusan varliklar, kadinlarin ise
eril soylemin nesneleri, hedefleri ve bahis konulari oldugu erkek egemen cinsel farklilik ekonomisi[ni]"®
olusturan fallus merkezci net ¢izgi, roman kurgusu boyunca korunur. Hem yazar hem de erkek kahraman
Miimtaz, ge¢misin bilgisini kendi politik tutumlari ekseninde aragsallastirarak Nuran'in yerini belirler ve
ona gecmisin korunakli ve munislestirici alanindan hareketle kimlikler atfederler. Nuran ne koyliidiir ne de
klasik ve folklorik bilgiden bihaberdir; bu flizyon, onu ideal kilar. Ancak Nuran, tim bu sinirliliklara ragmen
oznellik direncini koruyarak kendi soyleminin 6znesi olan bir roman kahramanidir. Bu direng, kendisine
bigilmis soyut/somut tiim gegmis zaman elbiselerinden siyrilmasi ve boylelikle hem kurgunun hem de politik
giindemin dayattigi idealizasyon semasindan kurtulmasiyla neticelenir.

1. Bir Kultur “Saklayic1” Olarak Nuran

Tanpinar, 1943'te Ulus'ta yayimladigi “Halk Destanlarindan Milli Edebiyata” baslikli yazisinda, 1910’lardan
itibaren yani “otuz seneden beri edebiyatimizda yanlis, dogru, ortalama veya miifrit her kimildanis”in az ¢ok
folklor fikri etrafinda toplandigini ifade eder.’ Tanpinar, bu edebi faaliyetlerin kimini yanlis, kimini dogru,
kimini ortalama, kimini de asiri seklinde nitelemistir. Tanpinar’in sdyleminin, Cumhuriyet'ten sonra hiikiim
sliren ve uzun yillar etkin bicimde islerligini koruyan, klasik kiiltiirii kenarda tutarak halk kiiltiiriinii 6nceleme

7Benedict Anderson, U¢ Bayrak Altinda: Anarsizm ve Sémiirgecilik Karsiti Tahayyiil, cev. Emine Bademci, Metis Yayinlari, istanbul, 2007, s. 41.

8Bu noktada, literatlirde yer alan ve Huzur'un Nuran'ini gindemine tasiyan bazi calismalardan bahsetmek gerekir. Kini, makalesinde Nuran
karakterine metin merkezli degil yazarin hayatindaki kadinlar perspektifinden yaklasmistir. Mehmet Kaan Kini, “Ahmet Hamdi Tanpinarin 0z
Yasami ve Kiilt Eseri Huzur'da Kadin”, Tanpinar'da Kadin, Osmangazi Belediyesi Yayinlari, Bursa, 2014. inci ise kitabinin “Nuran” baslikli béliimiinde
Nuran'i ask ve sanat/sanatsal yazi yaratimi ekseninde ele alip estetige ve aska katkisi dolayiminda incelemistir. Handan inci, Orpheus’un Sarkisi:
Tanpinar'in Romanlarinda Ask ve Kadin, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2014. Ozata-Dirlikyapan'in yazisinda kadin kahramanlar, cinsel hazzin yazida
uretilme kuvveti cercevesinden incelenir ve mesele erkeklik tizerinden sorunsallastirilir. Jale Ozata Dirlikyapan, “Tanpinarin Libidinal Akislarinda
Yiten Kadinlar", Gaflet: Modern Tiirkce Edebiyatin Cinsiyetci Sinir Uclari, Metis Yayinlari, istanbul, 2019. Serefoglu-Danis ise metnin bilin¢-disina
odaklanarak Nuran'a vatan metaforu ve medeniyet algisi etrafinda deginir. Zeynep Kevser Serefoglu Danis, “Hiilyadan Ibaret ‘Giizel Mahlik’ mu,
Vatan-Medeniyet Metaforu mu?: Tanpinar'in Kadin Kahramanlari Bize Neyi ima Eder?”, Bir Ses Ormani: Ahmet Hamdi Tanpinar Kitabi, Zeytinburnu
Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2022.

9Zeynep Direk, Ontologies of Sex: Philosophy in Sexual Politics, Rowman & Littlefield International, London, 2020, s. 82.
19Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul, 1977, s. 94-95.
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fikrini salik vermedigi aciktir. Zaten kendisi de boylesi keskin yonelislere ithafen “miifrit” sifatini kullanir. Bu
nokta su acidan onemlidir; ozellikle 1930’'lardaki ana akim soylem, Osmanli doneminde tesekkil eden klasik
kultiir birikimini tamamiyla devre disi birakmayi ongormekteydi. Hatta bu atmosfer icerisinde Tanpinar'in
kendisi de 1930 Edebiyat Muallimleri Kongresinde klasik Osmanli edebiyatinin, literatiirdeki yaygin adiyla
Divan edebiyatinin liselerde okutulmasina karsi ¢ikmisti.’ Bu ilk radikal ¢ikisindan sonraki yillarda ise
Tanpinar, farkli bir perspektifle, bahsi gecen farkli kiltiirel birikimlerden ilimli bir sentez kurarak istifade
edilebilecegini one siirer. Onun bu perspektifi, yani klasik kiiltlir ve halk kiilturiiniin hiyerarsik olmayan bir
diizlemde ve estetik merkezli bicimde bir araya getirilebilecegi diistincesi, Huzur'un kadin kahramani Nuran
uzerinde agik olarak gozlemlenebilir. Nuran, asagida goriilecegi iizere hem klasik hem folklorik birikimin
taslyicisi ve aktaricisi olarak tasarlanmis modern bir ¢ehredir. Yazar, ayni zamanda politik bir tutumu da
imleyen bu sentezi kadin kahraman lizerinden somutlamayi tercih etmistir. Zira romanda hem soyut ve fikri
hem de somut anlamiyla dogurganlik ve aktaricilik, kadin kimlikler izerinden izah edilmistir.

1943'te Ulkii'de yayimlanan “Asil Kaynak” baslikli yazisinda da Tanpinar, kiiltiirel degerlerin kaybolma
tehlikesi ile onlari tasimanin ve aktarmanin onemine dikkat cekmis, bu tehlikeyi bertaraf etmeye dair
fikirlerini su sekilde aciklamistir: “Anadolu’nun muammasini ¢ozecek olan masallarimiz, oyunlarimiz, kiigtik
hayat itiyadlarimiz, simdiki vaziyet ve sartlara gore sonuncu gibi goriinen saklayicilari ile beraber kaybolmak
tehlikesindedir."'2 Goriildiigu uzere Tanpinar, folklorun hem kesfine hem islevine hem de tasinmasina ve
aktarimina dikkat ceker. Nuran'a yakindan baktigimizda adeta yukarida bahsi gecen “saklayici” ve gelecek
nesillere aktarici figlirlerden birini goriiriiz. Nuran, her seyden evvel glindelik hayattaki aktif varligiyla dikkat
ceken bir kadindir; aile gelenegi icerisinde, bilhassa dayisi Tevfik Bey’den folklora, klasik kiiltiire ve genel
olarak Tiirk-isldam medeniyetine dair pek cok sey 6grenmistir. Ailenin genc¢ kusaginin bir lyesi olarak bu
edinimlerini yazarin belirledigi olclide sosyal hayatina da tasir. Bu baglamda ideal bir durusu isaret eder.
Nuran; Rumeli, Kozan ve Afsar tiirkiilerini, eski Bektasi nefeslerini, Kastamonu ve Trabzon gibi yorelerin
oyun havalarini, Kadiri naatlerini ve ayrica Anadolu oyunlarinin biiyik bir kismini iyi derecede bilmektedir.
Ustelik Nuran, klasik kiiltiiriin simge mekani haline gelen istanbul’'un Bogazici kiyilarinda klasik terbiyeyle
yetismis bir kadin olarak bu halk havalarini begenmekte ve onlari kendilerine mahsus edalariyla terenniim
etmektedir. Kendisinde, klasik kiiltiir-halk kiiltiirii ikiligi degil, bir kiiltiirel birlik simgelenir. Nuran’in bu
ozelligi, Miimtaz icin “yepyeni bir ufuk”'3 olur ve ona bagliligini daha da artirir. Bu baglamda Miimtaz igin
Nuran, simgeledigi her seyle birlikte bir ulasilamayan emel hiiviyetini tasimaktadir ve bu “yepyeni ufuk”,
ayni zamanda Tanpinar'in isaret ettigi ideal medeniyet tasavvurunu da imler. Romanda, Nuran'in klasik
kiltiirle beraber halk kiiltiiriine de ne denli hakim oldugu; tiirkiileri, oyunlari ve yemekleri ne kadar iyi
bildigi defalarca vurgulanir. Hatta dayisi Tevfik Bey, Nuran'in ge¢misin mayaladigi hiinerlerinden ovgiiyle
bahsederken, onun Tanpinar'in “Asil Kaynak”ta bahsini actigi “saklayici”lardan biri oldugunu ima eder:
“Huinerler el degistirmezlerse devam etmezler."'4

Nuran’a atfedilen ve onun, degerlerin gelecek nesillere aktarimrigin “saklayicilik” misyonuna dair kurulan
soylem, Mimtaz'in Nuran'in ¢ocukluguna dair hayallere daldigl sekansta daha da somutlasir. Kiz ¢cocuklari
kenar bir semtte, ustleri baslar toza bulanmis sekilde oyun oynamaktadir. Bu ani zamansal birlikteligin
yasandigi bir cerceve olarak idrak eden Miimtaz, bahsi gegen turkiili oyunu Nuran’a ve onun soyagacindaki
kadinlara yakistirir. Yani Nuran ve nesli, devinimi saglayan fikri ve cismi dogurganligin birer halkasidir. Bu
tlrkiili oyunu, Nuran ve onun neslindeki tiim kadinlar bilmektedir; zira bir kusak atlansaydi, oyun artik var

Orhan Okay, “Tanpinar, Ahmet Hamdi", Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Cevrimici), https://islamansiklopedisi.orgtr/tanpinar-ahmet-
hamdi, 10 Temmuz 2023.

2Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlar, istanbul, 2013, s. 45.
3Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Dergah Yayinlari, istanbul, 2013, s. 160.

“Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur.., s. 281.
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olmayacakti. Miimtaz'in fikrine gore Nuran ve onun soyagacindan gelen tim kadinlar, geng kizliklarindan
yetiskinlige gecislerinde muhakkak bu geleneksel tiirkiilii oyunu oynamis olmalidir ve yine o soyagaci, diger
kadinlarla birlikte bu tiirkiiyli gelecege tasiyacaktir:

“..yol ortasinda toza bulanmis kiz cocuklari oyun oynuyorlardi. Miimtaz, onlarin tiirkiisiini dinledi:

Ac kapiyi bezirganbasi, bezirgGnbasi

Kap1 hakki ne verirsin? Ne verirsin?..

Nuran, cocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamisti. Ondan evvel annesi, annesinin annesi de ayni
tlirkiiyu soylemisler ve ayni oyunu oynamislardi. ... Devam etmesi lazim gelen, iste bu tirkiidir."*>

Bu veriler 1siginda karakter gizimine bakildiginda Nuran, saklayicisi kilindigi tiim bu geleneksel birikime
aileden gelen organik bir aktarim yoluyla erismis, bu 6geler Nuran'in lizerine yazar tarafindan otantik bir
giysi gibi giydirilmemistir. Hatta Nuran, Miimtaz ile ilk bas basa bulusmalarinda kendisinin eski ile baglarini;
“Bizde eski musiki aile yadigaridir."'¢ ve “Dedim ya, ecdat mirasi... Onlarla dogmusum.”*” climleleriyle aciklar.
Dolayisiyla Nuran karakterinin tasariminda folklor ve klasik kiiltiir menseli unsurlarin romana tesadiifen
ilistirilmemis oldugu agiktir. Romanin, yazildigi donemdeki kiiltiirel kaynak tartismalarinin nesnesi olan
folklora dair bir glindemi vardir; ancak bu glindeme eklemlenisi angaje bicimde veya hakim soylemin
golgesinde, mevcut ulusal sanat tasarisina bagimli bir sekilde degil, 6zgiin bir yolla, alternatif bir politik
soylem ekseninde olusmustur. Tanpinar, klasik miizige ve halk miizigine yaklasimini da devrindeki mevcut
ideolojik sdylemlerden farkli bir diizlemde insa etmistir. Bilindigi iizere Misiki inkilabr ile klasik Tiirk musik-
isinin 1926'da egitimi, 1934-36'da ise radyolarda icrasi yasaklanmistir. Doguyla 6zdeslesmis imparatorluk
kimliginin ziddi olarak diisliniilen halk miizigi ise tesvik edilmistir.® Dolayisiyla, ulusal bir kaynak olarak Ttirk
halk miziginin toplumsal ihtiyaglar dogrultusunda kiiltiir yapici bir materyal olarak ise kosulmus oldugu
gorulmektedir. Ancak Tanpinar'in kiiltiirel mirastan istifade edis motivasyonunun, bahsi gecen cizgiden net
bir sekilde ayristigl ortadadir. Nuran'in baba tarafinin Mevlevi, anne tarafinin ise Bektasi olmasi, bu biling
ekseninde onem arz eder. Yazar, Nuran'i klasik kilturiin ve halk kiiltiriiniin biitunlestigi noktada yaratir;
folklordan istifade etmesinin sebebi diger alternatifleri yok saymak degil, klasik kiiltiirii ve halk kiiltiiriinii
birlestirerek yeni ulusal kiiltiir tasavvuruna dair soylemini gliclendirmektir.

Bu dogrultuda bir kadin kahraman olarak Nuran'in kiiltiirel devamliligi saglamadaki rolli, romancinin
Nuran'i tasarlarken yansittigl kadar ve hatta karakterine yeni katmanlar eklenerek, Miimtaz'in fikir ve hayal
diinyasinda da kendine yer bulur. Miimtaz, yazarin Nuran icin belirledigi biitiin kimligi Nuran'a tekrar
giydirmek ister. Bu ¢ift asamali karakter tasariminin, yazar-Miimtaz gegiskenliginin bir yansimasi oldugu
soylenebilir.” Mimtaz, Nuran'a yakinlastik¢a, “bu topragin ve kiltiiriin asil yapicilarina yaklasiyor ve

SAhmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 23-24.

6Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 127.

7Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 128.

80nur Giines Ayas, Mdsiki [nkildbinin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Gelisim, Dogu Kitabevi, istanbul, 2014, s. 21.

9Tanpinar, bir réportajinda; ikinci Dinya Savasi'nin basladigini bir radyonun verdigi havadisten tipki kahramani Mimtaz gibi bir hastanin
basucunda sabahlarken 6grendigini belirtmistir (Ahmet Hamdi Tanpinar, Micevherlerin Sirri: Derlenmemis Yazilar, Anket ve RGportajlar, Yapi
Kredi Yayinlari, istanbul, 2002, s. 210). Tatyana Moran ile bir gériismelerinde ise Tanpinar, yasadigi platonik ve istirapli aski cekmeseydi Huzur'u
yazamayacagini ifade eder. Tatyana Moran, Diin, Bugiin, iletisim Yayinlari, istanbul, 2000, s. 112-113. Elbette bu gibi 6rnekler yazarin kurmaca bir
kahraman olarak Miimtaz'la kendisini dogrudan eslestirdigini ve Tanpinar'in kendi hikayesini anlattigini ortaya koymaz. Ancak bununla birlikte,
zaman zaman Mimtaz ve yazar arasinda bir gegiskenligin s6z konusu oldugu soylenebilir.
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Nuran'in fani varligi gercekten, bir yeniden dogusun mucizesi oluyordu.”2® Yani Miimtaz, Nuran’la bir yandan
kiiltiriin asil yapicilarina yaklasirken bir yandan da onu kiiltiirel devamliligin yazgisini dogrudan belirleyen
bir figiir haline getirir. Yazarin tasarladigi Nuran, belirtildigi lizere halihazirda organik bir silsile yoluyla
eskinin bilgisine sahipti. Nuran'in mevcut birikimini dogal olmayan ve muhayyel bir yolla yeniden iizerine
giydirerek, onu “kiiltiir yapicilar"a ve “yeniden dogusun mucizesi"ne yaklastiran Miimtaz'in bu tutumu,
onun bir manzara olarak kesfetmeyi arzu ettigi Nuran'a roman boyunca sergiledigi fantezist tavrin zihinsel
dayanagini olusturur. Dolayisiyla kadin ve ask, fikirlere katkilari dolayiminda aragsallastirilmak istenerek,
yazarin belirledigi sinirlarda ve erkek baskahramanin bakis acisi siizgecinde belirlenerek romanda kendisine
yer bulur.

Miimtaz icin kadin giizelli§inin iki miihim sarti vardir: “Biri istanbullu olmak, obiiri de Bogaz'da
yetismek."2" Nuran bu 6zellikleri haizdir; ancak bu noktada su soru ortaya ¢ikar: Nuran tam bir istanbullu
mudur yoksa bir tarafiyla da tagrali midir? Nuran, aslinda yazarin idealindeki, sehirle 6zdeslesmis istanbullu
kadindir; klasik kiiltiir ile halk kiiltiiriiniin imtizaci onun kimligini olusturmaktadir. Yani tek basina istanbullu
degil bir tarafiyla da tasrali, hem klasik kiiltiire hem de folklora dair bilgisi/gorgiisii olan, ancak bununla
birlikte her dnini simdide yasayan kahramandir. Yazarin Nuran'a bictigi bu 6zellik, Miimtaz lizerinde biiyiik
bir etki uyandirmistir. Bunun sonucunda Miimtaz, meseleyi daha da ileri bir boyuta tasiyarak, sevdigi kadinin
dndaki haline muhayyel bir sekilde ve otantik olani estetize eden bir 6zlemle ge¢misi giydirmeye baslar.
Bu sebeple Nuran halk agziyla tiirkii soylediginde, bu durum Miimtaz lizerinde biiyiik bir etki olusturur;
medeniyet icin tasavvur edilen bir politik sentez olarak klasik-halk birlikteliginin bizatihi Nuran’in bedeninde
ve kisiliginde birlesmesi, Mimtaz icin Nuran'a olan sevgisini “tamamlayan” bir unsur olarak konumlandirilir:
“Asil garibi bu narin sehirli kizinda agizlarini benimsedigi bu insanlara hakikaten yakin, onlarla es bir
tarafin bulunmasiydi.”?2 Nuran'in bu tarafi, sadece Miimtaz'in Nuran’a olan sevgisini tamamlamaz, ayni
zamanda “Mimtaz'a kendi biitiinlik hissini”?3 de geri verir; boylelikle roman kurgusu icerisinde Nuran
yoluyla saglanmasi istenen ve medeniyet icin tasavvur edilen birlik ve tamamlanmislik, yine Nuran yoluyla
Mimtaz'in bizatihi kendi his diinyasinda da insa edilmis olur. Nurdan Giirbilek bu durumu soyle izah eder:
“.. Tanpinar’in ‘ebedi ¢ehre'ye sahip kadinlari da bir tamlik vaadini, bir zamanlar bize tilsimli aynasini
tutmus sehri, parcalanmis imparatorlugu, bozulmamis ana dili hatirlatir. Huzur'da, Nuran tasvirinde ozellikle
belirgindir bu."24

Nuran karakterinde klasik kiiltiir ve halk kilturiinin es zamanli ve birlik iginde temsilini Miimtaz'in
hayalleri lizerinden de takip edebiliyoruz. Miimtaz, belki de yazarin Nuran igin ¢izdigi tabloyu tamamlamak
maksadiyla fantezist bir sekilde hayallerinde Nurani iki kere bastan ayaga ge¢mis zaman elbiseleriyle
donatir. Bu elbiselerden biri folkloriktir, halk kiiltiiriinii simgeler; digeri ise Osmanli sarayindaki kadinlardan
esinlenmedir ve dolayisiyla klasik yiiksek kiiltlirii simgeler. Huzur'da kimlik tasarimina dair bir meselenin
elbise degistirme metaforu lizerinden anlatilmasi tesadiifi degildir; bu sebeple Miimtaz'in bu tavri basit
ve asikane bir tahayyiile indirgenemez. Nitekim genel olarak Tanpinar romanlarinda elbise degistirme,
kahramanin cinsiyetinden bagimsiz bir sekilde bir kimlik temsiline ve donuslimiine isaret eder. S6z gelimi
Huzur'un ilk sayfalarinda Miimtaz, yengesinin kiracisina ugrarken ¢arsida gordiigu elbiseler hakkinda soyle
dusliniir: “Kiiciik diikkanlarin hemen her tarafina bir yigin insan elbisesi, hazir hayat sekilleri, miistakil,
dort tarafi kilitli talihler gibi asiliydi. Bir tanemizi al ve giyin ve obiir kapidan baska bir insan olarak

20Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 223.

21Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 81.

22Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 160.

23Nurdan Gurbilek, Kér Ayna, Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, Metis Yayinlari, istanbul, 2007, s. 119.
24Nurdan Gurbilek, Kor Ayna..., s. 118-119.
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¢IR!"25 Yine Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde yer alan, “Yeni bir elbise giyen adam az ¢ok benliginin disina
ctkmisa benzer: Kendinden uzaklasmak, ona bir degisikligin arkasindan bakmak ihtiyaci, yahut ‘Ben artik bir
baskasiyim! diyebilmek saadeti.”?¢ ifadeleri bu tutumu ozetler. Saatleri Ayarlama Enstitiisti'nde kahramanlar
elbiselerini degistirdikge yeni bir hiiviyete adapte olmus, giydikleri kimin elbiseleriyse o kisinin karakterine
biiriinmiislerdir. S6z gelimi Cemal Bey'in Hayri irdal’a elbise hediye etmesiyle Hayri irdal adeta Cemal Bey'in
esine olan sevgisini de devralmis, Selma Hanim’a asik olmustur. Daha sonra Hayri irdal, bu defa Halit
Ayarci'nin kendisine hediye ettigi elbiseyle “buitlin varliginin degistigine”?? sahit olmus, hayati adeta Halit
Ayarci gibi algilamaya baslamistir. Hatta elbise hediye etme/elbise degistirme, karakterler lizerinde dylesine
kuvvetli bir tesir yaratir ki Hayri irdal bu etkiyi fizikdtesi bir merhaleye tasiyarak soyle soyler: “Sanki bu
elbise degil biiyii idi."?® Yazarin elbise degisimine atfettigi bu simgeselligi ortaya koyduktan sonra, Nuran
uzerinden sergilenen kiyafet temsillerinin kimlik tasarimi baglaminda nasil islendigine gecebiliriz.

Miimtaz'in hayallerinden birinde Nuran, “Dordiincii Murad devrinin bir ikbali gibi”, “Miicevherler, sallar,
sirmali kumaslar, Venedik tiilleri, giil seftali pabuclar... Etrafinda bir yigin yastik.”2? ile klasik donemden bir
sarayli kadin seklinde tezahiir eder. Mimtaz'in bir diger hayalinde ise “kag defa bu havalari sdylerken onu bir
asiret kizi veya tatil giinlerinde rengarenk kadifeden, atlastan elbiselerini, kusaklarini, sirmali papuclarini
giyerek kizlar gliniine giden Kiitahyali bir geng gelin sanmisti.”3° satirlarinda tasvir edildigi iizere bir asiret
kizi, Kiitahyali bir gelin olarak canlanir. Miimtaz'in bu tutumuna karsilik, bir kadin kahraman olarak Nuran'in
direng mekanizmasi devreye girer; halihazirda ailevi baglar yoluyla genetik kanallardan ge¢misin birikimine
sahip bir “saklayici” olarak konumlandirilan Nuran ile Miimtaz'in muhayyilesinde yeniden kurguladigi Nuran
arasinda bir gerilim meydana gelir. Bu gerilim ve direng anlari, Nuran'in roman boyunca kendi sesini
duyurabildigi biricik anlar olarak karsimiza ¢ikar. Nuran, kendisine giydirilen hayali kimlikleri de elbiseleri de
etkin/oznel bicimde reddeder. Clinkii bu elbise degisiminin, bir kimlik degisimini ve nihayetinde zamansal
ve mekansal bir farklilagmayi imlediginin farkindadir. Kendisine bu yakistirmanin disaridan, yapay ve andan
kopuk bir sekilde, oryantalist tahayyiil bicimlerindekine benzer bir yolla yapilmasi onu huzursuz eder. Nuran
itirazinda, kendini Miimtaz'a adeta yeniden tanitir ve bu tanimda “elbise” ve “hiiviyet” kelimelerinin birbiri
ardina kullanilmasi dikkat cekicidir:

“— Yani bir odalik gibi, degil mi? Hani su Matisse'inkiler cinsinden. Ve giilerek basini salladi. Hayir, istemiy-
orum. Ben Nuran'im. Kandilli'"de otururum. 1937 senesinde yasiyor, asagl yukari zamanimin elbisesini giyiy-
orum. Hicbir elbise ve hiiviyet degistirmege hevesim yok."3"

Nuran’in bir diger itirazi, Miimtaz'in hayallerini reel diizleme tasiyarak Nuran i¢in satin aldigi folklorik
elbiseleri giydikten sonra gerceklesmistir. Bu sahnede de romancinin elbise ve kimlik (hiiviyet) arasinda
kurdugu baglanti goze carpar. Nuran'in geleneksel elbiseleri giymesinin ardindan Miimtaz, bir adim dahaiileri
giderek niikte yollu da olsa Nuran’in adini -ve dolayisiyla da kimligini- degistirmeyi teklif eder. O folklorik
elbiselerle Nuran artik Miimtaz icin, sanki ortada bir biiyii varmiscasina baska bir kimligi biiriinlivermistir.
“Acik turuncu cepken, mor kadife yelek, yine turuncu salvar icinde, o kadar sirma ve isleme arasinda” bulu-
nan Nuran, kiyafetin yarattigi tesirle “annesinden, ninesinden, gezdigi memleketlerden 6grendigi tiirkiileri”

25Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 62.

26 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Dergah Yayinlar, istanbul, 2014, s. 16.
2’Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama..., s. 17.

28Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama..., s. 17.

29Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 137.

30Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 160.

31Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 137.
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soyleyerek ortamin ge¢mis zaman havasina uyumlanir. Ancak Miimtaz'in su sorusu, Nuran'in kisa bir an igin
yasadigl zamansal muglakligi bertaraf etmeye yeter: “Sana simdi nasil bir ad takalim, Nuran?”. Nuran'in tavri
ve cevabi oldukca nettir: “Benim adim bana yeter.”3?

Nuran'in deneyimledigi bu oznel direng¢ anlar, kendi hayatini “bir yigin hiilyadan”3? ibaret goren
Mimtaz'in muhayyel ge¢cmis zaman manzarasindan siyrilip yavas yavas simdiye ulasabilmesine imkan
tanir. Ancak bununla birlikte “Nuran’in askiyla bir kiiltiir mirasini yasadigini”3* diisiinen Miimtaz, ona olan
askinin eksenini degistirmez; Nuran’i, Nuran'in kendi benligini bulaniklastiran bir ge¢cmis zaman tulii altinda
konumlandirmaya devam eder. Miimtaz, ayni Nuran’i hem bir Wagner operasinin sahislarina hem Renoir’in
Okuyan Kadin'ina hem eski Venedik ressamlarinin resimlerine hem Ghirlandaio’'nun Mabede Takdim'indeki
Floransali kadina hem Kiitahyali bir geline hem de Sark minyatiirlerine benzetebilmektedir. Sadece bu
figlirler zihinde canlandirildiginda dahi nasil kaotik bir kolajin meydana geldigi asikardir. Miimtaz, kafasin-
daki idealizasyon semasinin tamamlanmasi i¢in Nuran’a bu sekilde pek ¢ok kimlik bileseni atfeder. Miimtaz
icin Nuran'in “bir yigin ¢ehresi”35 vardir ve “Hayatina iyice girdikten sonra Nuran Miimtaz'in muhayyilesinde
bircok Riyafet degistirmisti[r].”3¢ Goriildligii iizere Nuran'in kimliginin kurucu 6geleri hem yazarin hem de
Miimtaz'in nazarinda Bati kiiltiirii, klasik kiiltlir ve folklordur; bu li¢ koken birbirlerinden farkli olsalar da
ortak paydalari ve politik bir senteze ulastiklari nokta, asirlarin tecriibeleri arasindan giinimiize uzanmis
olmalaridir. Bu baglamda romanin farkli yerlerinde; “Nuranlar”, “degisen Nuranlar”, “bircok Nuranlar”, “iki
Nuran” gibi ifadelerin3? kullanilmis olmasi, hem yazarin hem de Miimtaz'in ona bigtigi nitelikler dolayiminda
Nuran'a atfedilen kimligin senteze dayali yapisini agiga ¢ikarir. S6z konusu kimlik bilesenleri o denli Ust liste
binmistir ki bu durum erkek muhayyilede Nuranlar yaratmistir. Bu Nuranlar’dan kimi Ill. Selim devrinden
firlamis, kimi Batili bir ressamin tablosundan ¢ikmis, kimi ise folklorik elbiseleriyle halk turkiileri mirildan-
mistir.

Miimtaz, sadece Nuran'i degil, onu sevme bigimini de ge¢misin penceresinden tanimlar. Nuran'a olan
askini, ona ayni anda hem bir kimlik boliinmesi dayatarak hem de tiim kimlikleri onda birlestirerek
yasamasi, bir yandan vahdet-i viicud?2 fikriyle, diger yandan tiirkiilerde de askin bu yolla izah edilmesiyle
mesrulastirilir. Mimtaz Nuran'da pek ¢ok seyi, biitiin ilgi ve heveslerini bir arada gormek ister, zira halk
tlirkiileri de boyle bir sevme tarzini istemektedir. Yani sadece Nuran'in kendisi degil, sevilme tarzi da yazarin
ve erkek kahramanin politik sentezciligi zaviyesinde bir cerceveye oturtulmak istenir:

“Clinkii bize mahsus, ta cedlerimizden beri gelen ve terbiyesi en tene bagli tiirkiilerimizde bile hi¢ olmazsa
kanli bir sehvet riiyasi halinde tekrarlanan sevme tarzi, sevgilide biitiin kainatin toplanmasini isterdi. ... Bingol
ve Urfa agizlarinin, Trabzon ve Rumeli tiirkiilerinin kanli ve bicakli maceralari bu sevme tarzinda birlesiyor-
lardi.”3®

Gorildiigu uzere klasik ve folklorik birikimin saklayicisi ve aktaricisi olarak Nuran’in sevilme bicimi de
yine klasik ve folklorik birikimin bizatihi kendisi ile temellendirilir; ask ve kadin, yazarin politik sentezciligi
ekseninde aragsallastirilir, bu sebeple bilhassa Miimtaz'in Nuran tasvirlerinde anlatiya yer yer fantezist

32Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 342.

33Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur.., s. 125.

34#Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur.., s. 223.

35Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur.., s. 190.

38Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 225.

37Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 65, 160, 174, 190, 191, 225.
38Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 195-196.

39Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 223.
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bir tonun hakim olmasi kaginilmaz bir hale gelir. Ancak bu fantezist yaklasim yalnizca politik sentezcilik
ekseninde dogmaz; kadin kimliklerin, izahi ve mesruiyeti icin araci kilindigi her politik tutum, fantezist bir
tahayyil bicimini beraberinde getirir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban'i, sentezci yaklasima sahip
olmayan bir roman olarak bu durumu ornekler.

2. Bir Mukayese: Folklorik Birikimi Yaban Bir Pencereden Alimlamak

Yukarida, Tanpinar'in bir kimlik bileseni olarak folklor ve halk kiiltiiriiniin kaynakligi noktasinda kendi
cagdaslarindan ve donemin egemen yaklasimindan farklilastigina isaret edilmisti. Tanpinar kendi teklifini,
folkloru klasik kiiltiirle kaynastirmayi on plana alan ve bu sentez fikriyle modernlesme tasavvurunu daha
ilimli bir ¢izgide kurgulamayi arzu eden bir cerceveden sunuyordu. Bu noktada bahsi gecen farkliligi
somutlastirmasi agisindan, Huzur'dan son derece farkli bir 6rnek olarak, devrin 6nde gelen ideologlarindan
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun 1932’de yayimladigl Yaban romanina karsilastirmali olarak bakabiliriz. Bu
romanda da erkek kahramanin muhayyilesindeki idealin kadin bedeni lizerine giydirilerek temsil edilmesi,
eseri konumuz acisindan ayrica dikkat cekici kilar.

Yaban'da da kimlik tasariminin araci olarak folklorik unsurlardan yararlanilir. Ancak burada klasik kiiltiirle
bir sentez cabasina girisilmemis, hatta ondan hi¢ bahsedilmemistir. Nitekim Tanpinar ve Karaosmanoglu'nun
romanlari disinda yazdiklari deneme ve diisiince yazilarinda da bu hususta taban tabana zit konumlandik-
lari goz carpar. Tanpinar, disiince yazilarinda miizikten edebiyata klasik Osmanli kiiltiirliyle diyalojik
ve se¢meci bir iliskiyi savunmustur. Karaosmanoglu ise imparatorlugun kiiltiir bakiyesini genel itibariyle
“gayrimilli ve kozmopolit"+° bularak disarida birakmak gerektigini ileri siirmiistiir. Bu dogrultuda Yaban'in
kadin kahramanlarindan olan -ancak makbul koylii olmaktan uzak- Emine, erkek anlaticinin muhayyilesinde
sagaltilmis ve makul bir ¢izgide yeniden tasarlanarak hayali diizlemde belirli bir temsil yoluyla ehlilestir-
ilmistir. Yaban'da da baskahraman, Huzur'dakine benzer bir sekilde, fantezist bir yolla kadin kahramana
muhayyilesinde birtakim elbiseler giydirerek onu yeni bir kimlikle donatmayi arzu eder. Karaosmanoglu'nun
tasariminda, Tanpinar'inkinden farkli olarak klasik Osmanli kiiltiiriine dair herhangi bir bilesenin olmamasi,
Deniz Kandiyoti'nin isaret ettigi su yaklasimi da teyit eder: “Ulusal kimligin kaynagi olarak islami kaynaklar
yerine etnik kdkenleri vurgulayanlar, islamiyet 6ncesi gecmisi (...) kadinlar acisindan toplumlarinda halen
gecerli olandan daha ustiin bir konum ongoren ulusal degerlerin hazinesi olarak canlandirdilar”4' Bu
baglamda Yaban'daki ilgili tahayyiil su monologda tecessiim etmektedir:

“Emine, ismail'den vaz gecip benim olsa, onu énce bir iyi yikardim. (...) Kizil panltili saglarini iki kalin 6rgii
yapip arkasina saliverirdim. Ona, yakasi daima acik ve yenleri bol bir biiriimcek gomlek giydirirdim. Belden
asagl inen, kasiktan bagli ve bileklerinden biizmeli bir salvar yaptirirdim. Tipki, biiyiik ninelerimizinki gibi
uglari islemeli uckurunu soyle ortadan bir kocaman diigiimle asagiya dogru sarkitirdim. Ve onu konusmaktan
menederdim. (...) Emine’'m, o da bir Van kedisinden daha akilli degildir. Bunun konusmasinin 6biiriiniin
miyavlamasindan farki ne?"+?

Yaban'in baskahramani Ahmet Celdl, savastan Anadolu’ya dondiikten sonra koyli kizi Emine'ye ilgi
duymaya baslar. Emine, Ahmet Celal'in hayal diinyasinda, mevcut koylii kimligi iizerinde 6nemli dokunuslar
yapilarak adeta yeniden kurgulanmak istenir. Bu kurguda Emine’den, -elbette birazdan izah edilecek ¢ok
biylik farklarla birlikte- tipki Nuran gibi hem kiyafet hem de kimlik degistirmesi beklenmektedir. Zaten

“0Serif Eskin, inkildp Edebiyati: Tiirkiye'de Uluslasma, Kiiltiirel insa Seferberligi ve Edebiyat, Dergah Yayinlari, istanbul, 2023, s. 119.
“1Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, Metis Yayinlari, istanbul, s. 167.

“2Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, iletisim Yayinlari, istanbul, 1997, s. 119.
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kiyafet degisikligi, burada da kimlik donilisimiini simgeler. Ahmet Celal, Emine’yi koy yasantisinin kirinden
pasindan arindirirak folklorik giysiler icerisinde ari duru bir koyli kizi haline getirmeyi hayal eder; boylelikle
kendisinin yanina yakisacagina inanir. Zaten tiim koyliilerin makbul koylii imgesini besleyen bir hayati
yasamalari gerektigi roman boyunca vurgulanmistir. Bu noktada, Serif Eskin’in su tespitlerinden hareketle,
Ahmet Celal'in de tipki Miimtaz gibi politik soylemini Emine lizerinden tasarladigi soylenebilir: “Ahmet
Celal'in fantezisi, 1930’lu yillarin (...) ulusal kiltiir tasariminin alegorisi niteligindedir. (...) Tipki Emine’nin
bedeninin yikanip eski elbiselerinin de yakilip yok edilmesi gibi, eski diizen bakiyesi bir “yigin” Sarkli-
Osmanli hususiyetler kiiltiirel kimlik bilesenlerinden arindirilacak, sterilize edilecek[tir]."+3

Bu izahta da goriildiigu gibi Karaosmanoglu'nun romanindaki alegoride, kdy yasantisini olusturan un-
surlar ile halk kiiltiiriini birbirinden ayirarak ari bir folklor tasarlamak istedigi dikkat ceker. Karaosmanoglu,
bunu yaparken soylemini kadin kahraman lizerinden temsile sunar. Yaban'dan alintiladigimiz yukaridaki
fantezi sahnesi, Tanpinar'in ve Karaosmanoglu'nun folkloru alimlama ve kadin kahraman kurgusunda ondan
istifade etme bicimleri lGzerine onemli dikkatler ortaya koymakla birlikte, Tanpinar’'in kendinden onceki
resmi paradigmadan farklilastigi noktalara dair de miihim veriler sunar. Burada ayrica, Huzur'daki bir baska
farklilasmayi gozlemleme imkanimiz olur: Emine, Nuran'in sundugu itirazlarin herhangi birini gerceklestire-
bilecek bir karakter olarak tasarlanmamistir; hem yazar hem de anlatici-baskahraman Ahmet Celal yoluyla
olabildigince edilgenlestirilmis, konusmaktan men edilmis, hatta dyle ki konusmasinin bir Van kedisinin
miyavlamasindan farki olmadigi dile getirilmistir.** Yaban orneginde folklorik birikim, yazar icin de bas
erkek kahraman icin de otantik ve ayni zamanda olabildigince arilastirilmis bir siisten ibaret goriinur. Ancak
Huzur'un Nuran'i, kiiltiirel degerler ve onlarin tasiyiciligina dair tiim birikimin omuzlarina yiiklendigi ve bu
sebeple hareket kabiliyeti kisitlanmis bir kahraman olarak karsimiza ¢iksa da geleneksel kiilturii taniyan,
yasayan, seven ve tiim sinirliliklarina ragmen yeri geldiginde belirgin bicimde sesini duyurabilen bir kadindir.
Bu sebeple Nuran, Yaban'daki Emine'nin aksine erkek anlatici/kahraman tarafindan kendisine giydirilmek
istenen tiim soyut ve somut giysilerden silkinme iradesine sahiptir. Boylelikle Nuran, yalnizca estetik bir
figlirden ve askiyla erkek kahramanin duygusal gelisimine, sanatina, hayal diinyasina hizmet eden bir kisilik-
ten ibaret olmadigini ortaya koyar. Ozetle, Tanpinar da Karaosmanoglu da romanlarindaki kadin karakterleri
zihinlerindeki ideal kimligin ve politik yaklasimlarinin temsilini listlenmek iizere tasarlamislarsa da Nuran,
Emine’den farkli olarak yer yer kendi oznelligini elde etmek lizere karsisindaki erkek muhayyileye direng
gosterir. Bu da Huzur'un roman teknigi agisindan yakaladigi basarinin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir.

3. Kendi S6yleminin Oznesi Olarak Nuran

Yukaridaki veriler 1siginda su soru akillara gelir: Tanpinar'in kadin kahramana, o donemki hakim paradig-
mayla mukayese edildiginde bir nebze de olsa daha az pragmatik bir pencereden yaklasmasi ve goriiniirde
onu bitiiniiyle resmi soylemin icine hapsetmemesi, Nuran'in tamamiyla kendi 6znelligi g6z oniinde bulun-
durularak islendiginin bir gostergesi midir? Ona kendi sesini duyurma imkani taniyan sey, yazarin yaklasimi
midir? Bu noktada, oncelikle yazarin ve erkek baskahramanin miistakil olarak farkinda olmak, her ikisini
birbirinden ayirmak gerekir. Romanda okuyucunun karsisina en temelde birbirini ickin -Mimtaz'in kendi
Nuran’inin tiirevlerini olusturma gayreti disinda- iki Nuran kurgusu ¢ikmaktadir ve her iki Nuran da kurgu-
layicilarinin tasarladigl diizeyde etkisiz karakterler olarak var olmazlar. Bunlardan bir tanesi, gegmis bilgisine
halihazirda ailevi silsileyle asina olan ve yazarin “aktarici” olarak tasarladigi Nuran'dir. Digeri ise Miimtaz'in
zihin haritasinda, kendisine yeniden yiikledigi sanatsal ve kiiltiirel birikim perdesi arasindan temasa edilen

“3Serif Eskin, inkildp Edebiyati..., s. 15-16.

“4Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban..., s. 119.
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ve direng anlarinin sahibi Nuran'dir. Erkek muhayyilenin politik sentezciligi, bu iki kurgu lzerinde de
gozlemlenir.

Yazar roman boyunca, Arendt’in “Dogurganlik, yasamin kuvvetidir."4® sozlinii animsatir sekilde yasamsal
devinime dair tiim unsurlari bir kadin kahraman olarak Nuranin omuzlarina yiikler. Roman boyunca cesitli
miinakasalar yoluyla kiiltiirel devamliliga dair soylem iretenlerin tamami erkek olsa da fiili olarak bu
gorev Nuran'in, Nuran'in soyundan gelen kadinlarin ve dogal olarak kadinligindir. Miimtaz, “Diisiince, sanat,
yasama aski, hepsi sende toplandi. Hepsi senin hiiviyetinle birlesti."#¢ sozleriyle yazarin Nuran'da topladigi,
var olan tiim bilgiyi aski icin bir vesile kilar. Ancak bununla birlikte ayni Nuran’a, yazar tarafindan olay
orgiisiiniin hemen hemen higbir yerinde giincel meselelere dair kayda deger bir fikir beyan etme firsati
sunulmaz. Romandaki hareketli toplumsal, askeri ve siyasi glindeme ragmen, yazar tarafindan kendisine
bahsedilen klasik ve folklorik ge¢mis bilgisi, glincele dair bir yorum imkanina doniistiriilmez. Nuran'in,
bu pozisyonu sebebiyle, ilaveten bir harekete ge¢me ihtiyaci hissettigini de sezmeyiz. Romandaki erkek
kahramanlarin tamamina yakini mevcut glindeme dair hararetli tartismalara dahil olurken ve toplumsal
problemlere dair fikirlerini gesitli toplantilarda rahatlikla baskalarina sunarken Nuran’in tek derdi ailevi/
ozel meseleler olarak belirlenmistir. Serpil Sancar'in ifade ettigi lizere “Modernlesmek adina erkekler
devlet, kadinlar aile kurup yasatmislar.”#” Huzur'da bu durum; erkeklerin sohbet ve miinakasalariyla devlet,
kadinlarin -Nuran’in romanin sonunda asik olmadigi eski kocasina donmesi baglaminda- aile kurtarmasi
seklinde cereyan eder. Egem Atik, Nuran’a yazar tarafindan bicilen bu paradoksal durumun aile eksenli bir
ayagina da dikkat cekerek Nuran'in iliskileri noktasinda karar alici bir mercide olmakla birlikte bunu ailesi ve
anneligi dolayimindaki anlarda deneyimledigini ortaya koyar: “Anneligi, onun hem cinsiyete dair on yargilari
kirmasina imkan agar hem de paradoksal olarak onu bu 6n yargilara uygun davranmaya zorlar."*® Yani
Nuran bir taraftan failligiyle imlenirken diger yandan ataerkil muhayyileye hapsedilmis olur. Ancak Nuran'in
aileyi kurtarmasi baglaminda kendisini aldatan esine doniiyor olmasi onu aile agisindan ataerkil bir kurgu
icerisine yerlestirmekle birlikte yazarin politik sentezciligi baglamindaki 6znellik arayisindan uzaklastirmaz.

Nuranin sinirlandirilmisligina, Mahur Beste dolayiminda irsi olarak kendisine bicilmis ve askta mutsu-
zluklaigice gecen bir “ugursuzluk” semasi da eslik eder. Ancak tiim bu sinirliliklarla birlikte Nuran, Miimtaz'in
kendisine gerek elbiseler ve gerek kimlik dolayiminda yaptigi biitiin yakistirmalari, agik ve net itirazlan
yoluyla reddeder. Bu noktada Nuran'in itirazlarinin sadece Miimtaz'a degil, ayni zamanda yazarin bizatihi
kendisine yonelik oldugu da soylenebilir. Zira Nuran ne yazarin ne de Miimtaz'in bilincinin nesnesi olmak
istemez; fikrine disardan monte edilen ve ideolojik bir tutumla oniine serilen tiim gecmisten kagmak ister:
“Slimbiil Sinan, Merkez Efendi, Macide; herkesin hayat hakki. Yoruldum. Kendim olmak istiyorum artik."*°

Nuran’in 6znellik direncinin goriiniir oldugu pasajlar, aslinda yazarin da ge¢mis ve an arasinda deneyim-
ledigi ve “hepimiz”in de deneyimledigini belirttigi “suur ve benlik buhrani"nas® gonderme yapar niteliktedir.
Tanpinar, Bes Sehir'in istanbul boliimiiniin son kisminda, gecmisin sasaali devirlerine uzandiktan sonra
“Hayir, aradigim sey ne onlar, ne de zamanlaridir. [...] Hayir muhakkak ki bu eski seyleri kendileri i¢in sevmiy-
oruz. Bizi onlara dogru ceken biraktiklar boslugun kendisidir"3" ifadesiyle bizatihi kendisinin de ge¢mis

“sHannah Arendt, insanlik Durumu, cev. Bahadir Sina Sener, iletisim Yayinlar, istanbul, 1994, s. 151.
“6Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur.., s. 193.
“7Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti: Erkekler Devlet Kadinlar Aile Kurar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2017, s. 12.

“Egem Atik, “Kendini Yapmak”: Ahmet Hamdi Tanpinar'in Romanlarinda Erkeklik Temsilleri, Bogazigi Universitesi, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul, 2021, s. 98.

“9Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 211.

*°“En biylik meselemiz budur; mazi ile nerede ve nasil baglanacagiz, hepimiz bir suur ve benlik buhraninin cocuklariyiz, hepimiz Hamlet'ten daha
keskin bir ‘olmak veya olmamak’ davasi iginde yasiyoruz”” Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 214.

STAhmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir..., s. 213.
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devirlerin, insanlarin veya “elbiseler”52in degil, ge¢misin yoklugunun uyandirdigi duygunun ve biraktig
boslugun cezbesinde oldugunu belirtir. Bu baglamda Nuran, yasami neticesinde tetiklenen direng anlariyla
bu cezbeden ayrilisa, Miimtaz ise bu cezbede yogrulusa gonderme yapar. Yazarin kendisi de “kaybolmus bir
diinyay!” arayan ve oraya erisemediginde “siire, yaziya” donen bir kimse olarak; “En iyisi, birakalim hatiralar
icimizde konusacaklari saati kendiliklerinden segsinler.”>® sozleriyle aslinda Huzur'un tamaminda yer alan
politik giindeme dair tansiyonu birkag sayfa icinde ¢oziimlemis olur.

Mimtaz'in tavri ve romanin kurgusu kendisini ge¢mis zamana cektikce dnda kalmaya calisan Nuran,
adim adim Miimtaz'dan uzaklasir ve nihayetinde Miimtaz'in iradesiz tavrinin da neticesinde onu terk eder.
Nuran ve Miimtaz'in ayrilacaklarini en agik sekilde haber veren an olan mesk aksaminda icra edilen Mevlevi
ayininin ti¢tinct selami, Nuran'in bulundugu cendereden kurtularak Miimtaz'dan uzaklasmasinin baslangig
noktasidir. Mevlevi ayininin, daha once hig isitmedikleri pastoral bir ritim sundugunu distindiikleri, yani
klasik ile folklorik olanin birlestigi anda, birbirleriyle o an hi¢ konugsmamalarina ragmen iliskilerine dair
katartik ve geri doniilemez bir hava teneffis edilir. Belki de romanin basindan beri ulasilmasi gereken emel
olarak isaret edilen bu birlesimin saglanmasiyla, Nuran ve Miimtaz askina olan ihtiya¢ da yazarin goziinde
ortadan kalkmistir:

“Mevlevi ayini vecde yaklastikca mahzun ve yiiklii aristokrat edasini birakiyor, bir halk nesesi kazaniyordu.
Ritm, hi¢ dinlemedigi cinsten bir pastoral ve halk bayrami olmustu. Miimtaz nagmenin kivrak raksinda
adeta halkimizin nesesini, Anadolu’ya bu kadar uzun istiraplara tahammiil kudretini veren o biiyiik kaynagi
buluyordu. Bir tarafta ¢ok ince bir duvar ¢atladu. (...) Nuran ugmak, kendi hizi iginde tavani delmek, goklere
ylikselmek istiyordu. Ugmak ve kaybolmak. (...) yavas yavas her seyden vazge¢mege hazirlandigini, hatta o
ugus arzusunun bile onu biraktigini duydu. Garip bir sekilde simdi kendisini yalniz goriiyordu.”>*

Bu ayrilikla Nuran, Miimtaz'in kendisine dair tasarimindan siyrilmis olur. Yazarin kurgusundan ise
kismen ozgirlesir. Kismen dememizin sebebi, Nuran'in aslinda romanin basindan itibaren aile yazgisi ile
sinirlandirilmis olmasidir. Nuran, hep bu bilinci arka planda tutarak, kimi zaman tedirgin bir sekilde hareket
etse de o yazgiyi sorgulamaksizin kabul etmez. “Nihayet kimseye hesap vermege mecbur degilim.”s5 diyerek
Miimtaz'la ilk bulusmasina giden Nuran, Miimtaz'in hayatinin bir evresinde gelisimini tamamlayabilmesi
adina yaninda bulunan, askina vesile olan ve gorevini ifa ettigi icin ¢ekip giden, edilgen bir kadin kahraman
oldugu icin degil, Miimtaz'in duragan tavri ve salt kendindeligi sebebiyle ayrilir. Ayrica Nuran'in itirazlar
ve oznellik direnci, kendisinin romanda estetik figiirden ibaret bir kahraman olarak yer almadigini ortaya
koyan en onemli unsurlardan biridir. Bu noktada Mihail M. Bahtin’in, Dostoyevski'nin roman kahramanlari
icin isaret ettigi tavir, Huzur'un Nuran'inda da tezahir eder: “Dostoyevski'nin baslica kahramanlari, tam da
Dostoyevski'nin yaratici tasariminin dogasi geregi, yazar soyleminin nesnesi degildirler yalnizca, bunun yani
sira Rendi dolaysiz anlamlandirici séylemlerinin éznesidirler de.”%¢ [Vurgu Bahtin’e ait]. Tanpinar kahraman-
larinin dizayninda genel olarak tipki Dostoyevski'de oldugu gibi yazarin yaratici tasariminin devreye girdigi
soylenebilir. Nuran'in yalnizca yazar soyleminin nesnesi olmamasi onun kendi soyleminin 6znesi olabilme-
sine kapi aralamis, boylelikle Nuran hem roman kurgusunun hem de hakim politik atmosferin sinirliliklarini

52Tanpinar, Bes Sehirde de tipki makale igerisinde bahsi gecen romanlarda oldugu gibi kimlik ve benlik degisimini kilik kiyafet ve elbiseler
uzerinden izah eder: “Dogdugum yillarin istanbul'unda bir ramazan sergisinde -basimda fes, sirtimda pardesi, bir elimde kuka tesbih, 6biriinde
ucu altin sapli baston [..] dolagsmak beni ne dereceye kadar tatmin edebilir? [...] BOyle bir sey icin ne kadar kazanca g6z yummak, benligimden
ne muhim parcalari kesip atmak lazim.” Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir.., s. 212.

53Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir..., s. 214.
54Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 291.
55Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur..., s. 150.

s6Mihail M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, cev. Cem Soydemir, Metis Yayinlari, istanbul, 2004, s. 49.

Yakin D6nem Tiirkiye Arastirmalari-Recent Period Turkish Studies, (47): 267-282



Cumhuriyet'in Yeni Kadinini Yazmak: Huzur'da Erkek Muhayyilenin Politik Sentezciligine... ¥  Terzi Eskin, 2025

asarak bir diren¢ mekanizmasi devreye sokmus ve kendi 6znelligine ulagmistir. Bu da roman tiiriiniin, tam da
Bahtin'in isaret ettigi, demokratik bir ortamin olusmasina miisaade eden, hiyerarsilerin tersine ¢evrilebildigi,
diyalojik ve heteroglot dinamigiyle iliskili goriiniir.5?

Sonug

Cumhuriyet'in ilanindan sonra mevcut kazanimlarin siirdiiriilebilir kiinmasi amaciyla tasarlanan kiltiir
politikalarinin ana basliklarindan biri, ge¢mise ait birikimden istifade ederken yegane ulusal kaynak olarak
folklorun kullanilmasidir. Dolayisiyla donem igerisinde kaleme alinan kurgu veya kurgu disi metinlerin biiyiik
cogunlugu bu politik tutum cercevesinde ortaya konmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar da bu giindeme cesitli
eserleriyle mudahil olmus isimlerden biridir. Bu baglamda makalede, Huzur romaninin kadin kahramani
Nuran'in tasarimindan yola cikarak yazarin folklorun kullanimina dair nasil bir tasavvur gelistirdigi ve
soyleminin hakim atmosferdeki yaklasimdan farklilastigi noktalar ortaya konmustur. Tanpinar, iceriden bir
ses olarak, o donemki kiltiir politikalarini genisletmeyi teklif eden bir politik tutumla hareket etmis, Nuran’i
hem klasik hem folklorik birikimin tasiyicisi ve aktaricisi seklinde modern bir ¢ehre olarak tasarlamistir.
Tanpinar'in buradaki politik tutumu, klasik yiiksek kiiltiiriin reddine dayali bir secicilik degil, sentezciliktir.
Sentezde, halk kiiltiirii ve imparatorlugun klasik yiiksek kiiltiirii esit agirlikta goriiniir. Yazarin sentezci
yaklasimi, yarattigi karakter Miimtaz'in bakis acisini da olusturur.

Makalede ortaya ¢ikan en onemli hususlardan biri de erkek muhayyilenin politik sentezcilik ekseninde
disa vurdugu ideal kadin kimligi tahayyuliinun yarattigi kimi agmazlara karsilik kadin kahramanin sergiledigi
oznel direng anlaridir. Yazar ve erkek baskahramanin politik tutumlari ekseninde Nuran iki farkli karakter
tasarimina konu olmustur. ilkinde yazar, folklorik birikime ve klasik Osmanli kiiltiiriine dair hakim siyasi yak-
lasimlarin disinda kalan sentezci bir bakis agisini 6nceleyen, ancak sinirlari ataerkil hudutlarla belirlenmis
bir sekilde Nuran karakterini insa etmistir. ikinci kurguda ise Miimtaz, Nuran’in yazar tarafindan kurgulanan
mevcut birikimine dair manzarayi yeniden kesfetmis ve onu fantezist ve yapay bir yolla tekrar kurgulamak
istemistir. Dolayisiyla romanda her ne kadar alternatif bir soylem tretilmek istense de ve hem giincel politik
atmosfere hem de kadin kahramana -Yaban'daki gibi- kati bir 6zcii tavirla yaklasilmasa da bu durum Huzur'u
kadin karakter soylemini onceleyen bir roman yapmaz. Ancak buna ragmen Nuran, olay orgiisii icerisinde yer
yer oznellik anlari yasamis ve kendisi lizerine politik sentezcilik baglaminda yapilandirilan kurguya direng
gostermistir. Boylelikle kiiltiirel devamliligin tasiyicisi olarak kurgulanan Nuran’in, sadece erkek kahramanin
askina araci olan ve onun yaratici giiciinii artiran insantistd, estetik bir varlik olmadigi; ayni zamanda mevcut
ataerkil kisitliliklara ragmen kendi soyleminin 6znesi olmayi basarmis, kendisine yiiklenen yiike itiraz etmis
ve oznellik direncini yakalamis bir kahraman oldugu ortaya ¢ikmistir. Nuran'in kurgudan bu sekilde siyril-
masl, yazarin yaratici tasariminin ve Huzur'un roman teknigi agisindan yakaladigi basarinin bir uzantisidir.
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