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Oz

Diyarbakir’'in Diinya’ca iinlii surlari, bir agik hava miizesi niteligindedir. Ciinkii surlarin iizerinde farkl
uygarlik vedinlereait kabartmalar, kitabeler, kazimalar ile yapilan sayisizsembolik motif yer almaktadir. Bu
sembolik motiflerin zengin diisiinsel ve duygusal igerikleri vardwr. Her icerik izleyene bir mesaj iletmektedir.
Bu sekilde surlar ve onu izleyenler arasinda bir ¢esit iletisim kurulmaktadir. Bilindigi gibi iletisim, iki sistem
arasinda gercgeklesen duygu, diisiince ve bilgi aligverisidir. O halde kurulan bu iletisim ile insanin ve
toplumun gelisimine katki saglandigi da séylenebilir.Insanin, toplumun gelisiminin géstergelerinden biri de
giizel sanatlarin varligidr. Zaten giizel sanatlar amaglarin ve olaylarin, yetenek ve hayal giicii kullamilarak
ifade edilmesi ve baskalarina iletilmesine yonelik yaratict bir etkinliktir. Giiniimiizde giizel sanatlarin gorsel
sanatlar adiyla anilmasimin nedenlerinden biri de gorsel iletisim kurmasindan kaynaklanmaktadir. Gorsel
sanatlarin iginde yer alan tas isleme sanati da, tasarimi bigimlendirendir. Bu tasarimlar ise gonderici ve
alici arasindaki iletisimi saglayandir. Yani ¢ift tarafli etkilesimde ortak bir dildir. Bu baglamda iizerindeki
sembolik motiflerle Diyarbakir surlarimin “gérsel iletisimin estetik nesnesi” oldugu sdylenebilir. Sembolik
motifler gorsel iletisimi olustururken, farkli cografya ve kiiltiirlerde benzer anlamlar da tasimaktadir.
Boyleliklesembolik motiflerle bezeli Diyarbakir surlariminhem milli hem evrensel degerlere sahip oldugu
soylenebilir. Sozii edilen degerleri iceren surlar bu baglamda; sadece iletisim kurmada degil, kiiltiir
aktariminda da énemli bir rol oynamaktadir.

Bu makalede oncelikle, tarih, kiiltiir ve iletisim nesnesi olan, Diyarbakir surlarindaki sembolik motiflerin
neler oldugu belirtilmektedir. Ayrica, tarihe 1sik tutan, zengin anlamlar iceren, estetik degerler tasiyan ve
etkili iletisim 6gesi olan sembolik motiflerin izleyenlere ne mesajlar ilettigi agiklanmaktadir.

Bu makalenin amaci, milli veevrensel degerleri barindiran Diyarbakir surlarina ve iizerinde yer alan
sembolik motiflere iliskin farkindalik olusturmaktir. Kiiltiirel, estetik degerlerimizle ilgili duygu ve
diistinceleri giiclendirmektir. Caglara seslenen etkili iletisim dgeleri olan sembolik motiflerin, geng
kusaklara esin kaynagi olmasim ve yeni ufuklar agmasin saglamaktir. Bunun sonucu olarak, yapilacak
arastirmalarin, iiretilecek zanaat ve sanat eserlerinin, Diyarbakir'in ve dolayisiyla Tiirkiye'nin tarihsel,
Fkiiltiirel ve sanatsal zenginliginin, Diinya'ya tamitilmasinda payr olacaktur.
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*Yazigmalarin yapilacagi yazar: F. Evren DASDAG. edasdag@gmail.com; Tel:



F. E. Dasdag

Giris

Tarih boyunca insanlarin; istek, inang ve
duygularmi ifade etmek amaci ile birtakim
bicimlere bagvurmas ilk ¢aglarda baslamis, her
tirliit yasam evresince siirmily ve gliniimiize
kadar devam etmistir. Her toplulugun kendine
0zgii bir sanat lislubu gelismistir. Bunun nedeni
toplumlarin kiiltiirel farkliliklaridir
(Kavuncuoglu, 2003). Kiiltiirlin i¢inde dil, inang
ve toreler bulunur. Ciinkii bunlarin timii bir
toplumun ortak degerlerini olusturur. Sanat ise,
kiiltir kaynagmmdan beslenen bir 06zellige
sahiptir. Ciinkii sanatc1 liretecegi eserlerini dnce
yerel veya yoresel kiiltiirleriyle olusturur, daha
sonra evrensel kiiltiire ulasmaya c¢alisir
(Tepecik, 2002).

Yerelden evrensele ulasmis kentlerimizden biri
olan Diyarbakir, Anadolu'da binlerce yildan beri
bir ¢ok medeniyetin canli izlerini tasiyan bir
tarih, kiiltiir ve sanat hazinesidir. M.O. 10.000
yillarinda Cayonii'nden baslaylp gliniimiize
kadar gelen, hem bolgede hem de diinya
tarihinde Onemli roller oynayan bir ¢ok
uygarlik, bu  yorede degerli  eserler
birakmiglardir. Bu eserlerin baginda "Diyarbakir
Surlart" gelir.

Beysanoglu (1999) ve Degertekin’in (1999) de
belirttikleri gibi Diyarbakir Surlari yapildiklar
donemden (Roma Imparatorlugu, 1L
Konstantinus. M.S. 349) bugiine, her seye
ragmen fazla tahrip olmadan gelebilmistir.
Surlarda Roma, Bizans, Arap, Tiirk-islam,
Selguklu ve Osmanli donemlerine ait son derece
giizel ve birer sanat eseri olan burglar, kapilar,
kabartma ve figiirleri bir arada gérmek olasidur.
Bu yapitlarin hem tarihi 6zelligi, hem de o
donemlere ait diisiince sistemi, sanat zevki, bitki
ve hayvan zenginligi bakimindan 6nemi vardir.
Anadolu  tarihinin en  Onemli  kiltiirel
miraslarindan biri olan Diyarbakir surlarinin
onemi ve estetik degeri, lizerinde tasidigi
bitkisel, figiiratif motifler ve kitabeleri olusturan
kaligrafik  unsurlardan  kaynaklanmaktadir.
Ayrica Diyarbakir surlari tarihi, kiltiirel ve
estetik degerleri ile insaniistii emek, tasarim ve
uygulayisa sahiptir.

Diyarbakir surlarinmn tas isciligini biiyiik bir
sanat haline getiren 6nemli 6zelliklerinden biri
de tag siislemeciligidir. Gegmis donemlerin tas
ustalar1 kullandiklari malzemeleri ve ortamlari
goze en hos gelecek sekilde siislemeyi ve
kendilerine has sanat anlayist ile
bi¢cimlendirmeyi sorumlulugun 6tesinde; dogal
bir tutku olarak yapmislardir. O dénemin tas
ustalarinin, siislemeleri ile tagi tas olmaktan
cikarip, bir biiyiik sanat eseri haline getirmeleri,
Diyarbakir surlarmi bir agik hava miizesine
doniistirmiistiir (Atan, 2004).

Yontem

Bu arastirmada yiizyillarin tarih, sanat ve kiiltiir
degerlerinin tanigi olan Diyarbakir
surlarininiizerinde yer alan sembolik
motiflerdeki zengin diisiinsel ve duygusal
iletiler incelenmistir. Arastirma genel tarama
yontemi olan survey ile yazili ve gorsel
kaynaklar incelenerek, hazirlanmistir.

Diyarbakir surlarindaki sembolik motifler
Diyarbakir surlarmnin sembolik motiflerindeki
diisinsel ve duygusal icerikleri aciklamadan
once, iletisim, motif ve sembol sozciiklerinin
tanimlanmasi gerekir.

iletisim ve sanat

Insanlik tarihinin baslangicindan beri “iletisim”
ve “sanat” hep birlikte amilmistir. Cinkd
insanlar diinyadaki varliklarini siirdiirebilmek
ve gelistirebilmek i¢in dogayla ve diger
insanlarla iletisim kurmustur. fletisim iki sistem
arasinda gergeklesen duygu, diisiince, Dbilgi
aligverisidir. Kurulan iletisim insanin, doganin
ve toplumun gelisimine katki saglamistir
Insanin, toplumun gelisiminin gostergelerinden
biri de giizel sanatlarin varligidir. Zaten giizel
sanatlar amaclarin ve olaylarin, yetenek ve
hayal giicii kullanilarak ifade edilmesi ve
baskalarma iletilmesine yonelik yaratict bir
etkinliktir. Giiniimiizde giizel sanatlarin gorsel
sanatlar adryla anilmasinin nedenlerinden biri de
gorsel iletisim kurmasindan kaynaklanmaktadir
(Dasdag, 2013). Gorsel sanatlarin iginde yer
alan tag isleme sanatt da, tasarimi

308



Gorsel iletisimin tarihi, kiiltiirel ve estetik nesnesi olan diyarbakir surlart ve sembolik motifleri

bi¢imlendirendir. Bu tasarimlar ise gonderici ve
alict arasindaki iletisimi saglayandir. Yani cift
tarafl1 etkilesimde ortak bir dildir. Bu baglamda
iizerindeki sembolik tasarimlarla Diyarbakir
surlarinin = “gorsel iletisimin estetik nesnesi”
oldugu sdylenebilir.

Motif

Motifler siislemenin ana unsurudur. Kiiltiir ve
sanat alaninda ¢ogu kez topluluklarm gelenek
ve goreneklerinin, zevk, anlayis ve inanglarinin
ifadesidir (Keskiner, 1989).Daha gok
bi¢imlerine gore adlandirilan motifler igerik
olarak da oldukga zengindir. Bu baglamda Onuk
(2000) motifin igerigini soyle agiklamaktadir:
"En basit gibi goriinen bir motif ardindaki
binlerce yillik bir kiiltiir olusumunu, gelenekleri,
gorenekleri, efsaneleri ve inanglariyla yeni bir
anlatim ve ifade zenginligi tagimaktadir"
Motifler bitkisel, hayvansal vegeometrik olmak
iizere siniflandirilirken bir arada sembolik
motifler adi altinda incelenebilmektedir.
Sembolik motiflerin siniflandirilmasinda ise
motifin icerigi onem kazanmaktadir
(Kavuncuoglu, 2003).

Sembol

Coruhlu (1995) ve Alp’in (2000) belirttikleri
gibi sembol kelimesi tamamen anlamla ilgilidir.
Duyularla anlasilamamasi ondan ancak zihinsel
yorumlamalar yoluyla sonug ¢ikarilabilecegini
gostermektedir. Cikarilacak sembolik anlam ise
bicime baglhdir. Semboller ozellikle
esinlenildikleri kaynagin ozellikleri ve insan
hayatinin  asamalarmin  birlestirilmesi  ile
olusmaktadirlar. Ornegin Tiirk siislemesinde
cok 6nemli bir yeri olan aga¢ motifi ele alinirsa,
agacin kisin yapraklarint dékmesine ragmen
baharda yeniden yesillenmesi, 6liimden sonra
hayatin siirekliligi olarak yorumlanabilmektedir.
Tarihsel sanat eserleri incelenirken, yalnizca
bicimleri ve olusturulduklart donem degil sanat
eserinin anlam ve icerik boyutu da goz oniinde
bulundurulmalidir. Sanat eserinin anlam ve
icerigi ile ilgili ayrmtilar eserin sembolik anlam
¢oziimlemeleri ile elde edilebilmektedir.

Her sembol olusturuldugu doneme ait izler
tasgimaktadir. Bulundugu dlkenin halki igin
anlam tagimakta ve Tansug'un (1997, 114)
deyimiyle "anonim bir kod sistemi" olusturarak
amaci ve  mesajtl  herkes  tarafindan
anlagilmaktadir. Ancak zaman gegtikge tasidigi
anlam unutulabilmekte ve yalnizca bir motif
olarak kullanilabilmektedir. Bu durumda bile
sembolik gegmisi olan motif lizerinde yapilacak
bir arastirma onun nereden geldigini, neden o
bolgede kullanildigini ortaya koymaktadir. Buna
gore sembollerin her durumda kiiltiir aktarimina
hizmet ettigi sdylenebilmektedir (Kavuncuoglu,
2003).

Bu durumu Miilayim (1999); "Anadolu'nun
kiiltiirel yapis1 dikine kesilmis bir pasta dilimine
benzeyen renkli katmanlardan olusmustur”
diyerek aciklamaktadir. Oney (1983) ise "Sanat
eserlerindeki belirli dgeler riizgarin Oniine
katilmis tohumlar gibi, kitalar1 ve yiizyillart
asarak  yeni  topraklarda aym filizleri
vermektedir" diye belirtir. Selguklu sembolik
motiflerinin en belirgin 6rneklerinden olan ¢ift
basl kartal motifinin Anadolu'da, M.0.2000'li
yillarda Hititler tarafindan dini,resmi bir arma
olarak kullanilmas: veya Tiirk- Islam sanatinda
da yaygm olan kus ve kartal motiflerinin orta
Asya mitolojilerinden ve Saman kiiltiinden
kaynaklanmasi 6rnek olarak verilebilir.Higbir
kiiltiir gevresi yoktan var olmamaktadir. Biitiin
kiiltiirlerin dayandiklar1 temeller ve kaynaklar
oldugu gibi, beslendikleri ozler ve diinya
goriisleri  de bulunmaktadir (Kavuncuoglu,
2003).

Semboller {i¢ grupta toplanabilir. Geleneksel
semboller, kisiye ya da belirli toplumlara
Ozgidiir. Raslantisal semboller, ¢ok dar bir
cevreye seslenmektedir ve onu ancak semboliin
anlamimi bilenler anlayabilecektir. Evrensel
semboller ise, bedenimizin, duygularimizin ve
ruhumuzun  ozellikleriyle ilgilidir. Bu  tiir
semboller tiim insanlar i¢in gegerlidir, belirli bir
kisiyle ya da kisiler toplulugu ile
sinirlanamazlar (Fromm, 1995,Akt. Tarlakazan,
2013). Bu agiklama 1siginda Diyarbakir
surlarindaki motiflerin hem geleneksel, hem de
evrensel sembolleri icerdigi goriilmektedir.
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Diyarbakir Surlar1 ve Sembolik
Motifler

Tarihi estetik degerlere sahip Diyarbakir
surlarmi nemli kilan ozellikler: Insaniistii
emek, tasarim ve uygulayis icermesi ve dikkat
cekici estetik degerleri iizerinde tagimasidir. Bu
estetik degerler ise kitabeler, hayvan, bitki,
insan ve geometrik motiflerdir. Diyarbakir
surlarindaki figiiratif, sembolik motifler kale
kapilart ve Onemli burglar {izerinde yer
almaktadir. Bunlar siradan bir = siislemenin
otesinde simgesel iletiler igeren kabartmalardir.
Ortagag Islam diinyasinda figiiratif kabartmalar
iki sembolik anlami tasimaktadir. Birincisi
figiirlerin ilettigi siyasi iletidir. Ikincisi ise
figiirlerin yer aldig1 yapt ve yapmun igindeki
insanlart koruyacagina dair anlamdir (Bas,
2006).

Diyarbakir surlarmma bakildiginda  figiiratif
rolyeflerin  {izerinde sembolik igeriklerini
aciklayici yazilara yer verilmedigi
goriilmektedir.  Bu  durumda  sembolik

anlatimlarin halk tarafindan anlagilabilen, ortak
bir dile sahip oldugu sdylenebilir.

Surlarin tizerindeki rolyeflerle, aynit doneme ait
yazitlarin icerikleri incelendiginde, bu figiirlerin
sembolik iceriklerini acgiklamak daha
kolaylasmaktadir. Ornegin surlarda yer alan,
hiikiimdarin kuvvet ve kudretini 6ven ifadeler,
kutsal savas kahramani, diinyanin giinesi,
insanligin savunucusu gibi sembolik anlamlart
tagtyan atmaca ile gorsellestirilmistir (Bas,
20006).

Figiiratif rolyefler genellikle iki figlirli
miicadele sahneleri seklinde, bazen tek, bazen
simetrik sekilde, ¢ift betimlenmistir. Miicadele
sahnelerinedrnek olarak Nur Burcu iizerinde yer
alan kartal, tavsan miicadelesi verilebilir.

Figiirler bazen tek tas {lizerine islenip, bu taslar
yan yana veya alt alta bir diizen i¢inde
sunulmustur. Bazen de iki degisik figiiriin ¢esitli
organlarinin birlestirilerek kullanildigi dogada
var olmayan, fantastik, grifon, ejder gibi
rolyefler seklinde tasarlanmisgtir.

Surlarda yer alan sembolleri asagida goriildigii
gibi gruplandirmak olasidir.

1.Kufi kitabeler

2.Insan figiirii sembolleri ( bagdas kurmus insan
figtirleri)

3.Hayvan figiirii sembolleri ( at, aslan, kus, ke¢i,
tavsan, boga, kartal, gergedan)

4.Usluplasmis  (fantastik)  hayvan figiirii
sembolleri (gift bash kartal, ejderha, akrep
basli insan viicutlu figiir)

5.Bitkisel semboller ( hayat agaci)

6.Geometrik semboller (meander motifi, kare, i¢
ice daire motifi, y1ldiz, gamali hag)

7.Astrolojik semboller (aslan)

Kufi kitabeler: Besmele ile baslar. Kimi zaman
hiikkiimdara ovgiiler yer alir, kimi zaman bir
fetihten soz edilir. Bazen bir ayet yer alir. Bazen
kitabenin yer aldigi burcun(duvarin) kimin
tarafindan yaptirildigi veya onarildigitarihiyle
belirtilir (Beysanoglu, 1996).

Sekil 1. Kitabe. ( Degertekin, 2003)

insan figiirii sembolleri

Bagdas kurmusg insan figiirleri: Tirk kiltiriinde
bagdas kurarak oturmak soylu insanlara 6zgi
bir davramstir. Ornegin Tiirk sanatinda kaganlar
her zaman bagdas kurarak, hiikiimdar ise taht
izerinde Onden goriniir sekilde, diimdiiz
oturarak tasvir edilmekteydi Diimdiiz oturmak,
hicbir tarafa egilmemek ve donmemek,
hiikiimdara layik goriilen bir durus sekli olup,
dogruluk ve adaleti sembolize etmektedir
(Miilayim, 1999).
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Hayvansal Semboller: Tarih boyunca Tiirk
siislemelerinde her hayvani bedensel
ozelliklerine gore degerlendirerek yorumlayan
sanatgilar, hayvanlari kuvvet, bereket, kotiiliik,
iyilik gibi gesitli kavramlarin sembolleri olarak
kabul etmislerdir. Hayvanlarin dogal gériintiileri
degisik yorumlamalarla ve stilize edilerek yeni
bir bigime dontigtiiriilmiistiir.

Sembolik motifler incelenirken, motifin ortaya
ciktig1 dénem ve tasidigr anlam arasinda giiglii
baglantilar gériilmektedir. Ornegin; hayvansal
sembolleri incelerken neden o anlami tasidigi ve
diger motiflerle birlestiginde nasil bir anlama
kavustugu sorularma da cevap aramak
gerekmektedir (Kavuncuoglu, 2003).

At: Surlarda at betimlemesine Nur Burcu’'nda
rastlanmaktadir. Simetrik ve karsilikli kosan
atlar kabartma seklinde yandan gosterilmistir.
vardir  ve

Kosum  takimlari
diigtimludiir.

kuyruklart

Sekil 2. At figiirleri.(Degertekin, 2003)

Tiirk topluluklarinda at, sahibinin arkadasi ve en
degerli varligi olarak sayilmistir. Binek ve
kurban hayvanidir. At figiirii hem 6liimiin, hem
de, savastaki yararlart nedeniyle, kuvvet ve
kudretin sembolii olarak kullanilmistir. Ayrica
hiiktimdarlik, beylik veya taht sembolii de
olmusgtur (Saritag). Saman dininde at, torenlerde
samanin gokyiiziine c¢ikacagi binegi ve kurban
hayvani olarak 6nem kazanmistir. Samanat
araciligi ile yer altina ve Oteki diinyaya
gecebildigi i¢in, at ayrica Oliimiin de sembolii
olarak kullanilmistir. Islam dininde de Hz.
Muhammed' in Mirac' a Burak isimli beyaz bir
at ile ¢iktigr inanci Islamiyet'ten sonra da ata
deger verilmesini saglamistir (Kavuncuoglu,
2003). Eski Tiirkler yas alameti olarakatlarin

kuyrugunu kesmisler veya baglamislardir.
Gegmiste bazi kabileler attan tilirediklerine
inandiklar1 i¢in atin tireme sembolii oldugu da
bilinmektedir (Saritas).

Aslan: Surlarda Nur, Selguklu, Yedi Kardes ve
Ulu Beden burglarinda karsilikli  simetrik
aslanlar yer almaktadir. Mardin Kapist ve
Dagkapi’da tek basma aslan figlirline, Yedi
Kardes ve Ulu Beden burglarinda ise kanatli
aslanlara rastlanmaktadir. Surlardaki aslanlarin
bazi drnekleri kaplan ve parsa yakin goriintiiler
icermektedir (Bas, 2006).

Aslan  Tiirk sanatinda, 6zellikle hayvan
miicadele sahnelerinde her zaman kazanan taraf
olarak kullanilmis, boylece zafer, iyinin kotiiye
kars1 galibiyeti ve kuvvet sembolii olmustur.
Ayni zamanda aslan glines ve aydmlig:
sembolize eder (Aktas, 2003 ve Kavuncuoglu,
2003). Aslan Tirkler arasinda, Budizm’den
once, alplik, yigitlik, hiikkiimdarlik hatta tanr
sembolii olarak da kullanilmistir (Saritas).

Surlarda yer alan aslan kabartmalari ayni
zamanda koruyucu nitelikleriyle birer bekei
hayvan konumundadir (Bas, 2006). Aslan ayrica
Hz. Ali’nin de semboliidiir. Lakabi Haydar, san1
Esedullah’tir (Allah’in aslani).

Sekil 3. Aslan figiirii. ( Degertekin,2003)

Kugs: Diyarbakir Surlari’'nda bazen tek, bazen
degisik figilirlerle birlikte yer alan kuslar
goriilmektedir. Betimlemelerde kuslarin tiirii net
olarak anlasilamamaktadir. En eski tarihli
orekDagkapi’daki Abbasi donemine ait bir
hayat agacimin iki tarafinda yer alan kaza
benzer, kuslardir. Dag Kapi’da kapinin
giineyinde yer alan niste kanatlar1 agik,
profilden islenmis bagimsiz bir kus figiirii yer
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almaktadir. Benzer sekildeki kuslar Nur ve
Meliksah burglarinda da goriilmektedir (Bas,
20006).

Sekil 4. Kuglar ve hayat agaci.
(Degertekin, 2003)

Samanizm' de diinyanin merkezinde bir hayat
agacinin tepesinde, bir kartal ve bu kartalin
cocuklarmin da kus seklinde agacin dallarinda
yer aldigt ve bu kuslarin dogmayr bekleyen
saman ruhlar1 oldugu inanig1 vardir. Anadolu
Selguklu donemine ait birgok sanat eserinde
goriilen hayat agaci, hayat agacinin tepesinde
kartal ve dallarinda kuglarin  bulundugu
kompozisyonlarin bu inancin etkisinde yapildig:
distiniilmektedir (Beksag, 1998). Kus ayrica
6limiin ve cennetin de semboliidiir (Saritas).

Kegi: Diyarbakir surlarinda yer alan keci
benzeri figiirler dogadaki goriiniimlerinden
uzak, Usluba c¢ekilmis olarak betimlenmistir.
Ornegin Dagkapi’da yer alan kegi figiirlerinin
hilal bigimli boynuzlari bogayr andirmaktadir.
Ayrica boyun kisminda higbir hayvan tiirliine
benzemeyen bir siskinlik bulunmaktadir

Sekils. Kegi figiirii. (Degertekin, 2003)

Tavsan: Islam oncesi Tiirk kiiltiiriinde tavsan
nadiren kullanilan bir figiirdiir. islam sonrasinda
korkaklitk  ve {iirkeklik  sembolii  olarak
gorillmiistiir  (Coruhlu, 1994). Nur Burcu

iizerinde yer alan Kkartal, tavsan miicadelesini
gosteren rolyef buna bir drnektir.

Boga: Selguklu Burcu’nda karsilikli iki boga 6n
ayaklar1 {izerine kapaklanmig durumda yer
almaktadir. Bedenleri yandan, baslarimm dortte
iicii cepheden gosterilmektedir. Urfa Kapisi’nda
da istte yer alan kartal bir boga basina basar
gibi betimlenmistir. Boganin yenilen kars: giicii
sembolize ettigi sdylenebilir (Bas, 2006).

Kartal: Urfa Kapist ile Meliksah ve Nur
Burcu’nda kartal figiirii yer almaktadir. Kartal
hiikiimdar1 sembolize ettigi igin surlardaki
kompozisyonlarin tepe noktasina
yerlestirilmistir. Kartal Tirk sanatinda dini,
astrolojik ve hukuki bir sembol olup, korkulan
ve saygl duyulan bir hayvan olmustur. Saman
inancina gore de kartal, Gok Tanr1’nin kuvvetini
ve kudretini sembolize etmektedir (Coruhlu,
2001).

Gergedan: Gergedan figiirii Dagkapi’dan Urfa
Kapisi'na  dogru devam eden  surlarin
giiniimiizdeki ilk burcu {izerinde kufi kitabenin
baslangicinda yer almaktadir. Islam sanatinda
gergedan gilicli sembolize etmektedir (Bas,
2006)

Usluplasmis (Fantastik) Hayvan Sembolleri:

Usluplasms hayvan sembolleri, farkli tiirdeki
varliklarin  viicut pargalarinin  ayni  gévdede
birlestirilmesiyle olusturulan, Diinya’da
bulunmayan, ancak masal ve hikayelerde
anlatilan doga {istii gii¢lere sahip, fantastik
varliklardir. Insanlarin, giiglerinin yetmedigi
konularda yardim almak, iyi ve kotiyl
sembolize etmek amactyla bu tiir yaratiklar
hayal ederek, sanat eserlerine yansittiklar
diistintilmektedir (Kavuncuoglu, 2003).

Cift Bash Kartal: Kartalin Tiirklerde koruyucu
ruh kabul edildigi i¢in ozellikle silahlarda ve
mimari yapilarda kullanildig diistiniilmektedir.
Genellikle kartalgdklerin hakimi olup, gii¢
simgesidir. Koruyan ve egemenlik kuran iki
ruhun ya da iki iktidarin glic  Dbirligi
durumlarinda iki kez artinlmis  glicini
simgelemektedir. Orta Asya geleneklerine gore
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tist diizey toplantilarda ortada hiikiimdar iki
yaninda da simetrik diizen iginde diger kisiler
yer almaktadir. Diyarbakir surlarinda da
merkezde gormeye alistigimiz  hiikiimdarin
yerini, onun simgesi durumundaki kartal figiirii
almustir.

Sekil 6. Cift bash kartal. (Degertekin, 2003)

Ejderha: Cift ejder Urfa Kapisi'nin dig
yiizeyindeki kitabenin kenarlarinda karsilikli
olarak  kullanilmistir. Ejder  figiiriiniin
olusturulmasinda, temel ¢ikis noktasinin yilan
oldugu diistiniilmektedir. Ejder figiirii gokyiizii
ve kainat, karanlik ve kotiiliikle miicadele ve
gezegen sembolizmi gibi bir ¢ok anlamda
kullanilmigtir (Coruhlu, 1995).
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Sekil 7. Ejder. (Degertekin, 2003)

Akrep bagsh insan viicutlu motif: Akrep bash
insan vicutlu bu sembolik motifindurusu
Selguklular donemi hiikiimdarlarininki gibidir.
Motifin, hem insan, hem de akrep kollar

hareket  halinde  gosterilmektedir.  Eski
donemlerde, Diyarbakir’da  asir1  sicagin
etkisiyle akreplerin bolca yasadig1

bilinmektedir. Akrebin sokmasi ile can veren
insanlar, akrep r6lyefini surlara igleyerek ondan
korunacaklarina inanmiglardir. Ayrica akrepteki

gibi yogun bir giice sahip olma sembolizmi
anlamina da gelebilir.

Bitkisel ~Semboller: Siisleme sanatinda da
doganin  verdigi ilhamimn etkisi biyiiktir.
Tiirklerin Islamiyet'i kabuliinden sonra hareketli
ve coskulu hayvan figiirleri azalarak, yeni din
anlayisi ile uyumlu oldugu diistiniilen bitkisel
siislemeler daha ¢ok kullanilmaya baglamistir.

Hayat Agaci: Agag yiizyillar boyunca ana,
koruyucu, 6liimsiizliikk, evren ve hayat sembolii
olarak kullanilmistir. Hayat agaci da ebedi hayat
isteginin bir semboliidiir (Kavuncuoglu, 2003).
(Resim 4)

Geometrik Semboller

Doga ilk insan i¢in her zaman bi¢im ve anlam
yoniinden ¢ikis noktas: olmustur. Dogadaki en
temel bigimler daire, kare ve tiggendir. Giines ve
ay; daire daglar; ticgen bigiminin kaynagi
olabilir. Ornegin daire motifi evrendeki diizen,
birlik ve merkeziyetgiligin sembolii diye
diisliniilebilir. Bu baglamda surlarda yer alan
geometrik motiflerde su sekilde agiklanabilir.

Meander Motifi: Meander motifi adini, Biiylik
Menderes Nehri'nin  sert koseli  kivrimlar
yaparak yon degistirmesine olan bigimsel
benzerliginden almistir. Su ve insan yasamini
sembolize eder (Olmez 2001).Meander motifi,
Tiirk sanatinda asik yolu, sarhos yolu, sapak
olarak da adlandirilmaktadir.

I¢ Ice Daire Motifi: Farkli boyutlarda iki
dairenin, aym1i merkez kullanilarak i¢ ige
cizilmesi ile olugan motiftir. Bu motifin
gokylizli ve kainat sembolii oldugu gibi Allah
sembolii oldugu da distiniilmektedir
(Karamagarali, 1993).

Kare: Geometrik motiflerden kare; dort yon,
dort ana mevsim, dort kozmik element (Giines,
Ay, gezegen, yildizlar), dort temel element
(ates, su, toprak, hava), insan yasamimnin dort
sathasin1  (dogum, ¢ocukluk, genglik, &lim)
sembolize etmektedir. Boylelikle bu diinya ve
evren Uzerine distiniilmesini saglamaktadir
(Kilig, 2013).
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Yildiz: Y1ldiz motifi tim kiiltiirlerde goriilmiis
yaygin bir geometrik motiftir; ¢linkiigeometrik
olusturulabilirligi  yiiksektir. ki  iicgen
birlestiginde ya da dairenin boliimlenmesinin
asamalarinda rahatlikla elde edilebilmektedir.
Genellikle merkezleri ayni olan {iggenlerin
birlesimi ile olusturulmustur.

Sekil 8. Yildiz motifi. (Degertekin, 2003)

Gamali Hag¢ Motifi (Carki Felek):Surlarin
iizerinde hiristiyanlik donemine ait, uluslararasi
adi1 svastikaolan, gamali hag,(¢ark: felek) motifi
bulunmaktadir. Kelime olarak sanksrit¢e'de
"mutluluk getiren" anlamma gelir. Sembol
olarak da gilines carki anlamina gelmektedir
(http://www.ihlsozluk.com/nedir.php? &q=swast
ika). Hiristivanlikta svastika  ha¢in ~ ¢engelli
versiyonu olarak diisiiniiliir. Svastika semboli,
Islam sanatlarinda da goriilmektedir.

Sekil 9. Gamalt hag. (Degertekin, 2003)

Bulgular

Tarihi, estetik degerlere sahip Diyarbakir
surlarmi énemli kilan ozellikler: Insaniistii
emek, tasarim ve uygulayis icermesi ve dikkat
cekici estetik degerleri iizerinde tagimasidir. Bu
estetik degerler ise kitabeler, hayvan, bitki ve
insan motifleridir. Biitin motifler izleyicilerle
gorsel iletisim kurmakta, ¢esitli mesajlar

iletmektedir.

Surlarda yer alan sembolleri asagida goriildigii
gibi gruplandirmak olasidir.

-Kitabeler (kufi tarzi)

-insan figiirii sembolleri (bagdas kurmus insan
figiirleri)

-Hayvan figilirii sembolleri (at, aslan, kus,
atmaca, keci, tavsan, boga, kartal, gergedan)
-Usluplasmis ~ (fantastik)  hayvan  figiirii
sembolleri (cift basl kartal, ejderha, akrep baslt
insan viicutlu figiir)

-Bitkisel semboller ( hayat agaci)

-Geometrik semboller (meander motifi, i¢ ige
daire motifi, kare, y1ldiz, gamali hag)
-Astrolojik semboller (aslan)

Kufi kitabeler hem tarihi belgedir; hem de
plastik olgunlugu ile surlara bir yiicelik
kazandirmaktadir.  Tag  lizerine  yazilan
kitabelermimariye hayat verdigi gibi izleyenlere
hat sanatinin zarifligini yasatmaktadir. Kufi

yazinin  bitkisel bezemelerle bir arada
sekillendirilmesi ~ bu  etkiyi ~daha da
arttirmaktadir.

Diyarbakir surlarindaki figiiratif, sembolik

motifler kale kapilart ve dnemli burglar iizerinde
yer almaktadir. Bunlar siradan bir siislemenin
otesinde simgesel iletiler iceren kabartmalardir.

Diyarbakir surlarma bakildiginda  figiiratif
rolyeflerin  lizerinde sembolik  igeriklerini
aciklayici yazilara yer verilmedigi
goriilmektedir.  Bu  durumda = sembolik

anlatimlarin halk tarafindan anlagilabilen, ortak
bir dile sahip oldugu soylenebilir. Kabartmalar
iki sembolik anlami tasimaktadir. Birincisi
figiirlerin ilettigi siyasi iletidir. Ikincisi ise
figlirlerin yer aldigi yap1 ve yapimin igindeki
insanlar1 koruyacagina dair anlamdir.

Surlarm tizerindeki rolyeflerle, ayn1 doneme ait
yazitlarin igerikleri incelendiginde, bu figiirlerin
sembolik igeriklerini aciklamak daha
kolaylagmaktadir. Oregin surlarda yer alan,
hiikiimdarin kuvvet ve kudretini 6ven ifadeler,
kutsal savas kahramani, diinyanin giinesi,
insanligin savunucusu gibi sembolik anlamlart
tagiyan atmaca ile gorsellestirilmistir.
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Bagdas kurarak oturmak; soylu insanlara 6zgii
bir davranis olarak bilinmektedir. Higbir tarafa
egilmemek ve donmemek, dogruluk ve adalet
simgesi olma mesajini iletmektedir.

Figiiratif ~ rolyefler genellikle iki figiirli
miicadele sahneleri seklinde, bazen tek, bazen
simetrik sekilde, ¢ift betimlenmistir. Miicadele
sahnelerinedrnek olarak Nur Burcu iizerinde yer
alan kartal, tavsan miicadelesi verilebilir.
Burada kartal giiglii, gozii pek, korkulan ve
saygl duyulan hiikiimdar1 sembolize ederken,
tavsan korkak, lirkek ve yenik diisen gii¢siiz
tarafi sembolize etmektedir. Ayn: sekilde iri ve
giicli gbriinmesin ragmen, boga figliri de
yenilen tarafi sembolize etmektedir. Her
hayvani bedensel ozelliklerine gore
degerlendirerek yorumlayan geg¢mis donem
sanatcilari, hayvanlart kuvvet, kudret, bereket,
kotilik, iyilik gibi  ¢esitli  kavramlarin
sembolleri olarak kabul etmiglerdir. Kuslar
dogmay1 bekleyen iyi ruhlari, at sahibinin
arkadasi ve en degerli varligini, savastaki
yararlar1 nedeniyle kuvvet ve kudreti sembolize
etmistir. Ayrica atoteki dlinyaya gecebildigi igin
O0limiin de sembolii olarak kullanilmistir.
Aslandzellikle hayvan miicadele sahnelerinde
her zaman kazanan taraf olarak kullanilmistir.
Boylece zafer, iyinin kotiiye kars: galibiyeti ve
kuvvet, ayrica koruyucu sembolii olmustur.

Surlarda  dogada  goriilebilen  hayvanlarin
disinda, farkli tirdeki  varliklarin =~ viicut
parcalarimin ayn1 gdvdede birlestirilmesiyle
olusturulan, dogaiistii giiclere sahip olan
isluplasmis hayvan sembolleri de
bulunmaktadir. Insanlarin giiglerinin yetmedigi
konularda yardim almak, iyi ve Kkotiyi
sembolize etmek amaciyla bu tiir yaratiklar
hayal ederek sanat eserlerine yansittiklar
diistiniilmektedir. Bu fantastik yaratiklardan
biri de cift bagh kartaldir. Kuvveti, goklerin
hakimi oldugunu, koruyan ve egemenlik kuran
iki ruhun yada iki iktidarin gii¢ birligi ile iki kez
artirtlmis  glicii  simgelemektedir.  Usluba
¢ekilmis ejderha figiirli de izleyenlere gokyiizii,
kainat, karanlik ve kétiiliikle miicadele, gezegen
sembolii olarak iletilmektedir.

Bitkisel motiflerdenhayat agaci; ana, koruyucu,
olimsiizlik, evren ve hayat semboliidiir ve
ebedi hayat istegini belirtir. Digersembolik
bitkiler ile gérkemli taglarin bagrinda, ¢igeklerin
naifliginin, sicakliginin ve giizelliginin yattig1
iletilmektedir.

Geometrik motiflerden kare; dort yon, dort ana
mevsim, dort kozmik element, dort temel
element, insan yasamimin dort sathasini
sembolize etmektedir. Boylelikle bu diinya ve
evren lizerine diisiinmeyi saglamaktadir. Daire
Allah’m, kainatin, gokyiiziiniin semboliidiir.
Glines ¢arki da denilen gamali hag ise;
mutluluk, ugur, sonsuzluk ve &liime Kkarsi
zaferin semboliidiir. Meander motifi de su ve
insan yasamini sembolize eder.

Sonuc ve Oneri

Tarihi, estetik degerlere sahip, bir kiiltiir varligi
olan Diyarbakir Surlari, iginde bulundugu sehri
bir Diinya kenti haline getirmistir. Elde edilen
bulgular 1s1g8inda Diyarbakir surlarini 6nemli
kilan Ozellikler, siradist emek, tasarim ve
uygulamaya sahip olmasi, dikkat c¢ekici estetik
degerleri iizerinde tasimasidir. Ote yandan iizeri
sembolik motiflerle bezeli Diyarbakir surlarinin
gorsel iletisim kurdugu insanlarm; diisiinerek
baglantilar kurmayi, gorerek sanati anlamayi,
dokunarak tarihi hissetmeyi, ge¢mise tanik
olmay:r isteyecekleri distiniilmektedir. Tarihi
anlamak, gecmisten giic almak gelecege
cesaretle ve umutla bakmay1 saglamaktadir.

Her sanat eseri toplumsal bir otobiyografidir.
Bir toplum ortaya koydugu veya sahip ¢ikip,
korudugu sanat eserinin niteligine gore, kendi
otobiyografisini okuyabilir. O halde bir kiiltiir
varlig1 ve estetik obje olan Diyarbakir surlarina
daha fazla sahip c¢ikilmasi, daha ciddi bir sekilde
koruma altina alinmasi gerekmektedir. Surlara
6zel bir dénem ve giizellik kazandiran insan,
hayvan ve bitki motifleri ile beraber kitabeler,
6zel kimyasal maddelerle, dogal ve insani
sartlardan  kaynaklanacak  hasarlara  karst
koruma altina alinmalidir. Diyarbakir't bir
"Diinya Kenti" haline getiren O6zellikleri, daha
etkin bir kampanya ile ulusal ve evrensel bazda
tanitarak, turizm tesvik edilmelidir. Ote yandan,
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Diyarbakir surlarindaki sembolik motiflerin
icinde Dbarindirdigr diisiinsel ve duygusal
zenginligi, kentin geleneksel el sanatlarina
yansitarak, sahip olunan kiiltiire]l ve sanatsal
degerlerin temelleri daha da
saglamlastirilmalidir.  Yapilan arastirmalarda
surlardaki sembolik motiflerin Diyarbakir’in
geleneksel el sanatlarindan sadece
kilimciliginde yer aldigr goriilmektedir. Bu
noktada, valilik, belediye baskanligi, ticaret ve
sanayi odasinin ortak c¢alismalart ile c¢esitli
konferanslar, paneller, egitici kurslar
verilmelidir.  Sembolik  motiflerin  ¢agdas
yorumlarla yenilenerek, gelistirilerek, glinimiiz
kiiltiirinde de yerini almasi saglanmalidir.
Ciinkii toplumlarin gelismesi ve ¢agin Oniine
geemesi i¢in kendi kiiltiir ve sanat degerlerinin
bilincinde olmasi ¢ok dnemlidir.
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Diyarbakir walls with its visual communication
history, culture and aesthetics and symbolic motifs

Extended abstract

Diyarbakir's world famous majestic walls crowned by
eighty two towers is considered as an open-air museum.
On the walls countless reliefs, inscriptions, sgraffitos on
different civilizations and religions from Paganism,
Judaism, Christianity and Islam are inscripted. These
symbolic motifs have rich intellectual and sentimental
content. Each motif conveys a message. These motifs is a
way of communication between the Diyarbakir walls and
people. Communication is the exchange of information,
feelings and opinions between two systems. It is
considered that communication contributes to the
development of the society. One of the indicators of social
development is the presence of fine arts in a society. Fine
arts is the expression and communication of the facts and
events through using skills and imagination. At present
the rationale behind the consideration of the fine arts as
visual arts is it’s establishment of visual contact. The
stone carving art as part of the visual arts is also a form
of design. The design is the key for communication
between the sender and receiver. In other words it is a
common language in the mutual interaction. In this
context, the Diyarbakir walls with its symbolic motifs are
considered as the aesthetic object of the visual
communication. While symbolic motifs form visual
communication they carry similar meanings in different
cultures and geographies. Thus, the Diyarbakir walls
decorated with symbolic motifs have both national and
universal values. The walls with its symbolic motifs play an
important role not only in communication but also cultural transmission.
This study is prepared through examining the written and
visual resources and the general screening survey
method. The article first reports what the symbolic motifs
on the Diyarbakir walls are. Then it explains what
messages are conveyed through symbolic motifs that
carry aesthetic elements, have rich content and shed light
to history as an effective communication medium.

1. Kufi inscriptions, 2. Human figure symbols (cross
legged human figures), 3. Animal figure symbols (horse,
lion, bird, goat, rabbit, bull, eagle, rhino), 4. (Fantastic)
animal figure symbols (double-headed eagle, dragon,
scorpion-headed figure of a human body), 5. Floral
symbols (the tree of life), 6. Geometric symbols (meander
motif, square, nested circle motif, star, swastika), 7.
Astrological symbols (the lion)

Kufi inscriptions are both historical documents and a
glory given to the walls with plastic maturity. Kufi
inscriptions start with the name of Allah as the most
merciful and the most compassionate. Inscriptions include
either the praise of a king, or a conquest, or a verse from
Quran. Sometimes, the inscription on a tower indicates
the date when the tower is built and by whom.

Figurative symbolic motifs on the Diyarbakir walls are
located on the door of the walls and major towers. These
are reliefs that contain symbolic messages beyond the

ordinary decoration. They involve both political messages
conveyed by the figures and also indicate figures on the
building will protect the building and the people living there.
One of the reliefs is a cross-legged figure sitting bolt
upright. The figure conveys the message of nobility, justiceandfaimess.
Figurative reliefs are depicted usually in the form of a
fighting scene of two figures. Sometimes they are depicted
as single, couple or symmetrical. The fighting scene
between the eagle and rabbit can be given as an example
of a fighting scene. Here the eagle represents the
powerful, feared and respected king while the rabbit is a
symbol of a coward and defeated party.

Ancient artists evaluated each animal according to their
physical characteristics and considered animals as the
symbol of power, strength, fertility, evil and good. Birds
symbolize good spirits waiting to be born, horses as the
friend and most valuable asset of the owner symbolize the
power and the strength because of their benefits in the
war Also horses are used as the symbol of death as they
can pass on to the other world. Lions are especially used
in animal fighting scenes as the ultimate winners. Thus,
lions have been the symbol of power and protection and
also the victory of the good over the evil.

In addition to the natural animal figures fantastic animal
figure genres that contain body parts of different
creatures that represent supernatural powers are seen on
the walls. It is assumed that in matters when people feel
helpless they imagine these sorts of creatures to get help
and reflect into their art. These figures are also assumed
to symbolize the good and the evil. One of these fantastic
creatures is a double-headed eagle. It symbolizes a
double strengthened power of two souls or the joint forces
of the authority as the sovereign of the earthly skies.
Dragon figure genre represents the sky, universe, the fight
between dark and evil and the planet.

The tree of life as a floral motif is the symbol of mother,
protection, immortality, the universe and life and
represents the desire of eternal life.

The square as a geometric motif symbolizes four
directions, four seasons, four cosmic elements, four basic
elements and the four stages of human life. Thus the motif
provides a reflection on the world and the universe. The
circle symbolizes the God, the universe and the sky. The
sun wheel, also known as the swastika is the symbol of
happiness, luck, eternity and victory over death. The
meander motif symbolizes water and human life.

The purpose of this article is to create an awareness on
the Diyarbakir walls that contain national and universal
values and its symbolic motifs. The paper aims to
strengthen our thoughts and feelings about our cultural
and aesthetic values. The study also intends these ageless
symbolic motifs as an effective communication medium to
inspire the younger generations in opening new horizons.
As a result, this study could provide a framework for
future studies, future art work and introducing the historical,
cultural and artistic wealth of Diyarbakir and Turkey to the world.
Keywords: Diyarbakir walls, visual communication,
symbol, motif, aes
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