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Derleme Makale
Oliiniin Oliime Teslim Edilisi: Cagdas
Sanatta Oliimiin Biricikligi
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*Sanatta Yeterlik Programi Ogrencisi, ayseguldusek@gmail.com, Marmara Universitesi,
Gulzel Sanatlar Enstitlisti, Resim Bolimu

0z

Canh organizmalarin biyolojik islevselliginin geri dondilrilemez sekilde
sona ermesini ifade eden 06lim, biyolojik bir olgu olmanin 6tesinde
insanlik tarihinin en ©6nemli dinamiklerinden birini olusturur. Her
organizmanin sahip oldugu dodgal yasam siresi, yalnizca bu sirecin
dogal olarak sona ermesiyle dedil, gesitli nedenlerle 6limle sonuglanma
olasiligiyla da insan tird igin kaginilmaz bir korku yaratir. Hayatta kalma
icgudusiini harekete geciren 6lim gercedi, tiptan teknolojiye kadar
yasamin tium alanlarindaki iyilestirme cgabasini ve strekli bir geligimi
mecbur kilar. Ayni zamanda sanat, edebiyat, felsefe gibi alanlar igin
vazgegilmez bir tema olarak 6ne c¢ikar. Bu calismanin amaci; 6limin
kacinilmaz varhdinin, caglara goére dedisen sanat anlayisi dogrultusunda
tematik olarak incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: 6lim, felsefe, cagdas sanat
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Review Article
The Delivery of the Dead to Death: The
Uniqueness of Death in Contemporary Art
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*Proficiency in Art Student, ayseguldusek@gmail.com, Marmara University, Faculty of
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Abstract

Death, which refers to the irreversible termination of the biological
functionality of living organisms, is not only a biological phenomenon
but also one of the most important dynamics of human history. The
natural life span of every organism creates an inevitable fear for the
human species, not only with the natural end of this process but also
with the possibility of death due to various reasons. The reality of death,
which activates the survival instinct, necessitates improvement efforts
and continuous development in all areas of life, from medicine to
technology. It also stands out as an indispensable theme for areas such
as art, literature, and philosophy. The purpose of this study is to
examine the inevitable existence of death thematically in line with the
understanding of art that changes according to the ages.

Keywords: death, philosophy, contemporary art
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1. GIRIS

Olim, canh bir organizma olmanin dodal bir sonucudur. Olimin,
biyolojik gercekligin 6tesinde bir kavram olarak nasil yorumlandigi farkh
boyutlari olan bir konudur. Olimliu olmanin getirdigi kaygi ve 8limle

medeniyet arasindaki iliski disiplinlerarasi okumayi da kaginilmaz hale
getirmektedir.

Atesin kesfi, medeniyetin kurulmasindaki ilk biyik adim olarak insanlik
tarihindeki yerini alir. Alet kullanimi, ince motor becerilerin gelismesi,
bilissel devrim ve diger dinamiklerin birlikte degerlendiriimesi, bu kesfi
daha anlamh kilar ve insani doda karsisinda avantajli konuma getirir.
Ates aracilidiyla kazanilan bu avantaj, ayni zamanda 6lim karsisinda
kazanilan bir avantajdir. Ates, olasi o6lum ihtimallerini azaltmak
konusunda epey hiinerli bir kesiftir. Insanlar, bu kesif aracilifiyla
yasamla 6lim arasina mesafe koymanin bir yolunu bulmuslardir.

Olim, genel olarak en basit tanimiyla yasamin sonlanmasina karsilik
gelse de her insan igin biriciktir. Olim karsisinda merasim, yas ve
ritlellerin olusmasinda, inang ve kultir kadar sanat da énemli bir rol
oynamistir. Bu calisma; o6limin kacinilmaz varliginin, caglara gore
degisen sanat anlayisi dogrultusunda tematik olarak incelenmesini
amaclamaktadir.

2. OLUM SONRASI: RITUELLER VE INANCLAR

Canlihgini yitirmis beden, sona ermis yasamdan geriye kalan biricik
formdur. Dolayisiyla 6linin bedeni, yasam ve 6lim arasindaki iliskinin
en acik hali olarak bir temsil olmanin 6tesindedir. Nefes alan, konusan,
eylemleri ve kimligi olan varlk, 6limun dodal donglsiine teslim olmus;
canhligin yitimiyle nesnelesmis bir 6zneye donldsmdustir. Yine de tim
canli 6lumlerinden daha ayricalikli ve cetrefilli olan &6lim, insanin
o6limudar. Yasamini yitiren beden, artik hicbir gecerli yasamsal dinamige
sahip olmamasina ragmen nesneyle bir tutulmaz. Olinin bedeni,
kendini tekrar yasamsal pratige davet eder. Bu pratik; insanlk tarihi
kadar eski 6lim/yas tdrenleri ve cenaze ritlellerinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Bilinen en eski ritlellerden biri olan 6lG gdémmek; 6lu
bedenin didger cansiz varliklarla ayni muamelede olmamasini acik bir
sekilde gdstermektedir. Bedenin uygun sekilde muhafazasi bircok
anlama geldigi gibi, 6l beden Uzerinden gerceklesen tim anlatilar;
inang, kultlr ve sosyal sistemlerin bir pargasi olarak okunmay! mecbur
kilar. Bilinen yaygin 6lim sonrasi ritliellerden biri olan 6liyd gémme,
Paleolitik dobneme kadar dayandiriimaktadir. Neolotik déneme ait
bulgularda o6lilerin hemen yasam alanlarinin altina gémdildigia de
bilinmektedir. Buglin ¢ok daha seyrek bicimde gerceklesmesine karsin
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olintn evin yakinina defnedilme gelenegi, yerini sonraki donemlerde
nifusun artisiyla beraber yerlesim yeri disindaki mezarliklara birakmistir
(Ozman, 2016, ss. 3-4). Olilerin gémilmesi bilinen en vyaygin
uygulamalarin basinda gelse de, 6liylu yakma, sergileme, dogaya terk
etme gibi gelenekler de 6lim sonrasi ritleller arasinda yerini almistir
(Dastur, 2019, s. 35). Olilerin mumyalanmasi, beden ya da defin
alaninin daha korunakli hale getirilmesi, 610 bedenin yirtici hayvanlar
tarafindan parcalanmasina izin verildikten sonra defnedilmesi hatta
Hyrkania halki érnegindeki gibi, 6lllerin bedenlerini pargalamak Uzere
kdopek yetistirilmesi, 6lum sonrasi ritliellerin ne denli cesitlilik
goOsterdigini acikca ortaya koymaktadir (Cicero, 2019, s. 109).

Olim sonrasi ritiiellerin bu denli cesitlilik géstermesine karsin, élim
sonrasina ait uygulamalarin timd, gelenek ve ritlellerin nasil
olustuguna dair ortak zemini kavramay! gerektirir. Bu zeminin 06zl,
gelenek ve Kkdltirleri olusturan inanc¢ sistemlerinde saklidir. Inang
sistemleri, 610m sonrasi ritliellerin cogunlukla belirleyicisi durumundadir.
Inanclar, yalnizca 614 bedenle ilgili ne yapilacagini ve nasil yapilacagini
belirlemekle kalmamis; hayata gecirdikleri ritleller sayesinde geriye
kalan insanlar icin bir tlir dayanisma, son gdrevi yerine getirme, 6lim
karisinda duyulan endise ve hiznU azaltma gibi Kilit bir rol oynamistir.

Olimin yasami sona erdirmesi, 6lim sonrasinin belirsizli§i ve 6lim
korkusunun getirdigi kaygi ve endiseler karsisinda inang sistemleri de
6nemli bir misyon yuklenmistir. Bu rehberlik misyonu, toplumlarda
o6lime duyulan kayginin yatismasini sadlamaya yéneliktir. Inang
sistemleri, 6lim sonrasindaki dinyaya dair formel sistemler haline
gelmistir (Spellman, 2017, ss. 129-130). Obur dinya inancindaki,
yasamin/bilincin diinyevi formuyla olmasa da devam edecek olmasi fikri,
O0limUn sonluluguna essiz bir alternatif yarattigindan, hem psikolojik
hem sosyal agidan 6lim ve korku arasindaki iliskiyi thmh bir havaya
sokar. Obiir diinya tanimi, her ne kadar 8liim sonrasi yasami ifade etse
de, bu durum teoride ve pratikte farkhliklar gésterdiginden, 6lim sonrasi
ritiieller de genis bir cesitlilikle gerceklesir. Oliimden sonraki hayatin;
bedene geri dénme, baska bir bedende/canlida var olma, uhrevi bir
alemde ruhani bir canl olarak mevcudiyet godsterme bigimindeki
farkhliklari, defin ve cenaze kultdrlerini 6nemli sekilde birbirinden ayirir.
Cenaze ve sonrasina iliskin ritleller, o6len kisiyi son yolculuguna
ugurlama gorevini yerine getirse de, tim bu geleneklerin geride
kalanlarin dinamik yas ve kabul sireglerinin bir parcasi olarak
gergeklestigi de unutulmamalidir. Olim sonrasindaki ritiieller, bircok
klltdr ve inanista yalnizca defin islemiyle son bulmaz. Cenaze sonrasi
belirli zaman dilimlerine ait farkh ritleller, yilin belli dénemlerinde
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tekrarlanan gelenekler, cenazelerin ziyaret edilmesi, 6limun sosyal bir
olgu olarak dinamik bir ¢cehreye tasinmasini saglar. Ne var ki 6lim
sonrasi gelenekler, modern kultirde gittikge tekdlzelesmistir. En eski
caglardan bu yana 6lim, ortak kiltdr igin kilit bir rol oynarken, ginimiz
medeniyetlerinde ¢ok daha dar bir cemberin icerisinde var olmustur.
Modernlesen dunyada, atalarimizdan farkli olarak 6lime karsi gelistirilen
yontem ve mudahaleler, 6limuln igsellestiriimesi konusunda yapay bir
duvar vyaratirken; modern kdultirin etkisiyle o6limidn toplumca
paylasiimadi§i basit tdrenlere déniismesine neden olmustur. Olim
sonrasi, ritlellerden cok izlenecek hukuki bir prosediir ve temsili bir
inan¢g mahiyetinde kiclk bir grupla gerceklesmektedir. Kellehear’in
(2012, s. 377) bahsettigi gibi; insana 6limde refakat etme, ayin ve
torenlerle 6linin ugurlanisi, yardimlasma, tarih boyunca insanlik gorevi
ve toplumsal bir deder olarak vyerini almistir. Dolayisiyla 6lumin;
klltirel deneyim, ortak miras, hafiza ve dayanismadan mahrum
kalmasi, insanlik tarihi agisindan énemli bir kayiptir.

3. SANAT VE OLUM

Insanoglunun dedistirilemez ve tim kiltirlerce yadsinamaz olan biricik
olimlaligl, o6limin sanat bigimlerince cisimlestirilmesini ve sanat
yapma ihtiyacini yaratan kaygilari beraberinde getirmistir. Defin
islemlerinde kullanilan 6lum kdltarine ait imgelerin gorsellestiriimesi,
mezarlarin mimari unsurlara déndsmesi, anit ve tapinaklarin gdrsel
yolculugu, sanatin 6lime hizmetinin bigimsel varolusunu akla getirir. Bu
bicimsel varolus, sanatta Onemli bir 6lum kaltirli karakteristigi
yaratmaktadir. Olim ve 6lim sonrasinin oldukca énemli oldugu Misir
medeniyetinde bu durum, heykel sanatini bir yarati alani olmanin
Otesinde zorunlu bir ihtiyaca déndstirmdastidr. Ayrica, Kisilerin
sevdikleriyle beraber gémulme ritlieli de zamanla acimasiz bulunup terk
edilmis; bu ritlel, sanatgilar tarafindan yaratilan imgelerde karsiligini
bulmustur. Dolayisiyla 6lumu imgelestiren sanatgilar, 6lim kultGrindn
de dnemli bir aktérine dénismuslerdir.

i.0. 1000 yillarinda Avrupa’da etkili olan Etriisk sanatiyla beraber 6l
yakma gelenegi terk edilerek 6liyl gémme gelenedine baslanmis ve
kubbeli oda mimarisi benimsenmistir. Olim sonrasi yasama inanmayan
Etriskler, 6zgln bir heykel mimarisi gelistirerek 6len kisilerin hatirasi
olan heykeller yapmislardir. Bu heykeller, yontu sanatinda 6nemli bir yer
tutarken; anit kdltdrdntn gelismesi ile meydan ve sehirlerin
sekillenmesinde de etkili olmustur. Buglin basta Avrupa olmak Uzere
dunyanin bircok sehrindeki meydan ve merkezlerin olusumunda anitlar
6nemli bir rol oynamistir.
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Gorsel 1. Giotto di
Bondone, 1306, Olii
Isa’ya Adit

Kaynak:
https://en.wikipedia.o
rg/wiki/Lamentation_(
The_Mourning_of _Chr
ist)/, E.-T. 5.12.2024

Etkin dinsel inaniglar insanlik tarihinde uzunca bir stre tim alanlarda
belirleyici konumda olmustur. Kiltir ve inan¢ baglaminda doénlsen
sanatsal pratikler, Hristiyanhgin etkin oldugu yillarda kendini bu inanca
adapte ederek Hristiyan sanatinin dogusunu saglamistir. Hristiyan inanci
kendini, 6lim sonrasi yasamin oldugu ve didnyanin gegici bir yer olarak
vurgulandigi bir sistem olarak temellendirdiginden, 6lim sanat igin gok
6nemli bir temadir. Tapinak ve kltlerin yerini alan kiliseler, vaftiz evleri
ve diger dini mimariler hizla yayginlasmistir. Bu noktada sanat; mimari
yapilarin gérselligini sekillendirirken, Incil'de yer alan Hristiyanhk
inancina dair sahnelerin resmedilmesiyle gdrsel zeminini yaratmistir. Bu
imge ve gorseller; dinin  kabul gérme, kendini tanitma ve
yayginlastiriilmasi konusunda énemli birer kaynak olmustur. Hristiyan
sanatinda 6lim ve &bur dinya vurgusu, uhrevi hayatin etkili bir dille
anlatildi§i resim gelenegdinde énemli bir yer tutarken, Isa Peygamber’in
tasviri de 6ne cikar. Bu tasvirlerin dnemli bir karakteristigi olan Isa’nin
vecdi, belki de diinya tarihinde en ¢ok ikonlastiriimis ve resmedilmis olan
61U bedendir.

Dlinyevi gecicilik temasi, etkin Hristiyan distncesinin dini tasvirleri
icinde kendi sanatsal pratigini yaratmistir. Dini 6gretilerin yani sira
glndelik nesne ve gorintllere sembolik anlamlarin yiklendigi Memento
Mori “Olim{ Hatirla” resim gelenegi, 15. yiizyil sonlarinda Protestan
inancina sahip Hollandali ressamlarin elinde yeni bir anlatim diline
kavusmustur. Kdokeni Antik Roma mitlerine dayanan Memento Mori,
cesitli nesne ve imgelere “dinyevi yasamin geciciligi” anlamini yliklemis;
sembolik bir anlam dili gelistirmistir (Bozdurgut Onucak, 2013, s. 64).
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Gorsel 2. Phillippe de
Champaigne, 1671,
Still Life with a Skull

Kaynak:
https://en.m.wikipedi
a.org/wiki/File: StillLif
eWithASkull.jpg/, E.T.
5.12.2024

Vanitas ve Memento Mori temasi, 6limu glndelik hayatin icine
yerlestirerek, dlinyanin geciciligini vurgulayan gelenegiyle etik bir
séylem icerir (Bozdurgut Onugak, 2013, s. 64). “Vanitas, zamanla,
dliinya Uzerindeki dogal yasamin, dinyevi zevklerin geciciligi ve var olan
her seyin son bulma mecburiyeti lzerine kurulu bir sanat kategorisi
haline gelir” (Unal, 2018, s. 250). Kacinilmaz olarak insanlidin kaderi
olarak kabul edilen 6limun yalin bir gergeklik ve dinyevi sonlulugun
karsilidi olarak gorilmesi, erdemli bir hayat sirmenin énemini de ortaya
koyar. Memento Mori ve Vanitas sanat gelenedi, etik karakteristigin yani
sira 6limu kutsal metinler ve dini 6gretilerin 6tesine tagimistir.

4. INANCLARIN OTESINDE OLUM VE SANAT

Ozellikle Rénesans ile beraber yasanan devrim niteligindeki biyiik capl
degisim, bircok alan gibi sanati da dinin boyundurugundan cikarmistir.
Sanat yapiti artik yalnizca bir dini hizmet araci olmadidi gibi, epeyce
uzun zamandir sirtini gevirdigi tim konulan coskuyla ifade etme
edilimine girmistir. Bu egilimler, Ronesans sonrasindaki gelismelerle
beraber birgok farkli akimin ortaya cikmasini saglamis; her bir akim
kendi Uslup ve gelenedini ortaya koyarak, sanat tarihinde bir yer
edinmistir. Bu baglamda, sanatin 6limle olan iliskisi de topyekin
degdismek zorundadir. Olim bu noktada hem sanatcinin ilhami, hem
korkusu hem de toplumsal olaylar zemininde ilgilendigi bir konu
oldugundan vyeni bir deneyim alanidir. Yarati alanlarinin 06lim
konusundaki istahi, akla cogunlukla sanatin 6lim karsisina konmasini
getirir. Bu durum, fiziksel varolusu sona eren bir varligin kendini
sembolik anlamda sirdidrmesi olarak aciklanabilmektedir.

257

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024 )
Disek Erken, A. / Olinln Olime Teslim Edilisi: Cagdas Sanatta Olimdin Biricikligi / ss.
251-273 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228 /sanat.XX



Gorsel 3. Francisco
José de Goya y
Lucientes , 1814, 3
Mayis Katliami

Kaynak:
https://tr.wikipedia.or
g/wiki/3_May%C4%B
1s 1808/, E.T.
5.12.2024

Insani kendi 6lumlaligund, yani dogasini unutma tehlikesinden koruma
gbrevi buyuk 6lcide sanata dusmdustir. Sanat igin 6lim, teknik bir
problem degildir ve tek problem de 8lim degildir. Insan élumlGliga,
sanatin varolus nedeni, hedefi ve konusudur. Sanat, sadece insana 6zg
olan bir bilginin varligi Gzerine kurulmustur ve bu bilgi Gzerinde var
olmaya devam edecektir. Bu da olimin verili oldudu, oysa
dlumsuzligin erisilmesi gerektigidir. Olumsuzlige bir kere ulasildi mi,
sona ermemesi icin koruma altina alinmalidir. E. H. Gombrich’in Sanatin
Oykiisii'nde 6ne stirdiigl gibi, sanat diinyaya 6limiin bilinci ile gelmistir
ve Olumin unutuldugu dakikada, sanat ya Olecek ya da artik ilgi
uyandirmayacaktir (Bauman, 2019, s. 115).

Sanat, o6limin karsisina yaratma yetenedini koyarken, dlinyaya
aidiyetin son bulmasina iliskin yeni okuma zeminleri hazirlar. Sanatgi igin
0lim; bireysel kaygi, kaylp ve yaslarin 6tesinde tim cografyalari
ilgilendiren dlimlere karsi etik ve politik tavrin da bir pargasi olur. Savas
teknolojileri ve devlet politikalarinin acimasizligi sonucu, insan eliyle
gerceklestirilen toplu 6limler, uzunca bir slire sanatcinin tanikliginda
esere donlstlrilmistir. Bu vyapitlar, o6lime tanikhdin yani sira
toplumsal ve insani duyarhlik, baskaldiri ve politik elestiri olarak da
kendini ortaya koymustur. Modern resim sanatinin onctllerinden biri
olarak kabul edilen Ispanyol sanatci Francisco José de Goya y Lucientes
(1746-1828, Ispanya), romantizmin coskulu ifade tarzini teknik olarak
ortaya koyarken; savas, adaletsizlik, 6lim ve yikim konularinda elestirel
bir anlatim tarzi benimsemistir. Sanatcinin 1814 tarihli Uc Mayis Katliami
adli eseri, Napolyon ordusunun Ispanya isgali sirasinda ayaklanan
yurtsever halkin kursuna dizildigi ani gostermektedir. Kompozisyon,
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Gorsel 4. Anselm
Kiefer, 1982,
Nuremberg Alani

Kaynak:
https://arthur.io/art/a
nselm-
kiefer/nuremberg/,
E.T. 5.12.2024

yasanilan vahsetin tanikhdi konusunda carpici ve coskun bir anlatima
sahipken, politik elestiriyi de icinde barindirir.

Savasin yikicl etkileri, sanatgilari savasin toplumsal boyutlariyla karsi
karsiya getirirken; kisisel gecmisleriyle yuzlesmelerine de neden
olmustur. ikinci Diinya Savasi (1939-1945) yillarinda diinyaya gelen
Anselm Kiefer (1945, Almanya), hukuk egitimini yarida birakarak sanata
yobnelir. Kiefer, eserlerinde kisisel gecmisinin gdlgesiyle ylzlesirken;
Gzerinde agirhgini tasidigi Alman vatandashdina da ciplak bir gozle
bakar. Kiefer, Nazi Almanya’sinin gegmisine ayna tuttugu calismalariyla
seyirciyi objektif bir gozle bakmaya zorlar. Sanatgl, tekniginde figlire pek
yer vermemesine ragmen resimlerin atmosferi; yikim, hiziin ve kaybin
izlerinin rahathkla okundugu eserlerdir. Calismalarinda toprak, sac,
saman gibi materyallerin yani sira kursun folyo, kémir, yagh boya ve
kum gibi malzemeleri de kullanan Kiefer; savas, yikim ve katliam
sonrasinda geride kalan yidinlari resmeder.

Sanatginin savas ve 0lUm karsisinda aldigi bu politik tavir, gelenegini
halen sirdiirmekle beraber, bilhassa Birinci (1914-1918) ve Ikinci
Dinya Savaslari’'nda 6nemli bir karakteristik daha gdésterir. Savasin
yarattigi yikim ve hayal kirikhdi, medeniyetin lzerine insa edildigi tim
anlatilarin  sorgulanmasina yol acgmistir. Bu durum modern ve
postmodern alanlarin dogmasina katki saglayarak, diisiinceden sanata
bircok alana yén vermistir. 1916 tarihinde Isvigre’nin Zirih kentinde
ortaya c¢ikan "“Dada” dilsincesi, Birinci Dinya Savasi’na muhalif
sanatcilar arasinda bir baskaldiri hareketi olarak kisa slrede dinyaya
yayllmistir. Dada fikrinin/sanat akiminin ortaya cikmasinda savasin
yarattidi buhran, yikim ve givensizlik ortami birlestirici bir role sahiptir.
Dlinya medeniyetinin geldigi noktada ortaya cikan bu genis capli vahset;
tim degerlerde oldugu gibi, sanatin da Uzerine konumlandigi zemini

259

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024 )
Disek Erken, A. / Olinln Olime Teslim Edilisi: Cagdas Sanatta Olimdin Biricikligi / ss.
251-273 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228 /sanat.XX



alasagi etmistir. Gegmise ait sanatsal pratikler, tipki savas gibi burjuva
ahlakinin bir sonucudur ve bu durumda yepyeni bir sanat anlayisina
ihtiyag vardir. Dada’nin kural tanimaz tavri, bldyuk bir yaraticilikla
birleserek bircok arag ve yontemin ise kosuldugu genis bir yarati alanina
dondstr. Bu vyarati alani, glinimiz caddas sanatinin da Oncili
konumundadir.

5. CAGDAS SANATTA OLUMUN SURETI

Oncilleri modern sanat sirecinde deneysel pratiklerde filizlenen yeni
sanatsal ifade bigimleri, Dada’dan itibaren bigimsel devrimin Otesine
gecmeye calisan sanatgilar icin sinirlarin eridigi ve her tirde arag ve
icerigin sanati olusturabildigi bir sireci baslatmistir. Anna Carola
Krausse (2005, s. 107), Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanatcilarin
eserlerini olusturan dinamikleri estetikten ziyade ideolojik ve kavramsal
unsurlarla iliskilendirir. Dolayisiyla sinirlarin ortadan kalktigi bir sanat
anlayisinda 6lim de cidir acicl sanatsal pratik ve eserlerde kendine yer
bulmustur. Sanat ve hayat arasindaki siniri kaldirmayi hedefleyen
sanatcilar; dolayli ya da dolaysiz, sanatin 6limle olan sinirini da
mudlaklastiran yapitlar Gretmislerdir.

Jacques Derrida (2007, s. 12), Marx’in Hayaletleri adl kitabinda,
yasamin; henlz hayatta iken 6limle karsilasmanin vuku buldugu ince
bir cizgide anlasiimasi ihtimalinden bahseder. Nasil ki bir diis, uyanmaya
ramak kala gercek anlamina kavusabiliyorsa; yasamin kavranisi da o
araftaki yerin goélgesinde filizlenir. Derrida, bu sinirda olma halini en iyi
anlatabilecek kisilerin sanatcilar oldugunu distnlr. Bu durum, sanat
tarihinin en eski konularindan biri olarak “sinir”dan haberler getirmeye,
orada durmaya ve hatirlatmaya kendini muktedir kilmistir. *"Memento
Mori” gelenegi, sanatin 6limle iliskisine dair karakteristik 6zellikler tasir.
1960'lar sonrasinda kavramsal zemini ve araclari derinlesen cagdas
sanatta “o6lim/6limlulik” deneyimleri; 6lU bir kdpekbaliginin suda
ylziyormuscasina vyerlestirildigi cam fanuslardan fiziksel aci
deneyimleriyle bedenin sinirlarini zorlayan performanslara ve morgdaki
0l0 bedenlerin azizler gibi fotograflandigi ikonik calismalara kadar genis
bir skalada kendine yer bulmustur. Emre Zeytinoglu (2014), “Yasam ve
Olim Sinirnndaki Sanat Olarak, Besir Fuad’in Intihan” bashkli yazisinda,
6limin yani basinda duran sanatgi rolinin séz konusu intiharla nasil
umulmadik bir gergeklige kavustugunu agiklar. Besir Fuad, 5 Subat 1887
tarihinde koluna morfin enjekte ederek bilek damarlarini keser ve
o6limine kadar gecen bes saatlik sirede yasadigi degisimleri kaleme
alir. Emre Zeytinoglu, bu trajik deneyi su sozlerle yorumlar:

260

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024 )
Disek Erken, A. / Olinln Olime Teslim Edilisi: Cagdas Sanatta Olimdin Biricikligi / ss.
251-273 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228 /sanat.XX



Gorsel 5. Sophie
Calle, Pas Pu Saisir
La Mort [Video]
3:13, 2007

Kaynak:
https://www.youtub
e.com/watch?v=fd7
D-pBnNyY/, E.T.
6.10.2023

Bu olay, yasam ile 6lim arasindaki sinirda, tam anlamiyla o sinirda
yazilmis ve hi¢ de kurmaca olmayan bir metin birakti geriye... Ve o
metin, tam da bir hayaletin bizzat anlattigi bir yasamdi; aynen
Derrida’nin dedigi gibi bir seydi: Yasami 6greneceksek, en gergek
bicimde, o sinirda yazilmis metinden 6grenecediz. Higbir seyin temsili ve
imasi olmayan o metinden... (Zeytinoglu, 2014, para. 11)

Sophie Calle’in (1953, Fransa) annesinin 6limint kayit altina aldig
2007 tarihli 12 dakikalk video ise yasamdan 6lime gegisin aradaligina
dair bir belge niteligindedir. Sanatcinin annesinin son anlarini gdsteren
video, Calle'in kaybi karsisinda izleyicide empati, htzin, yasamin
kirllganhgini hissetmenin yani sira 6lime sahitlik etmek seklinde de
konumlandirilir. Sanatginin, annesini 6lim dosedindeyken kaydettigi bu
gérintide 6lim anini kestirmek guctlir. Hemsirelerin midahale etmeye
calismalarindan hastanin kaybedilmekte oldugu anlasilir. Bu video,
izleyiciyi Calle’in yasina ortak eder. Videonun geri alinabilir,
duraklatilabilir, basa sarilabilir ve yavaslatilabilir olmasi, sanat yapitinin
glict ile anneyi bir anlamda o6lumsuzlestirir. Artik hayatta olmayan
“6l4”ndn varlidl, onu son yolculuguna ugurlama, varliktan geriye kalan
tek bicimsel form olan bedeni koruma, onu diger cansiz varlk ve
seylerden farkli kilan anilarin, duygularin ve sosyal baglarin getirdigi
duyusal sorumluluklarla “ugurlama/veda etme” kiltlrini beraberinde
getirmistir. Bu veda kdultard, sanatcilarin yapitlarinda klasik 6lim
merasimleri, yas ve ritlellerden daha farkh dillerde hayat bulmustur.
Calle'’n  mahremiyet ve gozetlemeyi iceren sanatsal pratigi
disinuldaginde, annesinin kaybi kadar kisisel bir konunun ele alinmasi
sasirtici  dedildir. Bu video calismasi, sanatcinin annesinin kaybi
sonrasindaki yas ritlellerinin kisisellestirilmis bir parcasidir.

261

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024 )
Disek Erken, A. / Olinln Olime Teslim Edilisi: Cagdas Sanatta Olimdin Biricikligi / ss.
251-273 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228 /sanat.XX



Gorsel 6. Félix
Gonzalez Torres,
Isimsiz (Los
Angeles'taki Ross
Portresi) Chicago
Sanat Enstitlisa
(1991)

Kaynak:
https://en.wikipedia.o
rg/wiki/%22Untitled
%22_%28Portrait_of
_Ross_in_L.A.%29/,
E.T. 6.10.2023

Meksikall sanatgl Félix Gonzalez Torres (1957-1996, Kiiba), sevgilisi
Ross’un 6liminin yasini yansitmak icin Calle’dan cok farkh bir arag
kullanir: Sekerler. Doktorlar, sanatginin sevgilisi Ross’un AIDS’le
mucadele ettigi stirecte, 70 kilonun altina dismemesini tavsiye ederler.
Sanatginin, sevgilisinin 6liminden sonra galerinin bir késesine yigdidi
sekerlerin toplam adirhg, bu tavsiyeye karsiik gelir. Izleyicilerin
yedikleri her sekerle yiginin biraz daha azalmasi, Ross’un hastaligi
ilerledikce tavsiye edilen ideal kilonun altina duserek d&lime
yaklasmasinin metaforuna doénlslr. Sergileme sonunda sekerlerin
tikenmesiyle Ross’dan geriye bos bir kése kalir. Tipki Ross’un
hastaliktan 6élmesi gibi. Ross’'un bedeninin seker gibi, ortak bellekte
cocukluga dedin uzanan tath bir vyiyecekle temsili, askin naif
romantizmine atifta bulunur. Bircok dilde “tatlihk”, insanlarin sevdikleri
kisiyi tanimlarken kullandiklari ifadelerin, hatta hitap sekillerinin icinde
yer alir. Ross’un bedeninin agizda bir tat birakarak izleyicinin bedeninde
erimesi, 6len kisinin kalplerde ve anilarda yasamasi fikrini destekler.
Torres; kaybedilen kisinin 6liminden sonra hatirlanmasini, bir zamanlar
varliiyla sevdiklerinin hayatina dahil olusunu ve beraber paylasilan
anilari sekerle iliskilendirir. Los Angeles’taki Ross Portresi, cagdas sanat
pratiginde 6nemli bir portre temsili olarak, “yeme” gibi son derece dogal
bir eylemin interaktifliginin yasin paylasilmasina aracilik edisini gosterir.

V

Dolayli temsiller ve imgelerle cagdas sanatin da énemli bir konusu olan
6lim; gercek 6lG bedenlerin gérinimleri, kan, organlar hatta sinirlari
delip gececek sekilde cesedin kendisini kullanmaya kadar varan
sansasyonel icerikler kazanmistir. Bu calismalar, kavramsal sanat
pratiklerinde ayri bir okuma alanina sahiptir. Yine de 6l0 ve 6lumiln
caglar boyunca anlaminin sorgulanmasi, bu anlamin aciga c¢ikarilmasi ya
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Gorsel 7. Andres
Serrano, 1992, Morg
serisi, Burn Victim
(Yanik Magduru)

Kaynak:
https://arthur.io/art/a
ndres-serrano/the-
morgue-burn-victim/,
E.T. 6.12.2024

da var olan anlamin alasadi edilmesi; s6z konusu calismalar tartismal
kilmaktadir.

Sanatgl Andres Serrano’nun (1950, Amerika) 1992 yilinda basladigi
Morg serisinde, cansiz bedenlerin sergilendigi fotograflar biyik yanki
uyandirmistir. Serrano’nun 6li bedenleri estetik kurgularla ifade etme
sekli akla Barok Uslubu getirir. Ol bedenlerin neredeyse aziz gibi
gosterildigi fotograflar; bedenlerdeki yara ve kesiklere odaklanarak olasi
nedenler hakkinda kapi aralamaktan geri durmaz. Fotograflanan
bedenlerdeki yara izleri, kesikler, morluklar ve hatta girimeye varan
deformasyonlar, Serrano’nun estetize kurgusu ve fotograf kabiliyetiyle,
edreti bir alandan kendini uzaklastirmay! basarmistir. Sanatginin, eserini
Uzerine konumlandirdigi bu celiski, kuskusuz seyirci icin sok edici bir
deneyimdir. Hristiyan sanatindan beri glizel olan 614 bedenin gcogunlukla
tinsel bir vecd héalinde gosterilmesinin aksine, fotograflardaki karakterler
muhtemel vahset madgdurlari olan siradan 6li bedenlerdir. Olimin
kutsiyeti, yasam hakki ve 6lim etigi gibi kavramlar konusunda oldukca
clretkar bir tavir sergileyen bu fotograf serisi, sanatin sinirlarinin ne
olabilecegi konusundaki tartismalari tekrar hararetlendirmistir.
Serrano’nun galismalarinin cesur ve yizlestirici oldugunun yani sira 6lim
hukuku ve etigini tamamen cignedigi ve bunu sanat yoluyla mesru
kilmaya calistidi da glindeme gelmistir. Bedeni; hukuk, etik ve tabu
kavramlari ile birlikte okumaya mecbur birakmasi, “6lim”le Ureten her
sanatginin calisma baglaminin bir parcasidir.
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Gorsel 8. Sun Yuan
ve Peng Yu, 2000,
Body Link

Kaynak:
https://complit.ucla.e
du/wp-
content/uploads/2018
/02/15-274x383.jpg/,
E.T. 6.12.2024

2000'li yillarda Cin caddas sanatinda gerceklesen ve blylk caph
sansasyonlara neden olan Uretimler, bu baglamlari siddetle tartismaya
acar. Calismalarinda ceset kullanan Cinli sanatgilar Sun Yuan (1972, Cin)
ve Peng Yu (1974, Cin), 6lG bedeni tim hukuk ve kulttrel dederlerden
kopuk, dolayisiyla etik emaresi olmayan bir nesne olarak goérduklerini
ifade etmislerdir (Eschenburg, 2023). Sanatcilar, 2000 tarihli Body Link
calismasinda, iki bebegin cesedini bir enstalasyonla kurgularlar. Metal
bir hazne icerisinde birbirine dénlk sekilde konumlandirilan 6&lu
bebekler, izleyicilere agik heykelcikler gibi yerlestirilmislerdir. Yu ve
Yuan’in damar yollarina bagl plastik hortumlarin ucu bebeklerin agzina
ulasmaktadir. Performans slrecinde akan bu kan, hortum vasitasiyla
bebeklerin bedenine yollanmaktadir. Beslenme, bebekler, hemen
arkasinda adeta bir anne-baba figlirli gibi yerlesen sanatgilar, distopik
ve igdis bir “aile” tablosu olusturur. Bu calisma, 2002 yilinda Cagdas Cin
Sanat Odilleri'ne layik gériliirken, sanatin sinirlari  konusundaki
cesaretleri; dehset, Urperti ve tiksintinin de izleyici deneyimlerine
sunuldugu calismalar olarak yerini almistir.

Yu ve Yuan'in cesedin icine dahil oldugu calismalari sansasyonel
yankilarla tartisilirken, bir diger Cinli sanatgli Zhu Yu’nun sanatsal pratigi
cok daha ileri bir boyuta ulasir: Yamyamlik. Zhu Yu (1970, Cin), yalnizca
cesetlerle calismakla kalmaz; 06li beden butanliginin muhafaza
edilmemis oldugu uzuv ve organlari da kullanir ve bunlara midahale
etmekten cekinmez. Bebek cesedi, 6lu fetls kullanimi, hatta insan
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Gorsel 9. Zhu Yu.
2001, Eating People

Kaynak:
https://www.new.kon
tejner.org/en/project/
extravagant-bodies-
crime-and-
punishment/exhibitio
ns/zhu-yu-cn-dinner-
eating-people-2000/,
E.T. 6.12.2024

beyninin mikserden gegcirilerek konserve kutularinda satisa sunulmasi,
Yu’'nun sanatinin akil almaz boyutlarini gézler énline serer.

Sanatgl, tabulari sonuna kadar zorlayan ve etik ihlallerin sinirlarinda
dolasan eserler gergeklestirmistir. Kirtajla alinan kendi bebedini
kopegdine yedirdigi bir performanstan dahi geri durmayan sanatgi, Eating
People (2001) calismasinda, 6l0 bir fetlisl pisirip yedigini gosteren bir
fotograf serisi yaparak, cagdas sanat tartismalarinin merkezinde yer

almistir. Bu calisma; izleyicide derin bir tiksinme ve dehset duygusu
yaratir. Yamyamlk, insanhdin en evrensel tabularindan biridir.
Yamyamhk fikri dahi baslhi basina bir su¢ unsuru olarak

gorilebilmektedir. insan yeme, tarihte bazi ilkel toplumlar tarafindan
kutsal bir ritlel olarak kabul edilse de modern diinyada vahsiligin zirve
noktasi olarak gorulir. Bu baglamda, Eating People serisine sanatsal bir
gbzle bakmak ya da calismanin bir parcasi olan cesetle karsi karsiya
gelmeyi kabullenebilmek, hald en hafif tabiriyle rahatsiz edici bir
deneyimdir.

Oliyl bir nesneden ayiran ahlak, onun &ncelikle bir insan olusu ve
o6limden 6nce canliidinin var oldugu bir yasaminin olmasidir. Bu ahlak,
farkli inang ve kultirlerce her ne kadar buytk farklihklar gbésterse de
temelinde o6luyd udurlamanin, onun yasamdaki varligini bellekte
tutmanin, onu 0&li0 bedeninin icinde “rahat” ettirmenin yollarina
basvurur. Bu noktada yasayanin yasam hakkinin savunulusu, 6lindn
O6lime teslim edilisinin hakkiyla ve ihlaliyle ayni sekilde okunmalidir.
Yasamin biricikligi gibi 6limin biricikligi de temelde aynidir. Bu durumda
6l0 bir bedenin sanat yapitinda kullaniliyor olmasi etik acidan tamamen
yanlis midir? Ya da etik olarak yanhs bulunan sey bicimsel olan bir
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Olinun sergilenmesi ise, antropoloji muzelerindeki mumya ve insan
kalintilarinin Gzerine tekrar disinmemiz gerekir.

Olu bir beden sergilenirken, hangi etik agmazlarin dikkate alindigi hala
tartismali olmakla beraber; 6lim, katliam, vahset, hatta 6li0 bedeni
sergilemek bazi sanatgilar icin 6lum hukukunun parcasi da olabilmistir.
Sanatcl Teresa Margolles (1963, Meksika); 6lum, 6l0 beden ve 6lu
bedene ait kalintilara dair oldukgca derin politik sdylemler iceren
calismalariyla akla gelen ilk isimlerden biridir. Margolles, Meksika'da
yogun olarak gorilen yasa disi faaliyetler ve bunun kaginilmaz sonucu
olan getelesme, uyusturucu kartelleri ve hesaplasmalarin pesine duser.
GlUg ve para uzerine kurulu bu karanlk dinya; adam kagirma,
katliamlar, cinayetler, cete ici hesaplasmalar, kan davasina ddnilsen
catismalarla sayisiz insanin cinayete kurban gitmesine neden olmustur.
Margolles, bu temalar oldukca sert yontemlerle sanatsal pratige
tasirken; sosyal adaletsizlik ve somuri dizenini agiga cikarnr.
Sanatginin, calismalarini gergeklestirirken kurdugu yerel temaslar ve
kurban yakinlariyla yaptigi is birligi dnemlidir. Sanatgci bu illegal siddetin
dolaysiz sonucu olan 6lU bedenleri fiziksel alana tasimak konusunda
6zgln yollan tercih etmistir. Margolles’in bircok eserinde gézlemlenen
biyomadde (6lllerin yikanma esnasinda akan kani); su, hava, kati
formalara dontsebilen akiskanhgi ile 6lim sonrasi bedenin nifuzunu
etkili ve gecisli bir sekilde kullanabilmesini saglar. Siddet kurbanlarinin
morgda yikanmasi sonucu elde edilen ve iginde 6liye ait kani bolca
tastyan su; Margolles’in  sanatinda, &liumun cisimlestiriimesi,
katilastiriimasi ve bazi calismalarinda oldugu gibi buharlastirilip hava
yoluyla solunmasina degin genis bir anlati igerigi saglar. Sanatginin 2010
tarihli Planca calismasinda 61U bedenlere ait olan bu su, zeminde yatay
sekilde duran isitilmis levhaya dlserek buharlasir ve kendini izleyicinin
soluguna birakir. Kati bedenden siviya, oradan havaya donlsen
maddesel gegis, 6linun biyokimyasini iceren bir 6z olarak sanatginin
yapitlarinda siklikla karsilasilan bir metafor olarak ortaya cikar.
Sanatginin Vaporizacion calismasi, izleyicilerin goérids alanini édnemli
Olctide kisitlayan yine ayni suyla elde edilen yodgun bir buharin, sis
gérinimuine burinmesiyle gerceklestirilmistir. Benzer bicimde bu 6lu
bedenli su ile hava baloncuklari elde ettigi galisma olan 2003 tarihli En
el aire enstalasyonu, havada ugusan baloncuklarla izleyiciyi cocuksu bir
imgeye davet ederken, su baloncuklarinin kisa émrua kirilganhkla tezahtr
eder. Bu calisma; gulzellik ve masumiyeti baloncuklarla cisimlestirirken,
kullanilan suyun cesetlerin biyokimyasini tasimasi derin bir gerilim
yaratir.
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Gorsel 10. Teresa
Margolles, 2003, En
el aire (Havada)

Kaynak:
https://images.squar
espace-
cdn.com/content/v1/t
eresa-margolles.jpg/,
E.T. 6.12.2024

Gorsel 11. Teresa
Margolles, 2009, Flag,
Meksika Pavyonu,
Venedik Bianeli

Kaynak:
https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/ima
ges?q=tbn:ANd9GcSk
tAueMJa6HXrtM6RR8
TLrvXKGSaVJIHzLP2Q
&s/, E.-T. 6.12.2024

2009’da Venedik Bienali'nde Meksika'yr temsil eden sanatgi, OlU
bedenlere ait biyomaddesel gercgekligi, tim alana yayarak kullanmistir.
Ol bedenlerin kaniyla boyadi§i bayrak, izleyicileri Meksika’nin politik
gercekligiyle yuzlestirirken; yerel bir catisma alanindan topladigi cam
parcalariyla olusturulmus micevher gorinimli obje, para ve gig odakli
olimleri gozler 6nline serer. Margolles, Meksika pavyon mekaninin iginin
de diizenli olarak morg sulariyla silinmesini saglamistir. Ustelik bu silme
eylemini gerceklestiren insanlar siradan temizlik iscileri degil, cinayet ve
catisma kurbani kimselerin yakinlaridir. Margolles’in kendi halkiyla
yaptigi bu is birligi, birgcok calismasinin parcasi olurken; onun sanatinin
sosyolojik bir kolektif olarak okunabilmesine de imkan tanir.
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Gorsel 12. Teresa
Margolles, 2009,
Meksika Pavyonu,
Venedik Bianeli

Kaynak:
https://actipedia.org
/sites/default/files/a
ction_photos/teresa

_1.jpg/, E.T.
6.12.2024

Gorsel 13. Teresa
Margolles, 1999,
Entierro (Defin)

Kaynak:
https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/ima
ges?q=tbn:ANd9GcTB
BaOs7pm9VU1Ip3Wo
_0MySk4Po6bTvnUrz
w&s/, E.T. 6.12.2024

Margolles’in 6l bedenlerin gercekligini, biyokimyanin dolayli/dolaysiz
icerigi ve madde gegcisliligi ile gergeklestirdigi calismalarinda, cesedin
kendisi nadiren merkeze konmustur. Sanatginin en tartismali islerinden
biri olan Entierro, bir fetisin beton igine goémiulerek sergilendigi
calismadir. Bebedin annesinin izni alinarak yapilan bu calisma, cesetle
izleyiciyi karsi karsiya getirmenin dehsetinden gok defin hakkinin ne
oldugunu disundirmeye yoneliktir. Meksika'da disik ve kulrtajlar
sonucu ortaya cikan fetlUsler tibbi atik olarak kabul edilmektedir. Bu
noktada ancak ailenin bir 6deme yapmasi durumunda fetlsin teslim
alinabilmesi s6z konudur. Buna ekonomik glcl yetmeyen 6nemli bir
yuzdelik kesim icin fetlislerin bedeni, s6z sahibi olamayacaklari bir
sistemin iginde organik cop muamelesi gorir. Margolles’in bu soguk ve
kati mezari, sosyal adaletsizligi carpici bir sekilde ortaya koyarken;
bebede defin hakkini teslim eder (Sahin, 2024, ss. 122-123)

Olim ve yasin biricikligi, sanat yapitlarinda kendine has merasimlere ve
yas bicimlerine burtndr. Her 6lim yasi, her 6l0 de merasimi hak eder
demek, herkesin yasam hakki vardir demekle ayni seydir. Olim, canlinin
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tim anlatilarinin ve benligin vuku buldugu kutlesel bir ifade olan bedenin
dinyayla iliskisini keser. Bu nedenledir ki 6liyt gémmek ve dlluye saygi
duymak, tarihin en eski ritliellerinden biridir. Oli bedenin yasayan
bedenlerle organik bagi koparilmis ve 6lim karsisinda yasam tekrar
kutsanmistir. Her 6limun hayatta olanlar igin bir tir zafer anlamina
gelmesi, yasamin terk ettigi beden icin duyulan sorumluluk ve ahlakin
gizil 6znesidir. Bu ahlak, farkh inang ve kultirlerde her ne kadar buyuk
farklihklar gosterse de temelinde 6liyld ugurlamanin, onun yasamdaki
varligini bellekte tutmanin, onu 6lU bedeninin iginde “rahat” ettirmenin
yollarina basvurur. Bu noktada hayatta olanin hayatta kalma hakkinin
savunulmasi, 6lintn 6liume teslim edilisinin hakkiyla ve ihlaliyle beraber
okunmalidir. Yasamin biricikligi gibi 6limun biricikligi de temelde
aynidir.

Elias Canetti'nin s6zUnl ettigi gibi, “Herkes olimuyle tanr gibi
biriciklesmelidir. Bir 6lG arti bir 6l iki degildir”. Zeynep Sayin (2018),
dlumin hukukuna ve ihlallerine dair anlatilari kaleme aldi§i Olim
Terbiyesi”ne bu alintiyla baslar. Sayin‘in (2018) kitap boyunca bahsettigi
“6lim terbiyesi"nden (s. 68) yoksunlugun tarihsel slireglerde tezahir
edisi; toplu katliamlar, insanlarin giysisiz/savunmasiz birakilarak
caresizce dizildigi/tikistirildigi toprak yiginlarinda/gaz odalarinda katli,
siyasi bir kimlikle etiketlenmis 6lG bir bedeni cenaze ve gdmiuilme
hakkinda mahrum birakma, 6lima bir sira humarasi olarak kodlayarak
goémme, mezarlari yagmalama, 6liylu ceset olarak gorip parcalarina
ayirma seklinde 6limun verilesmesi ve siyasallasmasi; 6lumudn her seyi
sonlandirma kudretinin hice sayillmasi yoluyla 6linin 6lime teslim
edilmemesidir. Bu teslimin yerine gelmeyisi, yalnizca yasami ile dedil,
6limiyle de siyasallasan bedenlerin hafizadan koparilmasi, toplumsal
bellegin carpitiimasi, tzerinin toprakla degil de gercek érneklerde oldugu
gibi betonla értiilmesidir. Olim hukukunun her bir ihlali ile ylizlesmek;
toplumsal hafizayr onarmanin, belledi iyilestirmenin, bir kaybin izini
yokluktan varliga getirmenin gecikmis ama mumkin olan vyollarini
aramaktir. Bu yollar yalnizca siyasi bir izlekle siriilmez; agida gikarma
eylemi sinemadan edebiyata kadar farklihk gdésterir. Polonya’nin en
yetenekli piyanistlerinden biri olan Wladyslaw Szpilman’in ve ailesinin
Nazi isgalinden sonra dedisen yasamlarinin ve savasin sonuna kadar
devam eden trajedierinin anlatildidi Piyanist (2002) filmini izleyen
insanlarin goézlerinde vuku bulan sey, ayni zamanda belledin acida
cikisidir. Bir salonu tiklm tiklim dolduran insanlarin, gaz odalarini tiklim
tikhm dolduran tlrdaglarinin géruntilerini izledigini disiinmek de bir
hayli etkilidir.
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Gorsel 14. Doris
Salcedo, 2003,
Isimsiz, 8. Istanbul
Bianeli

Kaynak:
http://www.universes
_In_
universe.de/car/istan
bul/2003/public/e-
tour-02.htm, E.T.
6.12.2024

Olinin dlume teslim edilisi, siddetle sonlandirilan yasam hakkinin
6limde verilmesi; Kolombiyali sanatci Doris Salcedo’'nun (1958,
Kolombiya) sanatinda énemli bir yer tutar. Kayip, 6lim ve yas, onun
yapitlarinda kisisel bir bellegin izini sirmekten cok toplumsal ve siyasi
olanin da kaydini tutarak aciga cikar. Sanatini, Kolombiya’nin calkantili
siyasi ortamindaki siddet magdurlarinin goérintrligine, slirglin, katliam
ve vyasam hakkinin siyasallasmasi Uzerine kurgulayan sanatgi;
eserlerinde siddet madduriyetinin uzak-yakin tanikhidgini dikkate alir.
Olay vyerinin belgelerini/nesnelerini ve mekanin fiziki varligini da
binyesine dahil eder. Sanatci, 2002 tarihli Noviembre 6 y 7
calismasinda, Adalet Sarayi’'nin duvarlarindan dismekte olan yaklasik
280 adet sandalye yerlestirmesi yapmistir. 1985 yilinda ylzden fazla
insanin hayatini kaybettigi M-19 gerillalarinin Bogota’daki Adalet
Sarayl'ni  kusatmalari sonucunda c¢lkan catismalarin on yedinci
yildéoniminde kamusal alanin bellegine kaydedilen calismada; adeta
zeminle ilisigi kesilmis ve diiserken dondurulmus bir halde yerlestirilmis
sandalyeler, binanin fiziki varligi ve kurumun adalet semboll Uzerinde
derin bir celiski yaratir. Sandalyelerin temsil ettigi; varligindan etme,
siirilme, orada olamama/barindiriimama referanslari, 8. Istanbul Bienali
kapsamindaki Karakoéy'de iki bina arasindaki boslugu kullanarak
gerceklestirilen Isimsiz yerlestirmesinde de benzer sekilde Tiirkiye siyasi
tarihine 1sik tutar. Sergi éncesi Istanbul’da bulunan sanatgi, gérdigi
metruk bina ve harabelerin izini stirerken, yakin tarihin siyasi ikliminin
yol actigi gog, strgln ve yagmalarla karsilasir. Karakoy'deki bir dis
gedigini andiran harabeyi dolduran sandalyeler;

barindirlamama/strilme, yurdundun edilmeyi ince bir sanatsal kritikle
acida cikarir.
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Gorsel 15. Doris
Salcedo, a Flor de
Piel, 2014

Kaynak:
https://pacifista.tv/no
tas/cinco-miradas-de-
doris-salcedo-sobre-
la-dignidad-que-se-
esculpe-en-la-
memoria/, E.T.
7.10.2023

Salcedo’nun, kacirildiktan sonra iskenceye udrayan Kolombiyall bir
hemsire icin yaptigi 2012 tarihli a Flor de Piel yapiti, siddet magduru igin
adit, geg kalinmis incelikli bir merasim niteligi tasiyan neredeyse
sembolik bir cenazedir. Gul yapraklarini gesitli islemler uygulayarak
dikilmeye hazir hale getiren sanatgi, kadin el isciligini, emedi, disil bir
sefkat ile eril bir siddetin karsisinda konumlandirir. Yapraklarindan
dikilen értd, anitlarin bilindik dikey hasmetli ve kati varliklarinin yerine,
son derece kirilgan, zemin hizasina yerlestirilmis bir anti-anit vazifesi
gérur. Yapraklarin tek tek dikilerek yan yana gelmesi, hemsirenin
iskence ile katledilen bedeninin bir araya getirilisinin bigimsel
tezahlrine donusir. Bu tezahlr, calismaya ismini veren “a Flor de Piel”
ifadesinin Ispanyolcada kisinin duygularinin dis gériiniisiine yansimasi
anlamiyla da paralellik tasir. Gul yapraklarinin temel malzeme olarak
kullanilmasi, kurban vyakinlarinin biraktigi cicekleri referans alir.
Boylelikle 6limun cicegin nazik varhdiyla anilisi ve yasin nezaketli
dogasi, toplumsal bellegin ortak imgesi ile bitinlik gosterir.

ortmez,

Zemine serilen ortq,
hemsirenin bedenini ve yasanilan olaylarin gercgekligini acida cikarir.
Ortii, altinda bir sey saklayan/perdeleyen bir nesne degil, sefkatle saran
ve belledi ylzeye cikarip seffaflasan organik bir yapiya bartndr. Bellek
kendini bir ortlyle aciga cikarir; parcalara ayrilan deri, nazikce gl

islevinin tersine meselenin (zerini

yapraklarina doéntslr; insanlar 06lir, yaslar tutulur; merasimlerle
ola/o6lim,  udurlanir/hatirlanir.  Acida  cikarilan  ve  mevcuda
mevcudiyetsizligi ile getirilen her 6lim; yasinin tutulusu, geg kalinmis
6lim hakkinin teslim edilisi, toplumsal belledin iyilesmesi ve nihayetinde
olintn 6lime teslim edilerek yasam hakkinin biriciklesebilmesi imkanini
dogurur. Olim; insan olmanin ve burada olmanin gercekligini saglayan
yegane varlik olarak yasam hakki kadar biriciktir.
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Gorsel 16. Doris
Salcedo, a Flor de
Piel, 2014

Kaynak:
https://pacifista.tv/no
tas/cinco-miradas-de-
doris-salcedo-sobre-
la-dignidad-que-se-
esculpe-en-la-
memoria/, E.T.
7.10.2023

6. SONUC

Olim, en basit tanimiyla yasamin sonlanmasina iliskin bir olgu olarak
bilinse de tipki varligin her insandaki biricikligi gibi cesitli anlamlar
kazanir. Olum hayatlari dedistirebilir, caglari kapatabilir veyahut
savaslari baslatabilir. Olimin kaginilmazhdi, insanin siradan hayatina
birtakim anlamlar ylkler. Schopenhauer (2014, s. 5), 6limun felsefenin
gercek ilham perisi oldugunu ifade eder ve Soktares’in (MO 469-MO 399,
Atina) 6lim olmaksizin felsefe yapmanin zor olacagina dair argimanini
hatirlatir. Heidegger (2004), 6lim sayesinde sahici bir varolus imkani
bulundugunun altini cizer ve onun “daisen” distncesi 6limlalagin bir
neticesidir. “"Daisen” varolus anlamina gelir ve 6lim karsisinda duyulan
korkunun yasamin bizzat kendisini verdigi insana 6zgl bir durumdan
bahseder (s. 360). Felsefe ve inancin temel 6znelerinden 6lim, sanatin
da biricik 6znesidir. Sanat, o6limle iliskisinde ilk baslarda onu
cisimlestiren, bu yolla gelenege suretini veren yapida tezahlr etmistir.
Hayatin geciciligi ve 6lim gercedi, sanat yoluyla 6limslz/hatirlanabilir
olmanin imkanini yaratir. Bu, 6lim karsisinda énemli bir motivasyondur.

Olim temasi, giizel sanatlar alaninin temel ilham kaynaklarindan biridir.
Dénemin atmosferi, sanat akimlari ve sanatginin Kkisisel imzasiyla
beraber kendine yeni okuma alanlari agmistir. Oliim; bireysel kayiplarin
yani sira tarihin akisini degistirecek bliylk olaylarin yarattigi yikimlarda
da kendine yeni zeminler yaratir. Bir yasamin sonlanmasinin arkasindaki
izlek, 6lumudn tekil bir olay olmasinin 6nine gegme glclne sahiptir.
Dolayisiyla bu izlek; siyasi, kdlttirel ve toplumsal konjonkturleri de
birlikte degerlendirmeyi gerektirir. S6z konusu dederlendirme, cagdas
sanatin kavramsal zemini ve farkli ifade olanaklariyla kendine yeni yollar
bulmustur. Bu anlati yollari, “6lim”in degdismezligine zit bicimde c¢ok
katmanli bir perspektif yaratir. Bu izlek, 6lim temasinin sanatsal
pratiginde yalnizca bir sanatsal yarati degildir, ayni zamanda insanlik
tarihinin yorumlanmasi igin yeni baglamlar yaratir.
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Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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