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Tamamlanmamis Bir Romanin Kendini
Tamamlayan/Ger¢eklestiren Kadini: Sabiha

The Self-Completing/Realizing Woman of an Incomplete Novel: Sabiha
0z

Bu makalede Ahmet Hamdi Tanpmarm Huzur ve Mahur Beste romanlarmm devami
olarak nitelendirilen romanlarindan Uglinciisii Sahnenin Disindakiler romany, yapist ve
kahramanlarmm tamamlanmamshk durumu tizerinden ele almmg ve romanda kendini
gerceklestirerek tamamlanma hissi uyandiran kadin kahraman Sahiba iizerinde durulmustur:
Sahnenin Digindakiler Tanpmar’in, miitareke yillarin kapsayan ve bu yillarm Anadolu ve
Istanbulunun mekan olarak segildigi romamdiz Metafor olarak degerlendirilebilecek olan
sahne kavramy; savasin yasandi /savas meydan: Anadolu ve savasin ciginda kalan/ savagm
konusuldugu fstanbul ve gergek anlamda Sabiha’nin gika tiyatro sahnesi baglamyla deger
kazanmaktadi: Yani bir anlamda sahne, romanda ti¢ farkl amaca hizmet veren mekanmn
farkhh boyutlaryla degerlendirilebilmektedir Bagskisi ve anlatict Cemal'in goziinden takip
edilen romanda bircok yerde daha sonra ne olduguna dair eksik birakilan/ tamamlanmars/
merak uyandiwran bolimler bulunmaktadi: Romandaki bu yapr kimi aragtrmacilar
tarafindan Tanpmar’m romanlarmm genel karakteristigi ile iliskilendirilmekte bazilari icin
de romanun tefrikasi ile yayimlanms hali arasindaki farklardan kaynaklanan bir eksiklik
olabilecegi gortisii seklinde yorumlanmaktad: Olaylarin anlattminda merak uyandiran
eksiklerin yaninda, romanda yer alan karakterlerin hemen hepsinin bir yoniiyle eksik kaldig1
ve tamhik arayism stirdiirdiigii de gorilmektedir Tamhk arayisin romandaki karakterlerce
farkl bicimlerde kendini gosterdigi ancak bunun farkinda olan ve “kendim olmak istiyorum,
kendimi yapmak istiyorum” séylemiyle bireysel miicadelesini ortaya koyan tek karakter
Sabiha olmaktadir Sonug itibariyle romanda hem yapi hem de kisiler nezdinde takip edilebilen
bu tamamlanmamuslik hissine kars hentiz romanin basindan itibaren ne yapmak istedigine
Kkarar verisi, hedefi dogrultusunda adim adim ilerleyisi, istegini elde etme basarisimu gosterisi
ve nihayetinde dénemin sosyal yapisma ters diigecegini hilerek sahneye ciksiyla Sabiha,
romanin tamamlanmus ve kendini gerceklestirmis tek kahramar olarak goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Yeni Tiirk Edebiyati, Ahmet Hamdi Tanpmar, Sahnenin Digindakiler,
tamamlanma, roman, kadm.

Abstract

This article discusses Ahmet Hamdi Tanpmar’s third novel, Sahnenin Digindakiler; which is
seen as a continuation of his novels Huzur and Mahur Beste, in terms of its structure and the
incompleteness of its protagonists. It focuses on the female protagonist, Sahiba, who evokes
a sense of completion by achieving herself in the novel. Sahnenin Disindakiler is Tanpmar’s
novel set during the years of the ceasefire, using Anatolia and Istanbul as the setting. The
concept of stage, which can be evaluated as a metaphor, gains value in the context of Anatolia,
where the war takes place/the hattlefield, and Istanbul, which is outside the war/where the war
is talked about, and the theater stage where Sabiha actually appears. In other words, in a sense,
the scene can be evaluated with different dimensions of the space that serves three different
purposes in the novel.In the novel, which is followed through the eyes of the protagonist and
narrator Cemal, there are many parts that are left incomplete / incomplete / intriguing about
what happens next. This structure in the novel is associated by some researchers with the
general characteristic of Tanpmar’s novels, while others interpret it as a deficiency arising
from the differences between the novel’s tefrikasi and its published version. In addition to the
curious gaps in the narration of the events, it is also seen that almost all of the characters in
the novel are incomplete in some way and continue to search for completeness. The search
for wholeness is manifested in different ways by the characters in the novel, but Sabiha is the
only character who is aware of this and reveals her individual struggle with the discourse “I
want to be myself, I want to make myself”. As a result, against this feeling of incompleteness,
which can be traced both in terms of the structure and the people in the novel, Sabiha is seen
as the only completed and self-actualized protagonist of the novel with the way she decides
what she wants to do from the beginning of the novel, progresses step by step in line with her
goal, succeeds in achieving her desire, and finally appears on the stage knowing that she will go
against the social structure of the period.

Keywords: Modern Turkish Literature, Ahmet Hamdi Tanpmnar Sahnenin Disindakiler
completion, novel, woman.
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Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) modern Tiirk edebiyat: icerisinde derin mana
arayislariyla farkl edebi tiirlerde eserler veren ve ayni zamanda farkli okumalara zemin
hazirlayarak dikkatleri lizerinde toplayan sanatcilar arasinda énemli bir yere sahiptir.
Bu incelemede Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler adli romanindan hareketle yarim
kalmighk/tamamlanmamighk durumu tzerinde durulmakta ve bu durumun roman
kahramanlar: tizerindeki etkileri, hususi olarak kadin kahraman Sabiha 6zelindeki
yansimalari esas alinmaktadir. Incelemenin amaci Tanpinar’in i¢ diinyasindaki arayisi,
romanlarinda yarim kalmiglik/tamamlanmamiglik durumuyla disa aktarimini, Sahnenin
Disindakiler romanindan hareketle hem kurgu hem de kahramanlar tizerinden ortaya
koymaktir.

insanin varolugsal yolculugu, tamamlanmamishk ve kendini gerceklestirme
arasindaki suirekli gerilimle sekillenir. Bu tamamlanmamiglik, insan varolusunun temel
bir parcas: ve onu harekete geciren bir giictii. Bu durum bir yoksunluk hali olmaktan
ote insanin kendini gerceklestirme arzusunun temelini olusturur. Insan, bu boslugu
asma ¢abasiyla hem kendi icsel sinirlarini fark eder hem de dig diinyaya dair daha derin
bir anlam yaratma arayisina girer.

Tamamlanmamighk ya da diger bir ifadeyle tamlik arayisi, Heidegger’in varhk
anlayisina gore degerlendirildiginde; insanin “olma” halinin i¢sel geriliminde stirekli bir
arayisa yol acar. Insan, varolusunun anlamini kesfetmeye calisirken bu eksiklikle yiizlesir.
Ancak bu tamamlanmamislhik yalnizca bir bogluk degil, ayn1 zamanda insani stirekli bir
gelisime ve dontgsiume iten bir gicle agiklanir. (Heidegger, 1996: 340) Kierkegaard’in
varolugcu dustncesi ise tamamlanmamishk ve kendini gerceklestirme arasindaki
iligkiyi derinlegtirir. Kierkegaard’a gore, insanin icsel boslugunu kabul etmesi, kendini
gerceklestirme yolunda atacagi ilk adimdir. Bu adim, yalnizca bireysel tatmin arayisiyla
sinirll degildir. Insan, ayn1 zamanda toplumsal sorumluluklarini ve bagkalariyla olan
iligkisini de kesfeder. (Kierkegaard, 2020: 848-849, 858-859).

Kendini gerceklestirme, bu tamamlanmamishgin bir yanitidir. Ancak bu yanit, digsal
basarilar ya da toplumsal onaylarla dlctilen bir durum degildir. Kendini gerceklestirme,
insanin icsel anlam ve doyum arayisidir Ancak burada onemli olan, kendini
gerceklestirmenin sonlu bir hedef degil, siirekli bir siire¢ oldugudur. Insan, her an yeni
bir anlam yaratma ve icsel doyum saglama yolunda ilerler. Kendini gerceklestirme,
bireysel tatminin otesinde bir seydir; insanin i¢sel potansiyelinin doruk noktasina
ulagmasi, ayn1 zamanda diinyadaki roltinii ve amacini anlamaya ¢alismasidir.

Neticede tamamlanmamiglik ve kendini gerceklestirme, birbirini besleyen iki i¢sel
dinamigi temsil eder. Tamamlanmamislik, insani stirekli bir arayisa iterken, kendini
gerceklestirme bu arayisa bir yanit degil, bir siirectir. Insan, her adimda hem icsel
engellerini asar hem de dinyayla olan iligkisini yeniden sekillendirir. Bu iki kavram,
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insanin varolussal yolculugunun merkezinde yer alir ve siirekli bir evrim ve déniigsim
icinde olmanin gerekliligini ortaya koyar.

Tamamlanmamiglik durumunu, Tanpinar’in romanindaki metnin yapisal anlamda
eksik kalmis kisimlarimin bir degerlendirmesi olarak gormek mimkiindir. Ancak
bunun 6tesinde Tanpinar’in tslup inceligi hatta belki de onun dehasinin bir yansimasi
olarak kabul etmek de gerekir. Zira Walter Benjamin; biiytik yazarlarin tamamlanmig
yapitlardansa omiur boyu Uzerinde ugrasmaya devam ettikleri fragmanlarin yukint
daha cok hissettiklerini ifade eder. Ayrica sonuclardan benzersiz bir haz duyanlarin
nispetten zayif ve kafalarinin karisik insanlar oldugunu sdyler. Bu insanlarin, elde
ettikleri bu buitiinlenmenin kendilerini hayata iade ettigini diistindiiklerini oysa dehanin
kesintiyi, kaderin her vurusunu, isliginde calisirken daliverdigi miisfik bir uyku gibi
karsiladigini da ekler. Dehanin fragmanlardan tilsimli bir cember 6rdigiinii ve dehanin
zahmet oldugunu ileri strer. (Benjamin, 1993: 110). Neticede Tanpinar’in tamhik arayisi
ya da fragmanlar seklinde yorumlanabilecek tslubu romanin kurgusunda takip
edilebilmektedir. incelemeye konu olan Sahnenin Disindakiler romaninda 6zellikle bu
kavramlar tizerinde durulacak ve elde edilen bulgular yorumlanacaktir.

1. Tamamlanmamis Roman

Sahnenin Disindakiler, Tanpinar’in iki bolim halinde kaleme aldig1 ve bagkisi Cemal’in
hatiralariny, yine Cemal’in agzindan dinledigimiz romanidir. Birinci b6lim ge¢mis ve
cocukluk anilari iizerine kurulurken ikinci boliimde Mesrutiyet Dénemi istanbul’unun
ve hikiimetin karmasas1 anlatilmaktadir. Bu roman tizerine yapilmis caligmalar dikkate
alindifinda, farkli baglamlarda degerlendirmelerin yapildif1 gorilmekle birlikte
ortak nokta eserin tamamlanmamighgl tizerinde durmalaridir. Sahnenin Disindakiler,
Tanpinar’in nehir romanlar: olarak ifade edilen Mahur Beste ve Huzur romanlariyla
birlikte anilmaktadir. Zira Jale Parla, Mahur Beste'nin son bolimiinde bitmemis bu
roman icin yazarina sitem eden karakter Behcet Bey’in mektubundan bahsetmektedir
ve “merakli okurun; bu mektupta yer alan, ‘Neden beni terk ettin? sorusunun yanitini,
Huzur, Sahnenin Disindakiler ve Saatleri Ayarlama Enstitiistii romanlarinda aradigini”
belirtmektedir. Bu ti¢ romanin, Mahur Beste’nin golgesinde ilerleyen romanlar oldugunu
ve Mahur Beste’nin tamamlanmamighiginin bir gértntisi oldugunu eklemektedir (Parla,
2015: 287-295). Oguz Demiralp ise Tanpinar’in tamamlanmamig hissi uyandiran eserleri
icin; “Kimi yazarlar vardir bize biraktiklart taslaklari, bitmemis ¢alismalart, en siradan
goriiniislii kahramanlart bile degerlidir, yapitlariun biitiinii olus stireci iginde anlamlidwr:
Kusurlu ya da yarida kalnus yapitlariyla okuru sogutmazlar kendilerinden, daha ¢ok
cekerler. Bir yapit bitmemisse ya yazar stirdtirmeyi istememistir ya da yapitin kurulusu
bitirilecek, biitiinlenecek gibi degildir” (Demiralp, 2001: 110) demektedir. Meseleye yine
bu noktadan yaklasan Nurdan Gurbilek, Tanpinar’in gliicinin de gucsuzliginin de
ayni kaynaktan geldigi, yani tamhk takintisindan kaynaklandig iizerinde durmaktadir.
Gurbilek, Tanpinar icin “Aymi imgeye, aynt hayale olan ¢éziilmez bagi, yapitlarimin
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yarum kalmasina neden olmus gibidir.” ifadesini kullanirken diger taraftan da “ama
romanlariuin konusu da bu degil mi zaten, Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in yazdig1
trajedi, Aydaki Kadin’da Selim’in iflasi, Huzur’da Miimtaz’in Seyh Galip romani, hepsi
de tipki icine yerlestirildikleri romanlarin kendisi gibi yarim kalmiyor mu?” (Gurbilek,
2004: 137) savunmasini yapmaktadir. Yarim kalmishgin travmatik boyutuna da dikkat
ceken Gurbilek, Tanpmnar uzerindeki Shakespeare etkisinden soz etmektedir. Bu
dusiincesini desteklemek maksadiyla Tanpinar’in durumunu on dort on bes yaslarinda
annesini kaybetmesiyle iliskilendirmekte ve hatta biraz daha ileriye giderek annesiz
kalmig Shakespeare’in Ophelia’siyla benzerlik kurmaktadir. “Tanpinar’in yapitini, kisisel
travmasina indirgemeden, yine de su sdylenebilir: Bu imgelerin hepsi insamin ilk narsistik
deneyimiyle (anneyle ya da insanin iginde bir sonsuzluk duygusu uyandirdiktan sonra
cekip giden herhangi bir figiirle) iliskilendirilebilecek bir tamlik hayaliyle baglantilidir.”
(Gurbilek, 2004: 114). Bu baglamda tamlik arayisi Tanpinar romaninin karakteristik
bir 6zelligi, yazarin bilincli olarak sergiledigi bir tutum gibi distiniilmektedir. Diger
taraftan modernitenin bireye sundugu biitiinlesme karsiti tamamlanamamishgin énctl
metinlerinden biri olarak da okunabilir. Ancak Sahnenin Disindakiler tim bunlardan
ziyade, okuru zihni bir karmasaya siiriikleyen, gecisler arasi baglant: kurma noktasinda
kararsiz birakan hatta bazen sonrasi hakkinda ne olduguna dair hichir ipucu icermeyen
boliimlerle érilmis bir romandir. Ornegin, romanda Sakine Hanim Kudret Bey’i
evlendirmek icin Fraulein Bettina adl1 bir kadinla tanistirmaktadir. Bu bahisten sonra;
“Filhakika o giinden sonra Bettina, kii¢iik grubumuzdan hi¢ ayrilmadi. Hele Kudret Bey’i
bir golge gibi takip etti. Fakat bunlar daha ileride okuyucularumizin kendi gozleriyle
gorecekleri seylerdir.” (SD, 2017: 102) diye ifade edilmektedir. Ancak bu béliimiin ardindan
Bettina karakterinden bir daha bahsedilmemekte, okuyucu bir daha onun ismine
rastlamamaktadir. Yine benzer bir durum, Tevfik Bey’in evinde yenen yemek sirasinda
yasanmaktadir. Cemal, babasinin tagraya gidisinin gercek sebebini 6grendikten sonra
su cumleleri soylemektedir: “Kurtulmustum. Alti senedir icimde ¢oreklenen azaptan
kurtulmugtum. Demek babami ve annemi bosuna itham etmistim. Ellerinde oldugum
icin bana zulmetmemislerdi. Kardesimin éliimiinden ben mesul degildim, ne de onlar..”
(SD, 2017: 176) Yapilan bu agiklamaya kadar okur, Cemal’in kardesinden, kardesinin
olimtnden ve Cemal’in bdyle bir 1zdirap icinde oldugundan habersizdir. Cliinkii daha
oncesinde ya da sonrasinda béyle bir konudan hi¢ bahsedilmemektedir. Oyle ki bu hadise
okurun yorumuna agik birakilmakta ve kendi muhayyilesinde tamamlamasi uizere bir
kenara birakilmaktadir. Fethi Naci’nin, romandaki bu bogluklar ve tamamlanmamuisg hissi
uyandiran kisimlara dair yorumlari, bahsedilen yarim kalmighg: destekler niteliktedir:

“Oysa, ben romanin gergekten bittigini sanmwyorum. Bana dyle geliyor ki Tanpinar
yorulmus romarmunt yazarken, anlatacagt seylerin hepsini anlatmaya giicti yetmemis ve
romamnt bir yerde bwrakivermis. Bunu romandaki bazi sézlerle agiklamak miimkiin.
Sozgelimi 268. sayfada su ciimleyi okuyoruz: “flerde anlatacagim gibi bu balikhanede
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bizzat ben de bir gece kaldim.” Tanpinar, “ilerde anlatacagim gibi” diyor, ama roman
bitiyor ve hala anlatmuyor. 287. sayfada sdyle diyor: “Muhtar‘sa ihtiyar adamin yazma
eserleri, yazi koleksiyonu, ¢ini, cesm-i biilbiil gibi eski aile yadigdrt esyast ve bilhassa
evinde yersizlikten tistiiste bir kenara yigdigi on, on iki kadar Ayvazovski ve Corot tablolart
etrafinda dolastyordu. Bunu sonra anlatacagim.” Oysa, “sonra”, sadece “yazma eserler”
konusunda bilgi veriyor. 347. sayfada soyle diyor: “O giinden sonra Muhtar’, bu hdtiralart
bitirecek son tesadiife kadar gormedim. Fakat onun hakkinda siwras: geldikce anlatacagim
bir yigin sey dgrendim.” Oysa bu “bir yigin sey”den sadece ikisini anlatir Muhtar’in mum
fabrikast ile camagsirhaneyi giivenilir iki adamina devretmesini ve Sabiha‘yt bulmak icin
Nasir Pagsa‘lara gidisini. 353. sayfada “Muhtarin oliimiinden sonra” sézleri geger, oysa
romanda Muhtarwn 6liimii hakkinda tek satwr yoktur.” (Naci, 2008: 228-238).

Naci’'nin romandan alintilarla sundugu distincelerini destekleyen bagka bir drnek,
NasirPasa’nin 6ldirilmesi konusunda gorilmektedir. Romanda, failimechul olarak kalan
bu 6liim hadisesi, son derece muallak bir bi¢imde sonlandirilmaktadir. Yarim kalmishgi
bagka bir acidan degerlendiren Selim fleri; Cemalin aniarmin aktarimasmndaki
savruklugu, carpict bir anakronizme baglamakta ve bunun okuru zora sokmak adina
bilingli bir tercih oldugu iizerinde durmaktadir. Boylece okurun eseri tekraren okuma
istegine kapilacag1 ve eserle kurulacak iliskinin gliclendirilmis olacagl dusiincesini
vurgulamaktadur (fleri, 2008: 223). Romanin kaderinin heniiz baslangicta tayin edildigini
dustinen Seval Sahin, romanda ne olacag1 ve nasil sonuglanacag1 konusunda anlatic
Cemal’in okuru hazirladig1 kanaatindedir. Ona gore roman, Cemal’in tip okurken ikinci
sinifta yazmaya basladig, bes perdelik olmasini planladifl oyunu gibi yarim kalacaktir
ve bu durum en bastan okura hissettirilmektedir (Sahin, 2007-2008: 105).

Nihayetinde, Sahnenin Disindakiler; “bir tiirlii biitiinlenemeyen, derli toplu bir bi¢cimde
oykiisiinti anlatamayan bir romandir; ¢linkii karakterlerin icinde bogustugu kosullar
biitiinliikten uzaktw: Malzeme belirsiz oldugu i¢in anlatim da belirsizdir. [...] Tanpinar,
belirsizlikler;, eksiklikler ve parcalanmuslikla ilerleyen bir gercegi bu sekilde anlatmayt
tercih ederek daha isabetli bir secim yapnus olur. Okurunu zorlu, fakat bir o kadar da
zenginlestirici bir yorum ¢abasina davet eder.” (Kéroglu, 2013: 95). Sahnenin Disindakiler’in
tamamlanmamislifini okura sunulmus bir firsat olarak géren Koroglu, ayrica romanin
tefrikasi ile kitap haline gelme siirecinde eksik kalan kisimlarin var oldugunu belirtir.
Romandaki tamamlanamamis ya da boslukta birakilmig kisimlarin, roman ve tefrika
arasinda farklhiliktan kaynaklanmig olabilecegini de ekler (Kéroglu, 2013: 95).

Konu ve karakterler cercevesinde Sahnenin Disindakiler romaninda okurun icine
dustigu eskik/yarim kalmighk hissine kargi, adim adim kurdugu oyunculuk hevesini
hayata gecirmesi cihetiyle Sabiha, tamamlanmig tek kahraman olarak kabul edilmelidir.
Clinki karakterlerin her biri, kendi icinde tamamlanamamais eksik bir tarafiyla romanin
bir késesinde kalmaktadir. Behcet Bey yitirdigi karisiyla, Cemal bitiremedigi tiyatro
eseriyle, Stileyman Efendi gercek anlamda sahip olamadig aile hayatiyla, Stindiis Hanim
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sadakat yoksunu kocasiyla hep bir tamlik arayis1 durumunda olan insan manzaralari
olarak goriilmektedir.

Kendilik ve tamlik arayisini dis 6znelere yansitma yolunu secen bu insanlar arasindaki
diger bir grup ise Sabiha’min hayatina bir sekilde dahil olmus yedi adam -Cemal, Thsan,
Kudret Bey, Muhtar, Nasir Pasa, Muhlis Bey, Hasan Bey- “Mehlika Sultan’a dsik yedi
gen¢” (SD, 2017: 250) benzetmesiyle romanin tamamlanmamis kahramanlarinin bagka
bir boyutunu olusturmaktadir. Bahsi edilen erkek karakterler Sabiha’yl, bir anlamda
tamamlanmanin arzu nesnesi olarak gormiustur.

Neticede romanda bahsi gecen bu kahramanlar tamlik arayislariyla birlikte
metnin tamamlanmamighgiyla uyum icinde ucu acik bir anlamlandirmanin kapisini
aralamaktadir. Ayrica Parla’nin; yitik/eksik/yarim olarak ifade etti§i durumun bir 6rnegi
olarak da digiintlebilir. “Yazinin mimetik giizergdhi, tamamlanamayacak, bitmemis
ve bitmeyecek temsil cabasinin yinelenmesiydi. Her eksik metin, bitmemis, ucu agik bir
metafor; diger bir deyisle, metonimiydi. Biitiin insanlar gibi yazarlar da dille tanismadan
onceki biitiin ve par¢alanmamis duruma donmeyi arzuluyorlardi” (Parla, 337-338) Boylece
Tanpinar da romaninda hem roman kurgusunda hem de kahramanlarinin yaratiminda
tamamlanmayi arzulayan bir yazar olmaktadir.

2.  Kendini Gerceklestiren/Tamamlayan Kadin

Tanpinar’in romanlarinda genellikle olaylar baskahramanin bakis acgisindan
verilmektedir. Sahnenin Disindakiler’de de gelenek degismemekte ve romanda Cemal’in
gozuyle takip ettigimiz tim karakterler ve buna ek olarak yine bu karakterlerin
gozinden de ayrica gordugumiz Sabiha anlatilmaktadir. Anlatict Cemal, romanin
ilk boliimiinde sayfalarca Sabiha’dan bahsetmektedir. ikinci béliimde ise romanin
sonuna dogru birka¢ kare disinda Sabiha’nin kendisi degil, daha cok diger insanlar
uzerindeki yansimasi okunmaktadir Okur, onu ilk olarak Milli miicadele dénemi
[stanbul’'unun bir mahallesinde, Elagéz Mehmet Efendi Mahallesi'ne tasindiklarinda,
on u¢ on dort yaslarinda bir kiz ¢cocugu olarak tanimaya baglamaktadir. Romandaki
onca olayla birlikte, Sabiha’nin cocuklugundan geng bir kadina evrilme sertivenine de
tanik olunmaktadir. Mahalleye tasindiklar: giinden itibaren tzerinde bir parca Sabiha
izi tagimayan nerdeyse kimse kalmaz. Cemal’in romanda Sabiha’y1 betimleyen “Gtizel
miydi? Durgun bakisli, genis alinli, yumuk ceneli yiiziiyle ¢irkin de denemezdi.” (SD, 2017:
27) ifadeleri, Sabiha’nin ¢ekiciligindeki payin fiziki glizellikle ilgili olmadi kanisini
uyandirmaktadir. Ote yandan etrafina, daha ziyade hususi cazibesi ve sokulganligiyla
tesir ettigi, istedigi insanla hemen dostluk kurabildigi, aradigin1 bulamadiginda hemen
orada biraktif1 ve yasi ne olursa olsun yakinlik kurarak isteklerini yaptiramayacagi
kimsenin olmadig1 da yine Cemal’in ifadeleriyle verilmektedir.

Sabiha’nin, cekim alanindaki insanlara bu denli etki etmedeki istikrarim kendi i
dinyasinda saglayabildigini soylemek pek mumkiin degildir. Dolayisiyla “Bu sevimlilik ve
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sokulganligin altinda ¢ok tirkek, alingan, sabirsiz, hentiz kivamun istikametini bulmamig
istiha ve lurslarin idare ettigi bir mizag” (SD, 2017: 28) onun yol haritasini belirleyen farkl
dinamiklerin idaresi altinda oldugunun kaniti niteligindedir.

Kararsiz ve karisiktir Sabiha’nin kafasy, bu karisgiklik daha ¢ocuk denecek yasta
baglamistir. Cemal’in deyimiyle “Daha o zamanlar psikoloji ifriti ona musallat olmustu.
Bu yiizden kendine ait her seyi, lizerinde durdugu ve derinlestirdigi icin ¢ok ciddiye
alyor; etrafindakileri ise en zalim dikkatlerle delik desik ediyordu.” (SD, 2017: 28) Bu
karisikhigin verdigi disa vurumdan ilk once en yakinlari, ailesi etkilenmektedir. Ailesi
onun goziinde “Haysiyetsiz ve bicare insanlar” (SD, 2017: 28) seklinde sifatlandirilirken
Sabiha bu bakis acisiyla bir yandan yasindan buyik laflar etmekte diger taraftan onlar:
bu halleriyle kabul etmekle reddetmek arasindaki bunalimini ima etmektedir. Zira
Cemal’e gore “Sabiha biitiin 6mriince etrafini ne kadar kuvvetle reddetmisse, kendisini de
oylece oldugu gibi kabul etmistir.” (s.28). Durum bu sekilde degerlendirildiginde, kendi i¢
cikmazlarini oldugu gibi kabul edisinin, ayn1 zamanda onu tamamlanmaya tesvik eden
i¢ motivasyonu da sagladif1 soylenebilmektedir. Bir aksam yemegi esnasinda Cemal’in;
“O gece ben, Sabiha’da o yastaki bir insan i¢in hakikaten sasilacak bir talih sezisi, bir
vaziyeti oldugu gibi gorme kudreti ile onunla tam zit yapan, hatta onu yenen bir nevi iiste
ctkmak arzusunun ve belki de yaratilistan gelen bir kayitsizligin beraber yiiriidiiklerini
hisseder gibi oldum.” (SD, 2017: 34) seklindeki ifadeleri Sabiha’nin tabiatindaki farkliligin
etrafindakilerce de sezildiginin gostergesidir.

Sabiha, siirekli gozlemleyen durmadan soran ve herkes hakkinda c¢ikarimlar yapan
karakteriyle dikkat cekmektedir. insanlari, kendisine dayatilanlar siirekli sorgulamakta,
sorular sormaktadir. “Biittin bu insanlar bana 6yle geliyor ki, olacaklari seyi olamamuglar...
Bir duvar éniinde astl yollarin degistirmisler yahut da olduklart yerde kalnuslar...” (SD,
2017: 42) diyerek digerleriyle arasindaki farki acikca ifade etmekte “Nicin her seyle
ben boyle pence penceyim?” (SD, 2017: 42) derken de kendisiyle olan miicadelesini
dillendirmektedir. Bu sorgulayiglar beraberinde reddedisleri de getirmektedir. Once
kendisine giydirilmek istenen ¢arsafi reddetmektedir. “Bu mahallede ben nasul ¢arsaf
giyerim? Herkesi taniyorum. Biitiin erkeklerle ahbabum! Diin beraber oyna! Ertesi gtinii
carsafla kirita kirita yanindan geg... Olacak sey mi bu?” (SD, 2017: 120) sdylemiyle kedini
savunmaktadir. Clinki ¢arsaf onun icin cocukluktan geng kizlifa adim atmak olacaktir.
Bir taraftan da kafasin karistiran hiirriyet meselesi vardir. “Kadin ¢alismadik¢a kadin
hakki denen bir sey olmaz, demisti biri. Bu hiikiim gtinlerce Sabiha’in kafasinda dontip
dolastiktan sonra carsaf diismanligt haline gelmisti...Bu carsafla hi¢ kadin hiirriyeti
olur mu?” (SD, 2017: 107) sorusunu sorarken bildigi bir cevapla ytizlesmekte ve ayrica
zorlayaca@ simirlarin da agikca farkina varmaktadir. flerleyen zamanlarda Sabiha ile
Cemal’in bir arada oldugu sahnelerin tasvirinde, Sabiha’nin tizerinde ¢arsaf olduguna
denk gelinir. Ancak bu dayatilan1 kabul etme seklinde yorumlanmamali, aksine amaca
ulasma noktasinda dikkat cekmemek icin donem kadininin giydigi siradan bir kiyafet ya
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da ictimai dizen adina giyilen bir elbise olarak kabul edilmelidir.

Sabiha'min zihninde hiirriyet ve kadin haklarina dair ilk uyamglar, Thsan ve
Cemal bulusmalarinin etkisiyle baslamustir. Oysa fhsan’in anlatmaya ¢alistig1 hiirriyet
anlayighyla Sabiha’minki farklidir. Bir giin Sabiha; “hiirriyet giizel sey dediginde, Thsan;
ama senin yasinda degil!” (SD, 2017: 56) diyerek acikca Sabiha’ya siirlarini ¢izmesini
ima etmistir. Ancak Sabiha’da uyanan hiir olma fikri daha sonraki her konusmasina
her davranigina etki etmis attig1 her adim onu hurriyetine kavusturacak merdivenin
basamaklarin sekillendirmistir.

ihsan, Cemal ve Sabiha iicliisiiniin okuduklar1 iizerine yaptiklar1 sohbetler, giin
gectikce Sabiha’da biiyliyen bir bogluga déniismekte hep daha fazlasini arzu eden bir
istaha neden olmaktadir. Thsan’in hep birlikte bir tiyatro sahneleme fikri, telif eser -
ozellikle Moliere -okumalar1 Sabiha’nin bu duygularini daha ¢ok harekete gecirmekte,
kendine yonelttigi sorular daha da derinlesmektedir. “Bir sey yapamayacak miyim
hayatimda?” (SD, 2017: 128) derken gelecegine yon verecek ilk sozleri de disa vurmaktadir.
Okuduklar1 ve dinledikleriyle yetinmeyerek “Onlar disardan gelen seyler. Ben icimde
bulmak istiyorum. Kendi kendimi yapmak istiyorum.” (SD, 2017: 128) demekte kendini
gerceklestirme sancisini yine kendi icinde halledebilecegini de dillendirmektedir. “Her
sey olabilecegi, ne ise o olarak kalmayacag aktor olma” (SD, 2017: 129) arzusunu da yine
boyle sancili bir doneminde acik etmektedir.

Okur, kendini gerceklestirme yolundaki Sabiha’y: roman boyunca onun hayatina bir
sekilde dahil olan ve ona asik yedi adamin goziiyle takip etmektedir. Cocukluk ve genclik
hayatin1 Cemal ve Thsan’la sekillendiren Sabiha, Muhtar’la evlenmektedir. Ancak tiim bu
erkekler onun hayatinda “bizim saatin katibi” (SD, 2017: 109) dedigi tiirden belirlenmis
bir devinimin dtesine gecmeyen Kisiliklerdir. Sabiha’nin asil tepkisi, siradan olan an
yasamaktan Oteye gidemeyen oldugu yerde saplanip kalan kendisini toplumsal ve
bedensel kaliplara sikigtiran insanlaradir. Bu anlamda digerlerinden farkhidir ve kendini
var etme/tamamlama/gerceklestirme noktasinda kararhdir.

Tereddiitlii dogasina karsin hentiz cocukken Cemal’le yaptigi konusmasinda yol
haritasini ¢izmistir aslinda Sabiha. Cemal’e “Ihsan’1 da seviyorum, seni de seviyorum.”
(SD, 2017: 108) demekte ve ardindan “fakat ikinizden de vazgecebilirim.” (SD, 2017: 108)
sozlerini sarf etmektedir. Bu sozler Sabiha’nin dylesine sdyledigi ardini disinmedigi
cocukca laflar degildir. Gercekten fhsan’dan vazgececektir zira fhsan ona heniiz
cocukken hiirriyet fikrinin 151811 gostermis “ama senin yasinda degil” (SD, 2017: 56)
diyerek ozgurligin smirlarini cizmistir. Cemal’den de vazgececektir ¢linkii kendini
gerceklestirmeye dair bir sohbetlerinde Cemal; “Kadinlar bizde aktor olmaz” (SD, 2017:
129) demis ve Sabiha’min hayatindaki yerini kendi elleriyle belirlemistir. Yine “hayatim
baska biriyle gececek! Belki hi¢c sevmeyecegim baska biriyle gececek!” (SD, 2017: 109) diyen
Sabiha, Muhtar’la yapacag evliligi ve bu evliligin sonunu kehanette bulunurcasina ¢ok
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onceden bildirmistir.

Sabiha’nin Muhtar’la tanigmasi tiyatro vesilesiyle olmustur. Moliere’in “Hasis”
oyununu canlandirmaya dair cocukluktan getirdigi hevesi, yollarinin kesismesini
saglamistir. Sabiha i¢in Muhtar da vazgecilecek kisidir zira o, sadece amacina ulagma
yolunda bir sireligine yol arkadashgl edecegi diger erkeklerden biridir. Bu siirecte
Cemal, en zor vazgecilen kisi olmustur. Clinki Cemal, Sabihamin i¢ doktugu, agladigi,
dert yandigy, sevgisine en ¢ok giivendigi kisidir. Ayrica “her istedigi zaman yaptigt gibi
oldugundan fazla yakininda” SD, 2017: 288) olandir. Hatta “ah, bir karar verebilsem”
(SD, 2017: 311) diye sizlandi81 son duraktir. Bu kararsizliklar ve vazgecislerin temelinde,
kendini gerceklestirme yolunda ilerleyen Sabiha’min karigik zihninin yansimalari
izlenmektedir. Bu ikilemden bakildiginda Giirbilek, Tanpinar’in kadin kahramanlarini
sembol kadinlar olarak gérmekte ve “tam da sembol olduklart igin, sembolii olduklart
kadiun, kendilerinden hep daha halis olan ilksel imgenin yerine gecemiyor” olduklarini
ve bu nedenle “tivey ya da ikame figtirler” seklinde kaldiklarini séylemektedir. Ayrica
“tamlik vaadini uyandirir uyandirmaz esas oglanlart eskisinden de eksik birakip
gitmelerinin” de biraz bu yizden oldugunu eklemektedir (Glrbilek, 2004: 119). Tum bu
aciklamalar Sabiha’nin da bir sembol kadin olabilecegi fikrini kuvvetlendirmektedir.

Sabiha sembol kadin olarak baskalarinin hayatinin degil kendi hayatinin tamlifinin
pesindedir. Esas itibariyle o, baska hayatlarla hemhal olarak her oyunda bir bagkas1
olarak tamlg bulacagina inanmaktadir. Oyuncu olmak hayalinin temelinde de kendi
hayat1 disinda her giin baska biri olmak baska birinin goziiyle diinyayr anlamaya
calismak nihayetinde elestirdigi saat katipligi tek duzeliginden kurtulmak niyetindedir.
Cemalle yaptig1 sohbette bu diistincelerini oldukca agik bir sekilde dile getirmektedir:

“Onda her sey, istedigin her gey olabilirsin! Her giin baska bir insan olabilirsin!
— Aktorlik mu diyorsun?

— Evet, aktorluk... Sarah Bernhardt, erkek rollerine bile ¢cikarmis. Gecen giin Sakine
halam soyledi.

- Ama, yine senin bir hayatin olacak! Kendi hayatin!

— Tabii, ama yine her giin bir bagkas: da olacagim. Bu aksam ¢ok hasis bir insan, tipki
bu kitaptaki gibi... Yarin bagka birisi. Obiirsii giin daha bir bagkasl... Biitiin insanlar
taniyacagim, hepsinin kiligina girecegim. Kadinlar bizde aktor olamazlar.

— Bugiin olamazlar ama, yarwn olurlar... Yarin, ne olacagwu biliyor musun? Her giin bir
sey degisiyor.” (SD, 2017: 129).

Her seyin degistigi ve donustigi donemin toplumsal diizeninde Sabiha, ne isterse
olabilecegi sahneye yani nihai hedefine ulagsmaktadir. Romanin sonunda seriivenini
mutlu sonla bitiren bir kahraman edasinda sahneye ¢ikacagi tiyatronun el ilanindaki
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fotografiyla boy gostermektedir. Okur, tiim bu olan biteni Cemal’in sagkinlig1 ve durumu
kabullenmekte zorlanan tavriyla dinlemektedir. “Kadikéy’iinde, Kugsdili'nde Nuri Adil
kumpanyasinin verecegi temsillerden bahsediyordu. Fakat reklamun ltistiinde Sabiha’nin
Koprii'de ilk rast geldigim kiyafetle alinmis resmi vardi. Altinda da “sahneye ¢ikan ilk Tiirk
kadin” diye yaziliydi.” (SD, 2017: 320-321). Boylelikle Milli mticadele déneminin yarattig
buhrana, Tiirk-islam yapisinin getirdigi toplumsal kurallara, geleneklere, etrafinda olup
bitenlere ve yarim kalmighklara inat; Sabiha sahnedeki yerini almaktadir. Tanpinar,
Sabiha’nin sahneye ¢ikis sebeplerini yine onun karakterinden yola c¢ikarak romanin
icerisine yerlestirmektedir. Kurallara karst durusuyla, carsafi reddederek “kayitlara
kolay kolay alisamayan” (SD, 2017: 40) yapisiyla; kadin sahneye ¢ikmaz yasagini delerek
“bir seyi behemahal yapmast i¢in yasak edilmesinin kafi” (SD, 2017: 23) olusuyla Sabiha,
kendi bildigi yolda kendi kurallariyla ilerlemektedir.

Milll miicadele déonenimde bir kadinin sahneye cikisini hezimet gibi goren ve farkh
acidan degerlendiren Selim ileri; “Sabiha romanin sonunda ugari, heveslerine yenilmis,
dirilikten vazge¢mis olarak karsimiza ¢ikar ama sahneye ¢ikmakla iyice sahnenin disina
diisecektir” (leri, 2008: 221-224) ifadesini kullanmaktadir. Benzer bir yaklagimla Semih
Gumtus de sahneye ¢ikma hadisesini Sabiha’nin yenilgisi olarak gormektedir.

“Sabiha, cocukluk gilinlerinde bile ayriks: kisiligiyle girmisken romana, bir tiirli
aradig1 aski bulamamanin kendisini higlige cekip gétiirmesine kayitsiz ve direncsiz
kalir. Butiin 6mriince cevresindekileri nasil giicli kisiligiyle reddetmis, kendinden uzak
bulmussa, kendisini de ruhsal agmazlariyla oldugu gibi kabul etmis, yenik kisili§ine
kars1 koyamamistir. Hayatina giren yedi erkegin yedisi de aradifini bulamamissa,
bunda Sabiha’nin da pay: vardir. Sonunda oyunculuga karar verip sahneye cikmasi,
istanbul’da elden ele dolasan oyun ilanlarindaki fotografinin yaninda “sahneye
cikacak ilk Tiurk kadin1” olarak tanitiligy, Sabiha’nin giicli kimligi ve zamaninin verili
kultiriine baskaldirisi biciminde degil, aradigini bulamamuisg bir kadinin titkkenisi olarak
okunmalidir” (Giimiis, 2008: 672-678).

Sabiha’nin sahneye cikisini “pre-feminist bir karakter ozelligi yiiklenen Sabiha
ekseninde hayatta aradigint bulamayan kadimin trajedisi” (Cetindas, 2014: 54) olarak
yorumlayan ve ugmanin coskusuyla hayatini yitiren Ikaros’a 6zdes tutan Cetindas, roman
sonunda Sabiha’y1 kendisine hayran erkeklerin elindeki bir oyuncaga benzetmigtir. Yine
ayn1 metinde “Oysa kadin onuru ve erdemini her seyin lizerinde tutan Sabiha, hayat
karsisinda aktif olmay: istemektedir. Kadin meselesi onu ilgilendiren bir meseledir ve bu
konunun birkag aristokrat kadn tarafindan yiizeysel olarak dillendirilmesine itiraz eder.
Sabiha’min kadin haklart iizerinde srarla diistindiigtinti goririiz.” (Cetindas, 2014: 55)
Seklindeki ifadeler celigkili bir yap1 ortaya koymaktadir. Trajik bir betimlemeyle sunulan
durum, kadinin aktif olma istegini ve kadin meselesini giindeme getirirken sahneye
cikis hadisesini Sabiha’nin kendi istegi disinda onu idare eden erkeklerin yine onun
uzerindeki tasarrufu olarak degerlendirmektedir. Oysa Sabiha romandaki tiim erkekleri
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kendi tizerindeki etkilerinden dolay: kendisinden uzaklastirmakta ve terk etmektedir.

Selim Ileri i¢in asil sahnenin digina diisiis, Semih Giimiis yorumunda yenilgi ve tiikenig
Dilek Cetindag’in ikilemli séyleminde trajik bir yok olus degerlendirmesi; Sabiha’nin
roman basindan itibaren ailesi, sevdikleri pahasina elde ettigi arzusunun gormezden
gelindigi izlenimini dogurmaktadir. Ayrica sahneye ¢ikis kadinin toplumsal yapi icindeki
yeni konumunun metaforik bir sdylemi olarak da disiinilebilir. Bir anlamda Milli
mucadeleyle birlikte kurulacak yeni devletin adimlar1 atihirken diger yandan kadinin
toplumdaki roli de yeniden belirlenmektedir.

Sabiha’ninsahneye cikisinitiyatrosanatibaglaminda degerlendiren Seving; “Kalabalik
sahis kadrosu icinde teatralligi, taklit yetenegi, kendi bireyselligini gerceklestirmek ugruna
tiyatroyu hedef belirleyisi acisindan Sabiha, diger biitiin kisilerden ayrili: Kalabalik sahis
kadrosunun miihim bir kisminin “sahnenin diginda” kalmisligina karsilik Sabiha, sahneye
¢ikan, hatta kendi sahnesini kuran, hazirlayan merkezi onemde bir karakterdir” (Seving,
2018: 107) yorumunu yapmaktadir. Cocukluk yillarindan baslayarak hayat sahnesindeki
etkin durusuyla sahnenin tam ortasinda olan Sabiha, gercek anlamda sahneye ¢ikmay1
basarmaktadir.

Miusliman Tirk kadinin sahneye ¢ikisi donemin sartlar: dusunilduginde elbette
normal karsilanmayacak bir harekettir. Ancak Tanpinar, tarihteki bu gercekligi romanin
kurgusuna ekleyerek bir anlamda tiyatroya ve kadina dair bakigini1 da yansitmaktadir.
Tanpinar, 1908e kadar tiyatronun Tirk muharrirleri icin memn@ meyva oldugunu,
1908’den sonra da devletin tiyatroya kars: belirgin bir durus sergileyemedigini fakat
tiyatronun cezbedici bir tarafinin bulundugunu ayrica medeni hayatin bir yéni olarak
gorulduginu belirtmektedir. Hatta devletin belirsiz tutumuna karg: halkin tiyatroyu
benimsedigini ve beklenmedik bir zaman diliminde, mutareke yillarinda Tiirk kadininin
sahneye ¢ikisiyla tiyatronun ictimai hayattaki yerini aldigini ifade etmektedir (Tanpinar,
2000: 30). Tanpwnar bir anlamda donemin siyasi ve sosyal hayatinda yer edinen bu
hadiseyi, roman kurgusuna ekleyerek toplumsal yapinin degisimini anlatmay1 da
amaclamaktadir.

Sonuc¢

Yasadig1 donem itibariyle Tanpinar; zaman, mekan, toplumsal yapi, siyasi siirec gibi
bircok agidan gecis siirecini yasamig arada kalmis bir yazardir ve bu anlamda arada
kalmislik eserlerindeki tamamlanamamishigin agiklamasi mahiyetindedir. Diger taraftan
tamamlanmamis eserler Tanpmnar’in kurgusunun zenginligi acisindan onemlidir.
Clinkt Tanpinar’in, anlatimda imkanlar: sonuna kadar kullanmasi, kahramanlarini bu
imkanlar dahilinde var etmesi, boylece kahramanlarin olmak istediklerini olmalarina
miusaade etmesi, yine onun soylemindeki yeniden yapmak/kurmak/eksik birakmak
isteginin tezahtiru olarak gorulebilir.

Tamamlanamamish1 tizerine bircok calismaya konu olan Sahnenin Disindakiler
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romaninda, yasindan beklenenleri yapmayan bir dolu insanin yaninda olgunluklariyla
dikkat ceken iki ¢ocuk karakterin hayatlarini kendi elleriyle kurma miicadelesi
okunmaktadir. Dugtinceleri, aldiklar1 kararlar ve yaptiklar1 hareketlerle Cemal ve
oOzellikle Sabiha, romanin asil ciddiye alinmasi gereken kisileridir.

Romanda g¢ocuklugundan baglayan sertiveni, ara sira kesintiye ugrasa dahi takip
edebildigimiz, bir hayale sahip olup onu gerceklestirebilen, kisaca hayati ile ilgili
neredeyse tam bir bilgiye sahip olabildigimiz tek kisi Sabiha’dir. Bu agidan romanda
kendini gerceklestiren bir kadin olarak romanin tamamlanmis kahramani olmay:
basarmistir.

Modern diinyaya gecisin sancilari, romanda en ¢ok Sabiha 6zelinde yasanmaktadir.
Clnkiio,mevcutolandan huzursuz oldugunuyeniseyler, bagka seyler olmakistedigini dile
getiren tek kahramandir. Once kendine sonra topluma yabancilasma siireci modernizmin
insan uzerindeki en belirgin etkisidir ve Sabiha bu sanciy1 kendini gerceklestirme, bir
anlamda tamamlanma arzusuyla yogun bir sekilde yasamaktadir. O, digerleri gibi “ne
saat katibi” ne de bir “duvarin ontinde yolunu degistiren” kisidir. Neticede istegini yerine
getirebilme tasavvurunu hayata geciren yani kendini tamamlayan tek kahramandir.
Tanpinar’in tamamlanmighk duygusunu yansittigl tek kahramanin bir kadin olmas: da
dikkate degerdir. Tamamlanma stirecini, bir kadin kahramani iizerinden yapmis olmasi
erken donem kadin haklari uyanisina dikkat cekmek istemesi olarak da nitelendirilebilir.
Cunki Sabiha, kendine ait bir kimlik olusturma/kendini gerceklestirme arzusuyla,
toplumsal ve kiiltiirel baskilara kars1 icsel bir direnis gelistirir. “Kadin ¢alismadik¢a
kadin hakki denen bir sey olmaz” digsuncesi, ona sadece kadinlarin toplumsal hayatta
yer almasini degil “Ben icimde bulmak istiyorum, kendi kendimi yapmak istiyorum”
tezahiirityle kendi 6z benligini bulmasi gerektigini de gosterir. Nihayetinde Sabiha’nin
“Her sey olabilecegi, ne ise o olarak kalmayacagr” diisiincesi, kadinin pasif bir varlik olma
dustincesinin 6tesine gecerek, kendi hayatinda aktif bir “aktor” olma istegini ifade eder.
“Kadinlar bizde aktér olmaz” diyen Thsan’a karsilik, “Bugiin olamazlar ama yarwin olurlar”
sozleri, pre-feminist bir uyanisi isaret eder. Bu, onun toplumun geleneksel normlarina
kars1 bagkaldirisidir; sadece bireysel degil, toplumsal bir degisim i¢in de bir temele sahip
oldugunu kanitlar.
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