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YAPAY ZEKA, MADDi KULTUR VE MODA CERCEVESINDEN DiJiTAL
PLATFORM DIZILERINE BiR BAKIS: “BLACK MIRROR” INCELEMESi

¢

AN EXAMINATION OF DIGITAL PLATFORM SERIES THROUGH THE LENS
OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE, MATERIAL CULTURE AND FASHION: A
REVIEW OF “BLACK MIRROR”

Murat BIROL*

0Z: Son dénemde dizilerin televizyon disinda dijital platformlarda cesitlilik gstermesi farkli
iletisim kanallarinin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Kiiltiir aktaricis1 olarak diziler, dijital
platformlarin da ortaya ¢ikmasiyla birlikte kiiresel bicimde yabanci kiiltiirleri de yansitan
dizilerin yerli kiiltiirler ya da dizilerle i¢ igeligini saglamistir. Kiiltiirlerarasi etkilesim diziler
yoluyla da topluma yayilmis, bu da dijital platformlardaki igeriklerin ¢ogalmasi ve farkl
tiirlerin dogmasina yol agmistir. Gerilim, dram ve bilimkurgu gibi farkl tiirleri birlestiren dizi
Black Mirror bunlardan biridir. Yapay zeka ve yeni iletisim teknolojileri ortamini ele alan
Black Mirror dizisi gergekiistiiliigiin yani sira fiitiiristik, titopik ve distopik diinyalar i¢cinde
barindirir. Bu ¢alisma toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik acidan 6. Sezonuyla Black Mirror'y
incelemeyi amaglamaktadir. Calismada, dizinin béliimlerinde yer alan maddi kiiltiir unsurlari,
moda ve yapay zekaya iliskin gostergeler ele alinmistir. Black Mirror Netflix iizerinden Roland
Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Calismanin sonucunda
toplumdaki dijital dontisiimle birlikte ekranlara yansiyan dizide bireyin teknoloji ve doga ile
sanal ve gercek arasindaki miicadelesi maddi kiiltiire nasil yansimakta, buna dayanan
tespitler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: iletisim Calismalari, Yapay Zeka, Gostergebilim, Moda, Maddi Kiiltiir

ABSTRACT: The increasing variety of television series available on digital platforms, distinct
from traditional television, has facilitated the emergence of diverse communication channels.
The rise of digital platforms has positioned television series as significant cultural mediators,
enabling the global integration of foreign cultures with local cultures through series that reflect
such cultures. Intercultural interaction, facilitated by television series, has permeated society,
contributing to the proliferation of content on digital platforms and the development of various
genres. Black Mirror, a series that blends genres such as thriller, drama, and sciencefiction,
exemplifies this trend. The series, which explores the intersection of artificial intelligence and
new communication technologies, presents futuristic, utopian, and dystopian worlds, along with
elements of surrealism. This study aims to analyze Black Mirror’s sixth season from social,
cultural and technological perspectives. The study examines material culture elements, fashion
and artificial intelligence-related indicators present in the series’ episodes. Utilizing Roland
Barthes’ semiotic analysis framework, Black Mirror was examined on Netflix. The findings of the
study highlight how the tension between technology and nature, as well as the virtual and real,
is reflected in material culture within the series, illustrating the broader impact of digital
transformation on society.
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Giris

Dijital platformlarda sunulan kiiltliirel metinleri izleme pratikleri
gecmiste zaman ve ortam agisindan televizyon yayin akisina bagh kalinan
bir ritiiel icerisinde degerlendirilmektedir. Bugiin ise izleme eylemi,
bireylerin kendi giindelik yasam pratikleri icerisine sikistirilan zamanlarda
ya da bos zaman etkinlikleri icerisinde yer almaktadir. Izleme, yalnizca
televizyona degil, sosyal medyaya karsi gelistirilen bir kiiltiir olmustur.
Gercek yasamda olsun ya da olmasin her sey, video, fotograf ya da farkh
formatlarda sosyal medyaya eklenerek izleme pratiklerini olusturmaktadir.
Dizi ve filmler de kendi platformlar: icerisinde baska tiirleri de icinde
barindirarak cesitli kategoriler biciminde paketler halinde sunulmakta,
tiyelik karsiliginda ya da tyeliksiz, ticretli ya da ticretsiz tiiketilmektedir.
Daha onceleri televizyon paketleri seklindeki (Cine5, DigiTiirk vb.)
olusumlarin internet tabanl versiyonlar1 kullanic1 adi ve sifreler dahilinde
tiyelerin/kullanicilarin girisiyle miimkiin olur. internet yoluyla baglanarak
Netflix, BluTV, Exxen, Disney Plus gibi platformlara belirli islemler
sonrasinda mobil ya da sabit yer (ofis, ev vb.) hizmetiyle ulasilmaktadir.

Kimi sahneleri romantik-duygusal kimi sahneleri psikolojik gerilim
olan ve boliim sonlarinda felsefik olarak bireyi diisiindiiren, varolusu
sorgulatan, glinliik sorunlara dikkat ¢eken ve bunlarin gézden gecirilmesini
saglatan hatta bu yiizden izleyicisini septik-paronayak hale getirebilen dizi
metinleri  6zellikle pandemi sonrasi distopik baglamda yazilan
senaryolariyla artis gosterse de 6ncesinde bunu yapan birkag diziden biri de
Black Mirror (15 Haziran 2023) dizisidir. Bu da onu 6zgin, kiilt yapmustir.
Pandemide, “mekansal olarak zorunlu karantinada bulunan izleyiciler,
dijital platformlara tutunarak, siklikla ve yogun bir sekilde icerik tiiketmeye
yonelmistir” (Erdem ve Aytekin, 2021: 317). Ayrica “Black Mirror'in
yaraticisi Charlie Brooker, dizinin drkitiicii teknolojik gelismeler
konusundaki dngoriisiine dair iiniintin 6. Sezonda da devamliligin1” dile
getirmistir (URL-2). Pandemi zamani yasanan karantinayr dahi daha
oncesinde benzer sahneleriyle sunan dizi, 6ngdri acgisindan giindemde
tartisma konusu olmus ayni zamanda bilimkurgu ve dram tiirlerini de bir
araya getirerek her gecen giin izleyici sayisini artirmistir.

S6z konusu ¢alisma ile ilgili olarak son yillarda yapilan ¢alismalara
bakildiginda; Tiirkiye’de sosyoloji ve iletisim alanlarinda dikkat ceken dizi,
incelemeleri boliim odakl olarak farkli sezonlardan ya da siklikla bir b6lim
ile 3 b6liim arasinda gozetim ¢alismalari temelinde (Ersoy, 2018), militarist
soylem ve oteki cercevesinde (Ozsel, 2018), postmodernizm ve kimlik
perspektifinde (Citak, 2018), yapay zeka 6rnegi olarak (Onay ve Oviir, 2018),
noro-imge ve beyin ekranlar baglaminda (Soykan, 2020), simiilasyon
kavramu (Celik ve Ozginar, 2020), kullamc arayiizleri temsili (Sayilgan,
2021), ¢ogulculuk karsit1 yansimalar (Doganer, 2023) seklinde calisilarak
ele alinmistir. Calismada 6rnegi alinan dizi lizerine kitap boliimii olarak iki
calisma da go6ze carpar. Bunlarin birinin distopik yansimalar seklinde
(Pembecioglu, 2020) bir digerinin de dijital kimlik ve benlik cercevesinde
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dizinin bir béliimiiniin ele alindig1 (Ozsel, 2018) ¢alismalar oldugu gériiliir.
Bu noktada maddi kiltiir, moda ve yapay zeka ekseninde alanyazinda bir
bosluk bulunmakla birlikte; calisma, ardalaninda bunlarin anlam ve
gosterge oriintiisiinii irdelemekte ve son sezonu lizerinden bunu géstermeyi
hedeflemektedir. Bu baglamda ¢alisma sezonun tiim boéliimleri -yayinlanan
son sezon- olarak ele alinmasi acisindan onceki c¢alismalardan farklilik
tasimakta, anlamsal biitiinliige erismesi noktasinda 5 Boéliim icerisinde
karsilastirmalar yaparak da vurguladigi noktalar dogrultusunda 6nem arz
etmektedir. Nitekim bilimkurgu sinemasina ve yapay zeka filmlerine odakli
calismalarin 6nemli bir boliimiiniin kiiltiirel incelemeler alanindan geldigini
belirten Terzioglu da (2023: 47), bu calismalarin filmde 6ne ¢ikan kiiltiirel
kodlary, dili, simgesel figiirleri, bu figlirlerin tasiyabilecegi anlamlari, bu filmi
ortaya c¢ikaran sosyolojik ve Kkiiltiirel baglami ¢6éziimlemek {izere
yorumlandigina isaret eder. Bu baglamda calismada yer verilen dizi de
tlirtiinde kilt bir dizi olmasiyla ¢alisma kapsaminda degerlendirilmistir.

Kilttrle birlikte teknoloji ve toplumu bir araya getirerek ve toplumun
teknoloji kullanimiyla kiiltiirii nasil bigimlendirdigi yolunda o6zellikle
konustugu dil, beden dili ya da tiikettigi Uriinler ger¢evesinde moda da
belirleyici bir unsuru olusturur. “Moda, ¢esitli kiiltiirel kodlar1 géstermeye
yardimci olan gosterge araglarini yaratacak sekilde bedenle birlikte hareket
eden maddi nesnelerden olusmaktadir” (Gottdiener, 2005: 306). Burada
modanin goériinen yiiziiyle maddi kiiltiir olusumunda kendini géstermesi ve
bunu da diziler yoluyla sunmasi toplumda mesrulasmasi ac¢isindan dizileri
onemli kilmaktadir. Dizilerin ve modanin cografik alana yayilimi paralelinde
dijital platformlar bugiin kiiresel 6lcekli olarak hizlilik agisindan tiiketime
katkida bulunur. Yapay zeka ise tiim bunlarin yaninda yalnizca donanimsal
olarak degil, iceriksel anlamda da belirleyicilik sunmaktadir. Bu noktada,
arastirmanin amacinli iceriksel olarak yapay zekanin da konu edildigi, kiltiir
ve teknolojinin topluma yansimasi sonucu beraberinde getirdigi sorunlar;
bicimsel olarak da bunu maddi kiiltlir unsurlariyla vitrininde sunan dizinin
gostergesel olarak moday1 kullanmasi olusturmaktadir. Arastirma, dizinin
son yayinlanan ve toplam 5 Béliimden olusan 6. Sezonuyla sinirlidir. Bu
cercevede kiiltiir, toplum ve teknoloji s0yle konumlanir: Maddi kiiltiir olarak
moda ile bicimsel 6zellikleri tasiyan kiiltiir, izleyici kitlesini de icine alarak
kendi kiiltiiriinii olustururken; diziler internet tabanh kiiresel platformlari
kullanarak cografik acidan hizli bicimde yayilmaktadir. Zaman ve ortamda
birliktelik ile izleyici ya da kullanici1 dolayisiyla toplumlar diziyi ya da metayi
tilketen tektip 6zneler konumuna gelmektedir. Medyanin da ideolojik bir
aygit oldugu diistiniildiigiinde, diisiince ve goruslerin tektiplestirilmesinde
ideolojik aygitlarin yerinin biiyiik olduguna deginilmis, kiiltiir endiistrisinin
yayginlasma, kitlesellesme, standardizasyon saglama, tektiplestirme,
bilingsizlestirme yontindeki temel aracin ise kitle iletisim araclar1 oldugu
belirtilmistir (Cavusoglu, 2014: 57; Gok, 2019: 35). Teknoloji de yapay zeka
ile gelecege dair ongoriilerde bulunmak adina gegmisten beslenmekte ve
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toplumlan yonlendirmektedir. Netflix (teknoloji) ve “Black Mirror” (dizi
ornegi/kiltiir) baglantisini kurmak bu anlamda énemlidir.

Maddi Kiiltiir Olarak Moda

Maddi kiiltiir goriiniirde siklikla moda olarak ortaya g¢ikmaktadir.
Clinkii moda otomobilden eve, dekorasyondan giyime, kullanilan objelerden
teknolojik tiriinlere dek her seyi icine alir. “Maddi kiiltiire yapisal yaklasimin
temel ilkesi; her nesnenin anlamini bir bagka nesneyle gostergebilimsel iliski
icinde edindigidir. Yani nesneler iliskisel ve baglamsallasmis anlamlara
sahiptir (...) Ornegin Ford marka bir motorlu aracin ne oldugu ancak diger
motorlu arac tiirlerine gore farklari nasil algilandiginda goriilmektedir”
(Woodward, 2016: 113-114). Bauman da (2023: 23) bu baglamda tiiketiciler
toplumunda hayaller ve peri masallarinin igeriginin cekici ve arzulanan bir
metaya doniismek oldugundan s6z eder.

Estetik alg1 da ozellikle son donem yeni medya ile birlikte moda ve
tiiketim drilinlerini kapsayarak ayrimi belirgin hale getirmis ve sosyal
medyanin sosyal siniflardaki kullanimina kadar dahi degisim gosterdigi
bilincine ve/veya izdlsiimiine toplumu yoénlendirmistir. Simmel (2015:
114), “alt tabakalar yiiksek tabakalarin modalarini devralmaya basladiginda
yiiksek tabakalarin bunlardan vazgectigini” belirtmistir. Isin 6ziinde
tabakalar ve kastettikleri, tiiketim ve aidiyet duygusunun gelistirilmesi
lizerinden gereksinimden 6tede yapildiginin belirleyicisi olmustur. Bugiiniin
insaninin kullanic1 profillerinde “istek degil ihtiya¢” diyerek paylastiklari
liiks tiiketim {riinlerine isaret etme nedeni de budur. Bu ¢ergevede, estetik
operasyon olmaya gerek kalmadan aynu filtreyi kullanarak kendi vitrininde,
profilinde sanal avatarin 6tesinde kendinden olusan avatari es deyisle
gormek istedigi kendini yaratan kullanic1 “kendini” her giin benzer sekilde
sunmaktadir. Boylelikle “yalanin1” 6nce kendi inandiriciligiyla ¢evreye de
benzer sekilde yayarak, o diinyada yasamaya kanalize olur. Kendi
yansimasinl O0yle goren kullanici profili, kendini gortinendeki sekilde
aksettirerek sanal diinyaya aidiyetini “gercek”lestirmis olur. Ozsel de (2018:
195) buna iliskin olarak, benligin internet ilizerinde var olan kisilik
niteliklerinin tiimiinii kapsadigina isaret etmistir.

Yapay Zeka

Yapay zek3, teknoloji ile birlikte giindemimize girmistir. Tip, spor,
sanat vb. alanlarda kullanimi yayginlasmistir. Valin (2018: 5) yapay zekay,
bir cihazin 6grenme, analiz etme ve problem ¢6zme gibi insanin bilissel
islevlerini gosteren gelismis bir teknoloji uygulamasi olarak ele alir.
Gilinimiiz pratigi olarak yapay zeka akilli tasinabilir teknolojilerde ya da
mobil cihazlarda daha agik¢ca uygulama telefonlarindaki sosyal medyada
karsimiza ¢ikmaktadir.

Diinya tarihine bakildiginda toplum yapilarinin da degistigi
gorilmektedir. Avci-toplayici toplum yapisindan, 6nce tarim sonra sanayi
toplumuna gegcildigi bilgi toplumu sonrasinda da siiper akilli topluma
evrildigi bilinmektedir. Endiistri 4.0 ile birlikte 21. yiizy1l sonrasi Toplum 5.0
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olarak da adlandirilan “siiper akilli toplum”, dijital donlistim diistincesine
odaklanarak endistri ile birlikte kamu hizmetlerini de teknolojiyle
orgiitlemesi konusunu ele alir. Boylelikle bireysel yasantilara da konfor alani
saglayarak Kkaliteli yasamaya dair zemin hazirlayan teknolojilerin
kullanilirlhigin1  yayginlastirmis olur. Bu baglamda yapay zekd, bulut
teknolojisi, sanal/artirilmis gerceklik, nesnelerin interneti, blok zinciri ve
kuantum hesaplama, dijital doniistimiin temelini olusturan unsurlardan
bazilaridir (Butler, 2020; URL-5).

Yapay zeka teknolojilerinin ve robotlarin birden yasama girerek
“diinyay1 ele gecirme” olasiliginin su an yalnizca filmlerde goriilebilen bir
konu oldugu, bunun yaninda teknoloji iiriinleriyle olan tiiketimle birlikte
zaman icerisinde alisilarak ya da deneyerek yasantilara girdigini ve
gelecekte de aymi sekilde aliskanliklarla birlikte girmeye devam edecegi
soylenebilmektedir (Atasoy Aktas, 2021: 130). Bu baglamda, bugiin bireysel
olarak konusulan hatta diisiiniilen seylerin dahi eldeki ekranlarda es deyisle
“akilll telefonlarda” gorilmesi bu yansimanin bir tesadiif olmadiginin
gostergesidir. Nitekim insanlarin akillar ajandalarinda, notlarinda, hesap
makinesinde; anilar1 ya da duygusal anlar1 fotograflarinda, miiziginde
olmaktadir. Bunlar1 da bir miizik calar, hesap ya da fotograf makinesini
icinde bulundurmas1 o6zelligiyle “akilli telefonlar” saglamaktadir.
McLuhan'in deyisiyle (akt. Avci, 2020: 27) “beynin bir uzantisi olarak
bilgisayar”lar telefonlarin icindedir ve bugiin yalnizca tablet ya da telefonda
degil basina “akilli” (saat, araba, ev, ilag, toplum vb.) getirilebilen her
seydedir (URL-1). Kiiresel aglar sayesinde bir iletisim medyas1 olan
bilgisayarin beynin o6zellikleriyle benzerligine Woolley de (1994: 124)
dikkat cekmektedir. Ote yandan, yapay zekanin varlig goriilse de giinliik
gorevlerdeki katkisinin fark edilmedigi belirtilmektedir. Cortana, Siri, Alexa
insanlarin telefonlardaki sanal asistanlardir ve hatirlatma, etkinlik ekleme,
siparis verme ya da onerilerde bulunma gibi hizmetler sunmaktadirlar
(Jimenez, 2020: 249).

Dijital Platform, Netflix ve “Black Mirror”

Dijital yayincilik anlayisi son yillarda popiilerlik ve yayginlik kazansa
da yayincilik teknolojisi agisindan ortaya ¢ikist 1990’ yillara dek uzanir
(Pagac1 vd. 2011: 7-8). Dijital platformlar kataloglarinda yer verdikleri
icerikler ile yeni yaymnciik modeli gelistirerek sinema ve televizyon
yayinciligl alanlarina alternatif ortamlar haline gelmislerdir (Medin ve
Kaymak, 2022: 62). Film izleme ritiielleri de pandemi gibi tiim diinyay1 etkisi
altina alan kosullarda toplu izleme pratiklerini arka plana alarak ev ve
bireysel izleme aliskanliklarin1 giindeme getirmistir. Dolayisiyla biricik
yapilan sinema binalar1 AVM’lerdeki siklikla ¢at1 katina ¢oklu salon olarak
dizayn edilen sinema izleme aliskanliklarindan ev sinemasina evrilirken
“Netflix and chilling” yasam mottosundaki bireysel ya da arkadaslarla
birlikte projeksiyon ya da atistirmaliklar esligindeki izleme aliskanliklarini
topluma ekmistir. Netflix, 1997 yilinda Reed Hastings ve March Randolph
tarafindan ABD’de kurulan bir platform olarak bugiine dek medya sektoriine
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getirmis oldugu yeniliklerle sektorde koklii bir degisim ve donilisiim siireci
yasanmasini saglamistir. Bir yandan medyanin tlretim, gésterim ve dagitim
alanlarinda yeni anlayisi gecirmis, 6te yandan bu anlayisla birlikte yeni
izleyici pratiklerinin ortaya ¢ikmasinda rol oynamistir (Randolph, 2020: 83).
Netflix’in dijital platform sektoriindeki en biiyiik aktdr olduguna dikkat
ceken Medin ve Kaymak (2022: 82), sinema sanatinin su anki konumu ve
gidecegi yolu belirleme ve sekillendirme noktasinda Netflix'in en 6nemli
eyleyen oldugunun altini ¢izmislerdir.

“Black Mirror” dizisi, Ingiltere yapim bir dizidir ve 2011’de yayin
yasamina baslamistir. Dizinin yaraticis1 Charlie Brooker’dir. Tiirl
bilimkurgu olarak sunulur. Macera, aksiyon ve dram unsurlarini da
barindirir. “Kara Ayna” adiyla da anilabilmektedir. Dizi bugiline dek 6 Sezon
cekilmistir (URL-7) ve dizinin 6. Sezonu 15 Haziran 2023’te Netflix yoluyla
izleyicisiyle bulusmustur. Black Mirror, son déonem gliindemde olan giincel
konulardan yapay zeka iizerinde de durur. Yaraticilik ve teknolojinin bir
araya geldigi ya da ic ice gectigi metinlerde bireyin dykusiine odaklanilir.
Ayrica dizi onceki sezonlarinda da yapay zeka ile ilgili benzer konulara
deginmistir. Boylece tiir olarak da izleyicisine {itopik goriiniimli distopik
sonlu, fiitiiristik bir diinya sunmaktadir. “Black Mirror dizisi, anlati
baglaminda gelecekteki bir diinyayr ve yasami betimliyormus gibi
goriinmesine karsin, temelde, insanlarin gercek yasam oOykiilerine olan
diiskiinliigiini bir cesit tarihle ve kendileriyle ytlizlesme olarak yeniden
tanimlamaktadir” (Pembecioglu, 2020: 391).

Yontem

Netflix lzerinden sunulan Black Mirror dizisi, ¢alismada Roland
Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemiyle ele alinarak incelenmistir. Bu
noktada gosteren, gosterilen ve gosterge Oriintiisii ile anlam katmanlar (diiz
anlam ve yan anlam) calismada incelenen dizinin bdéliimleri icerisinde
gosterilmistir. Gostergebilimsel cercevede anlamin en kiiciik birimi gésterge
iken gosteren isitim imgesi ya da ses dizine, gosterilen ise kavrama ya da
kategoriye denk diismektedir (Parsa ve Parsa, 2013: 6-7). Dliz anlam ve yan
anlam arasindaki ayrim ise bir ornekle agiklanabilir. Bir trafik isaretinin
yoruma acik yan anlamlarinin bulunamayacagini belirten Erkman Akerson
(2016: 118), olagan ortamindan koparilmis baska bir baglamdaki isaretin,
ornegin evin bir kosesine asilan trafik isaretinin, diiz anlam katinda bir
gosterge olmasindan ¢iktigini 6ne siirmiistiir. Barthes (2012: 172), ikincil
anlamlar olarak tanimladigi yan anlamlara ¢agrisimlari da eklemlemistir.

Barthes, 1960'Lh yillarda imge gostergebilimini olusturmustur.
Christian Metz ise gostergebilimsel kurami sinemaya uygulamistir (...)
Gorsel imgelerin farkli bicimde yorumlanmasi bilgi birikimine, gorsel
kiltiire vb. yorumculara baghdir. Bir imgenin dilsel ve estetik niteligi yazar,
imge ve seyirci arasinda olusan karmasik bir ortak olusumdur ki bir imgede
anlam olusturacak gostergeleri ortaya koymak ise ¢éziimleme girisimidir
(Sigircy, 2017: 49). Burada kavramsal olarak cagristirilan nesnenin, dizi
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sahneleri icinde es deyisle baglaminda nasil degerlendirildigi ve ne gibi
anlamlara isaret ettigi onemlidir.

Black Mirror dizisinin 2023’te Netflix kanali lizerinden yayinlanan 6.
Sezonunda toplam 5 Bolim bulunmaktadir ve calisma bu 5 Boliime
odaklanir. Dizinin 6. Sezonuna iliskin bilgiler Tablo 1'de sunulmustur:

Tablo 1. “Black Mirror” Dizisi 6. Sezon Bilgileri

B6liim Numarasi Boliim Ada Yonetmen Siire
1 Joan is Awful Ally Pankiw 58’
2 Loch Henry Sam Miller 56’
3 Beyond the Sea John Crowley 80’
4 Mazey Day Uta Briesewitz 42’
5 Demon 79 Toby Haynes 75’

Calisma, 6rnegi sunulan dizi boéliimleri disinda diger dizileri inceleme
alani disinda tutarak dizinin énceki sezonlarinda bulunan diger boliimleriyle
de smnirlandirilmistir. Daha ¢ok romantik komedi, korku ya da miizikal
tirlerinde modanin maddi kiiltiir unsuru olarak karsimiza ¢iktig1 bilinse de
bilimkurgu tiiriindeki bu dizinin icerisinde de orneklerin gorilmesi
¢alismay1 somutlastirici nitelikte ve 6nemli tutmaktadir. Dizi boliimlerinden
sunulan 6rnekler karsilastirmali olarak ¢alismada incelenmis ve birbirleri
arasindaki gostergesel iliskiler gz onlinde tutularak anlam biitiinligiine
ulasiimistir.

Analiz ve Bulgular

“Black Mirror” dizisinin son sezonunun ilk béliimiine bakildiginda
béliim adinin “Joan is Awful” /“Joan Igrenc Biri” oldugu goriiliir. Bu béliimde,
dizi metni biriile 6zdeslesme siirecine ve beraberinde kimlik stirecine dikkat
¢ekmektedir. Dizinin ilk dakikalarinda uykudan uyanma, dis fircalama ve
kahvalti sahneleri sonrasi komsusunun selamiyla ana karakterin adinin
“Joan” oldugu anlasilmaktadir. Joan ayni zamanda boliim adinda da gecen
0znedir. Joan (Annie Murphy) renkli gozli, beyaz tenli, saclar dikkat gekici
bir karakterdir. Gostereni kumral olan sag¢larinin 6n kisminin balyaji
karaktere gosterileninde dinamizm katmakta ve onu ayirt edici
yapmaktadir. Kendini anlatmak {izere son donem yerli ve yabanci dizilerde
karsilasilan psikolog sahnelerine bu dizide de rastlanir. Zira is cikisi
karakterin iligkisi tizerine psikolojik destek aldig1 sahnelere yer verilmistir.
Onceki sevgilisiyle (Mac) goriiserek ona yeni sevgilisi Krish ile evlenecegini
soyler, ancak Joan i¢in yine de bir seyler ters gitmektedir. Bu da dizinin ilk
sahnelerinden birinde, itirafindan anlasilmaktadir, c¢lnki Kkarakter
psikologa donerek (07:17. dakikada) soyle der: “Kendi hayat hikayemin ana
karakteri degilmisim gibi geliyor.” Tam bu noktada Edwards’in (2020: 248)
“Dijital her seyi yok ediyor” calismasinda stirekli gdzetim altinda yasarken
bireyin kendi gibi hareket edemedigi, bir noktadan sonra da artik kendi
olamadig1 sézleri akla gelir. Dizi ilerledikce de bu anlam Orintisii
belirginlesir.
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Ana karakterin dizinin 11: 30. dakikasinda “Streamberry’de ne var
bakalim” dedigi goriiliir, “Netflix” direkt verilmez, ama bu senaristin kurgu
diinyasindaki benzer ifadeyle onun gercekligindeki “Netflix"tir. “N” yerine
“S” gostergesiyle acilan dijital platformdan film/dizi se¢ciminde dizinin bir
sonraki boliimiiniin adi olan “Loch Henry”ye de platformda bulunan bir dizi
olarak gondermede bulunulur. Bu da 11: 48’de sevgililerin izleyecegi film ya
da dizi aranirken Iskoc cinayeti bilgisi verilerek atlanip gecilen bir yapimdir.
Ve “Joan is Awful” karsilarindadir. Dizi kendi i¢inde kendini yeniden
baslatarak televizyondaki afisinde yer alan Salma Hayek ve Kkarsisinda
oynayan Joan (Annie Murphy) arasinda bir anlam dizgesi yaratir. Saglar1 ve
ad1 dolayisiyla erkek arkadasi, dizide karsilarinda beliren Hayek’in
canlandirdigl Joan' sevgilisi Joan’a benzetir. Her bireyin kendi gértinlimiinii
aradigindan ve bunun icinse “boy gostermekten” baska bir yapacagi
bulunmadigim belirten Baudrillard (2016: 29), “varim, buradayim degil;
goriiliiyorum, bir imajim; bak bana, bak! Narsisizm bile degil bu; si1g bir
disadontikliik, herkesin kendi goriintisiiniin menajeri haline geldigi bir tiir
reklamci safligl” sozleriyle durumu irdelemektedir. Saclarinin ekrandaki
benzerligi lizerine erkek arkadasina israrla benzemedigini sdyleyen Joan,
farklilik adina modaya basvursa da taninir kimligiyle imajinin biitiinlesmesi
noktasinda kurban bir ana karakter olur. Diiz anlaminda efekt ve sunum
bicimi dolayisiyla ev sinema platformu acilir. Ancak yan anlaminda ana
karakter dizideki sahne iginde baskasiyla (6zlinde kendiyle) baglanti
kurarak bir 6zdeslesme siireci yasarken izleyici de benzer bir durum icinde
kendisini bulabilmektedir ya da daha 6nceki deneyimleri dogrultusunda
kendiyle o6zdeslik kurdugu kisiyle olan sahneleri burada yeniden
yasayabilmektedir. Boylece 0zdeslesme icinde bir Ozdeslesme
yasanmaktadir. Bu da yapay zekanin verdigi kosullarla gerceklesir. Zira
gosterenler olarak yatak odasinin dekorasyonu, dis macunu ve karakterin
bu sabah yasadiklar es deyisle (izleyicilerin taniklik ettigi dizinin ilk
sahneleri) dizi, dizi icinde yeniden sunulur. Burada BBG formatina benzer
bicimde, evin icinde kamerayla gozetlenen sanki karsilarinda bir dizi gibi rol
yapan oyuncular izletilmektedir. Mead'in ickin 6zne (bireysel benlik) ve
askin 6zne (sosyal benlik) kavramlari yani sira akillara Panoptikon kavrami
da gelmektedir.! Zira giindelik yasamlarinda bireyler birer dizi, tekrarlar
gibi baz1 seyleri yasarlar ve kendi yasamlarinin bas roli gibi bir oyun
sergilemektedirler. Bu anlamda “oyun” da burada dijital diinya ve gercek
yasam arasinda bir metafordur. Joan, giin icerisinde yasadigi anlar
ekrandan aksamiistii dizi seklinde izlemekte, giin icindeki kayitlarini gorsel
olarak takip edebilmekte, bu durum abartili islenmisse de ardalaninda
okumadan gegilen “kullanim kosullar1” buna uygunlugunu saglayan ortami
hazirlamaktadir. Ayni Foucault'nun etkilendigi Panoptikon diizendeki gibi
hastalarin siirekli olarak kaldig1 yer hemsirelere ait olan kiigiik bir camli

1 “Ingiliz Filozof Jeremy Bentham tarafindan tasarlanarak bir tiir hapishane modeli olan
‘panoptikon’ biitiinii goézetlemek” anlamindadir. “Kavramin ana diisiincesi toplumun
diistincelerini kontrol altina almaktir.” (Akar, 2024: 9)
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bolme tarafindan izlenir. Bu camli bélme Panoptikon teorisindeki kuleye
benzemektedir (akt. URL-3). Panoptikondaki gozetleme kulesi ya da
hastanelerdeki camli bélmeler gibi dizide arag¢sal baglamda metaforik olarak
cam ekran kullanilir, bu da gostergesinde dijital dizi platformlarinin
izlendigi televizyondur.

Dizideki Joan karakteri kendisini ayni bicimde karsisindaki ekranda
dizi oyuncusu olarak gérmekte ve bunun sokunu yasamaktadir. Onu taniyan
arkadaslar1 da yeni gelen bu drama dizisinde “Joan” olarak yine onu
tanimaktadirlar. Joan giin icindeki giysileriyle de aynidir, ancak sevgilisinin
goriintiisii aym1 degildir. Joan bu yilizden sevgilisini suglar, ancak onun
yapmadigin1 duyunca ve sevgilisi onu eski erkek arkadasiyla bulustugunu
izleyince yanindaki Joan’dan ayrilir. Yaninda dokundugu Joan degil, dijital
ekrandaki “kurgu karakter” Joan ona “gercegi” soylemistir. Niedzviecki
(2010: 42) “Dikizleme Glinliigii"nde dikizleme kiiltiiriiniin iki temel nedenini
hatirlatarak ilkinin bir ruhun baska bir ruha ulasma ve yasamin anlamin
paylasma cabasi oldugunu vurgulamis ve ikinci olarak da popiiler kultiiriin
enjekte ettigi ilgi cekme ve farkina varilma arzusu oldugunun altini ¢cizmistir.
Bu iki gereksinimin bir araya gelerek dikizlemenin ¢ikis noktasini
olusturmasin1 6ne siiren Niedzviecki'nin tiim insanlarin yasamlarinin
izlemeye deger ve herkesin yasaminin para etmesi noktasinda sézlerini
tamamladig1 gorilmiistir.

Gorsel 1. “Joan is Awful” Boliimi Sahneleri

Bu sahneleri anlamak adina biri izleyicinin ekrani 6teki dizinin
icindeki ekran olarak ikiye ayrilabilir. izleyicinin ekraninda oynayan Joan’a
(Murphy) gore; dizi icinde bulunan ekrandaki Joan (Hayek) bir yalan
makinesiyken ilerleyen sahneleri gormeye karakterin tahammiil
edemeyecegi gosterilir. Burada derin anlaminda kurgu karakterlerin de
kendilerine gore kurgu karakterlerin kendi gercekligini kabul ettirdigi
izleyiciye aktarilmistir. Dolayisiyla bir biiyiilenme siireci nasil ki film ya da
dizilerden etkilenen gercek insanlar icin gecerliyse, kurgu karakterler i¢in
de onlara gore kurgu olan karakterlerin “gercekligi” gecerlidir. Krish’in
dizideki Joan'in soylediklerine inandigini goéren Joan'in ona dokunarak
kendini inandirdigi sahneler kendisini ispatlamaya ¢alistiginin bir 6rnegidir.
18:57’deki sahnede “Hey, bunlar gergek degil. Tamam mi? Kurgu bunlar.
Oyle demedim.” sézleri karsisinda caresizligi ve sevgilisinin inanisi bir alg:
operasyonu ortami hazirlamis ve sevdigi adami elinden alan aslinda yine
kendi simiilasyonu olmustur. Giiven sorunu, inanirlik ve algi, gerceklik, i¢sel
hesaplasma ve maskeleme, yalan ve nefret bu cercevede gosterilen
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kavramlardir. Durumu ¢6zen Joan kendi glinliigiinii ekrandan takip etmekte,
ama bunu sevgilisinin yaninda yapiyor olmasi onu rahatsiz etmektedir.
Merak ve ortbas arzusu, iki kisi ile ekranda sunulmakta, iki sevgilinin iliskisi
izleyicinin de bodyle bir durumda izleyip izlemek istememesi tarafindan
ekrandaki iki kisiyle temsil edilmektedir. Zira bilinmesi ve bilinmemesi
gereken seyler Joan'in yliziiyle gercek ve yan anlaminda afise edilmektedir.
Bireysel bilgisi disinda gelisen olaylar1 ekrandan takip ettikge rahatsizligi
artmakta zira sevgilisine karsi mahcup olmaktadir. Kontrol mekanizmasi
sasmis, kendini kendi adina oynayan birinden izlemek ve yanindakine
kendini inandirma c¢abasiyla “kendine ait olmayan bir hikayenin
icerisindedir”. Bu baglamda 07.17’deki sahneye gonderme yapilir. Joan'in “O
bir TV Sovu, gercek degil” bilinci ve dijitaldeki gosterisinde gercekmis gibi
baslayarak yalana donen sahneleri sevgilisinin goziinde onu “gercek” ve
soylediklerini “gercek¢i” kilar. Bu durum gercek diinyadaki ifsa ve
beraberindeki ling kiiltiiriiyle aynidir. Dizinin 22. dakikasinda gegen “dizi o,
sahte, gercek degil” ifadeleri gercekligin kurgusuna bir sarmal daha yaratir.
Her biten giiniin ardindan dizide kendini yeniden goérdiigi bir giin “ihanet”i
sonrasi Joan'in isine de son verilir. ifsanin toplumsal denetim ve
cezalandirma islevi gordiigiinii sodyleyen Karayel (2024: 64-65), ling
kiltiiriiniin sosyal medyada bir kisi ya da gruba karsi organize edilen toplu
saldinn ve itibarsizlastirma kampanyalarini dile getirdigini ve bu
kampanyalarin hedef kisiyi psikolojik olarak yipratma ve sosyal statiisiinii
zedelemeyi amacladigini belirtmistir. Bu baglamda, ling kiltiirti zarar
vermek amaciyla belirlenen kisi, olay ya da gruplara yonelik kasith bicimde
nefret sdylemlerinde ya da igeriklerinde bulunmaktir. Bunun i¢in de dijital
diinya ve oradaki paylasimlar kullanilmaktadir. Dijital platformlarda ling
kiltlri ile mahremiyetin ihlali arasinda siki bir iliskisi oldugunu bildiren
Kutlu'ya gore (2023: 121), toplumsal kontrol, denetim ve elestiri gibi
soylemlerle ling¢ kiltiirii yayginlastirilmaktadir.

Onay ve riza siireci sonrasinda akilli telefonlar yoluyla giin igerisinde
insanlarin yasantilar1 ve neler yaptiklan izlenmekte, dolayisiyla bu da
yapimcilarin elinden bir senaryo halinde kullanicitnin kendisine
yansimaktadir. Es deyisle, yapay zekd, kimlik, 6zdeslik kurgulanmistir.
Iletisim kanallar ya da cesitli uygulamalarla bugiin “yapay zeka ile kullanict
arasinda 6zdeslesme saglandig1” belirtilmistir (URL-6). Ayrica, ¢cogunlukla
izleyicilerin dizilerdeki oyuncularla 6zdeslik kurmasi aksine burada yapinin
bozularak izleyicinin yasaminin merkezde tutuldugu gortiliir. Dizide oyuncu
izleyicinin yasamini takip etmektedir. Oysa diger bir boyutta zaten gercek
yasamdaki seriivenler dizilerde konu edilirken dizide buna da génderme
yapilmistir. Zira kullanilan oyuncu Salma Hayek’in kendisi degildir (27:45),
arka planinda onun dijital bir kopyasi firetilmistir. Bu da Deepfake
teknolojisiyle (27:56) iliskilendirilir. Burada 6zliik haklar1 (kisinin “kullanim
kosullari’na verdigi onay ti'ye alinir) ve rizaya dayali bir iiretim de soz
konusudur. By, dizinin bir noktasinda “ayakkabi koku spreyi” (28:15-28:46)
ornegi lizerinden verilir. Bu noktada kopyalama ve dijital giindelik yasamla

1141 |Sayfa



birlikte pratikler, rutin, ritiiel, tekrar ve aliskanliklar iizerine durulur.
Vazgecis, durumu kabullenis de durumun sonucu ve ¢ozliimii lizerinedir.
Bauman ve Lyon'un (2013: 136, 140) Amazon.com’dan bahsederken
katilimai filtreleme teknikleri sayesinde, bakilmakta olunan bir kitab1 daha
once alan kisinin diger aldig1 kitaplar1 belirtmesinin bir izdiisiimii olarak
siber diinyanin etkilesim yaratmasi drnegi buna benzer. Esya degisir teknik
aynidir. Dizide de “masaya konulan kapali konumdaki bir telefonun
konusmalar1 dinlemesi” lizerine gonderme yapilarak “arkadasla mutfakta
konusulan so6zciiglin (ayakkabi koku spreyi) bilgisayarda daha sonra
karsimiza cikan reklam” oldugu gosterilir. Bauman ve Lyon buna iliskin ne
zaman Amazon sitesine girseler bir dizi “sizin icin secilenler” bashgiyla
karsilastiklarini, gecmiste aldiklar kitaplarin kayitlar1 goéz 6niine alinarak
bastan ¢ikarildiklarini belirtmisler, itaatkar isbirligi sayesinde de Amazon
servis saglayicilarin secim ve hobileri kendilerinden daha iyi bildiklerini(!)
dile getirmislerdir.

Salma Hayek, Joan’t canlandiran bir oyuncu olarak kiliseye evlilik
torenine aniden giren ve diskisini birakan ponpon kiz sahnelerini ¢ektigi icin
itibarinin zedelendigini diisiiniir, ama bu “gercek” Joan'in replika Joan’a
(Hayek’e) davetidir. Boylece Hayek ile yiizlestigi sahnede oyuncunun
kendisine ve dine karsi saygisizlig1 da Hayek tarafindan dile getirilir (36:10-
41:00). Hayek’in yapimcilardan intikamini aldig1 sahnede giydigi sar1 tulumu
daha modernize edilmis cizgilerle gosterilse de Uma Thurman’in Kill Bill'ine
gondermede bulunur. Diziyi tlireten Kuantum bilgisayarina saldir
gerceklestirmek {izere Joan’lar kim olduklarin1 hatirlarlar, giiclerini
birlestirirler ve zaferlerine ulasirlar. Salma Hayek gosterenindeki kadin
“Annie” adinda Annie Murphy olur, “Joan”1 oynayan ise aslinda Annie
Murphy degildir. Tutar da (2024: 33) yapay zek3, siber giivenlik ve dijital
bilgi ¢aginda mahremiyetin artik kimsenin dokunamayacagl ve ifsa
edemeyecegi kutsal bir mabet olmaktan ¢ikarak siyasi, ekonomik, akademik
ve sosyokiiltiirel kariyer ve basari icin bizzat bireylerin kendileri tarafindan
pazara sunulan en islevsel, etkili ve kazancli bir sermaye haline geldiginden
soz etmektedir. Bu baglamda bireyleri ve yasamlarini “aydinlatma metni”
ve/veya “kullanim kosullar1” metinleriyle riza ve onay1 yolunda kullanan
“Kuantum bilgisayarlar” ya da dizide Hayek tarafindan “Strawberry” (¢ilek)
diye alay konusu olan “Streamberry yapimcilar1” bu tiir kazanglarla elde
ettigi sermaye yapilarini siirdiirmeyi hedeflemektedir. Boylelikle diiz
anlaminda avukatlarina danistiklarinda sonu¢ alamayan Hayek ve Joan'in
birlikte kurduklar plan ve islerlige dokiilmesi, yan anlaminda oyuncu ve
yasamlart “riza ile alinan” gergek Kisilerin birlikte hareket ettiklerinde,
emeklerini somiirerek elde ettikleri haksiz kazanglan ile ilgili olarak
sermaye sahiplerinden daha giicli konuma gelmis olduklar1 mesajini
izleyiciye sunmustur.

Altinci sezon ikinci boliimde 6liim-yasam miti konu edilen bir belgesel
film g¢ekilmek istenir. Ancak cekilen belgeselin konusu yapilacak olandan
(doga belgeseli) farkl gérinmektedir. Filmi ceken kisinin, dizideki belgesel
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yonetmenin (Davis) annesi (Janet), c¢ekecekleri belgeselin aslinda
basroliindedir. Belgeselde maskeyle cinayet islenmektedir (40: 33. dakika)
ve film birincilik 6diilii aldiktan sonra insanlar kutlamalarimi maskeler
yoluyla yaparlar. Kutlamada kullanilan kirmizi pullu maskeler, belgeseldeki
maskeye benzemektedir. Ayni zamanda film oduli (Bafta) maske
bicimindedir, dolayisiyla maske burada bir ikonik gosterge niteligi tasir.
Maske, diiz anlaminda yiize takilan bir aksesuar olurken; yan anlaminda
kisiye suclulugu gizleme mekanizmasi olarak gizemli ve sevimli bir hava
katar. Cocuklar icin bir oyun unsuru olurken, yetiskinler icin eglence ya da
fantezi unsuru olabilmektedir. Sinematografik acidan korku tiiriinde
kullanilirken, kimi zaman sosyolojik c¢agrisimi agisindan bildiklerini
gizlemenin ya da kendini gizlemenin bir yolu olmaktadir. Maske, balo, defile
ya da partilerde kostliimiin bir parg¢asi olur. Bir moda unsurudur. Podyum ya
da karnaval ¢agrisimi yapar. Kullanan kisiye 6zellik, 6zgiiliik katar. Byung-
Chul Han da (2022: 64) “Seffaflik Toplumu” ¢alismasindaki Rousseau’yu
degerlendirdigi bir pasajda 18. yiizyll diinyasinin sahneler, maskeler,
karakterlerle dolu bir tiyatro oldugunu ifade etmis, modanin bizzat
teatralliginden ve giinlik giysilerle Kkostiimler arasinda bir fark
olmadigindan hatta maskelerin dahi moda olusundan bahsettigi gortliir.
Ayrica sosyolojik oriintiisiiyle maske “Squid Game”, “La Casa De Papel” gibi
son donem dijital yapimlari bir araya getiren bu dizi disindaki baska Netflix
yapimlarinda da kullanilmistir. Bu, renk ve is giysisi baglaminda (tulum,
kask vb.), kurumsal olarak bazi internet tabanli firmalarin (Getir, Yemek
Sepeti vb.) kurye-tasimacilik departmanlarinda da giinliik yasamda ayni
bicimde gozlemlenebilir. Burada da Janet yasamina son vermeden 6nce eski
gorintiilerdeki gibi duvarda dekor olan maskeyi takarak aynada kendine
son bir kez bakar. Alt metninde maske, oglundan sakladig1 gercegi ortmek
adina kullandig1 bir unsur olarak goriiliir. Pia ve Davis genc bir cift olarak
ekranda 6ne ¢ikan karakterlerdir. Cekecekleri doga belgeseli i¢cin Twitter ve
internetin ¢ekmediginin gosterildigi (05:45- 05:50) Isko¢ kasabasina
gitseler de buranin dogal giizelligi karsisinda -Rum Adasi- kendilerinden
baska kimsenin olmayisi ¢iftin dikkatini c¢eker. Oysa turistik olarak
kesfedilmeyi bekleyen bir kasabadir. Ancak 1997’de bir geng ciftin ortadan
kaybolusu ardindan kasabaya kimsenin ugramadigini 6grenirler.

Gorsel 2. “Loch Henry” Boliimii Sahneleri

“Loch Henry”de, Pia, doga yerine gecmisteki kisi ve olaylar iizerine
belgesel cekmek ister, Davis yanasmasa da sonunda kabul etmektedir. Pia,
Janet'in katil oldugunu eski kasetler (VHS) tizerine islenen yeni goriintiileri
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izledigi sirada tesadiifen gormiistiir. Janet da Pia'nin 6grendigini fark
etmistir. Pia bir giin kacarken basini bir kayaya ¢carpmakta ve suyun icinde
sturiiklenmektedir. Pia, belgeselin kayda alinmasinda da onciiliik etmistir.
Davis ise film birinci olduktan sonra bile ¢ekimser, pasif konumda
durmaktadir ve bir yalmizlasma siireci baslamaktadir. Nitekim film dncesi
var olanlar artik yoktur: Janet ve Pia. Yalmizlasmasinin nedenleri olarak
bunlar goriiliir. En son annesinin mektubunu okuyarak boliim bitmektedir.
Babasi 6liimii ardindan sakladigi esyalari aciga ¢ikaran annesi Janet kendini
asmadan 6nce (47:31) 6zel esyalarin ve arsivini belgeselde yer almasi icin
ogluna birakmis (46:06- 46:51) ve bir not yazmustir: “Filmin icin, annen”.2
Dijital platformda yayinlamak iizere bir icerik hazirlanmis ve bu icerik i¢in
tipki bir 6nceki boliimde oldugu gibi yasamla bir bedel 6denmistir. Burada
belgeselde baska kisiler ve onlarin hayatlar1 gosterilmek {izere
planlanmisken; olay yine oklar1 belgeselde oynayan karakterlerin
yasamlarina ¢evirmistir. Boylece izleyicinin algisi igerigin icerisinde bir
icerige odaklanir. Ve olay, yasam i¢i yasamlar siirecine entegre olur. Dizinin
boliimiinde yer alan diger gostergeler; geng ciftler, giiriiltiilii gecmis olaylar,
korku unsuru olarak Janet'in mutfak sahneleri (rende, kiyma-salga, bigakla
piire duzelttigi sahneler; iskence yaptig1 sahnelerle ¢agrisim yaratir), sakin
ve dogal manzara, dijital aksine analog teknolojidir. Bu baglamda, teknoloji,
erillik-disilik ve genclik miti dizide islenmistir. Dizi icerisinde c¢ekilmek
istenen bir belgesel ve o belgeselin malzemesi olan baska goriintiiler ekran
ici ekranlardan bir yasam sunarken boliimi, dizinin ilk béliimiine de
gotiirmektedir. Black Mirror'in ilk 2 bolimde gecen “The Callow Years”
filminin afisi dikkat c¢ekmektedir3 Iilk bélimde dijital platform
Streamberry’de gecilen yapimlardan biri de Loch Henry olmaktadir.

Gorsel 3. “Joan igreng Biri” ve “Loch Henry” Béliimlerinden Sahneler

Uciincii boliimde, “Beyond the Sea”/“Denizin Otesinde”, calisma ve
0zel yasam yeri, kopya ve gercek yasam uzamiyla yer almakta, uzamin
kopmasiyla simiilasyon evreninde hapsolunmakta, zira ger¢ekten daha
gercek “hipergerceklik” ortami kurulmakta ve uzamlarda yer degisikligi
saglanabilmektedir. Ik sahnelerde birbirinden ilgisiz iki farkh aileye yer
verilir, iki baba figiirii dikkat ¢eker. Bunlardan biri (David Ross) esiyle dans

2 Historik Productions’a belgeselleri icin basvurduklarinda sunulan giinliik ve fotograflar
boliimiin sonlarinda annesinin sakladig1 kutudaki cesitli esyalar icerisinde izleyiciye
sunulmaktadir.

3 {lk béliimde Streamberry dizi/film katalogunda goriinen “The Callow Years” filmi, ikinci
boéliimde genc ciftin filmleri i¢in gittigi Historik Productions’ta duvardaki dekor iirtin/film
afisi olarak géze carpmaktadir.
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ederken dizinin 06:36 siiresinde saatine bakarak “gitmesi gerektigini”
belirtir. Telsiz gibi bir haberlesme ve iletisim saglayan giyilebilir teknoloji
olarak saatler bu boliimde dikkat cekicidir. Oysa y1l 1969’tur. Uyarici veya
hatirlatici olarak 06:54’te diger baba figiiriintin de (Cliff Stanfield) kol saati
alarmina izleyici taniklik eder. Ve o da esine (Lana) gitmesi gerektigini
soyler. Pesinden her ikisi de ayr1 ayri cihazlarin oldugu koltuklarina uzanip
gozlerini kaparlar ve gozlerini agtiklarinda uzaydadirlar (07:37). Yiiksek
teknolojide calisan iki erkek figliriin bu trajik éykiisiinde, beden ve biling
ayrimina gidilerek uzaydaki beden uyku halindeyken Diinyadaki uzami
uyanik kalmakta, diinyadaki uzami uyku halindeyken uzaydaki beden canli
kalmaktadir.

Boliimde catisma; arkadaslik/sahiplenme, kiskanclik ve cikar iizerine
kurulmustur. David, kendi bedeninin ve ailesinin 4 kisilik bir grubun
evlerindeki saldiris1 ve katledilmesine uzaydan tanik olsa da bir sey
yapamamuistir. 22:50’de Cliff eline aldig1 gazeteden Ross ailesini 6ldiiren ¢ete
liderinin “dogal diizeni koruduk” séylemine taniklik eder. Lana, Diinya ile
baglantis1 kopan David’e iyi gelmesi acisindan ona Diinyaya gelmesi i¢in
Cliffin kendi bedenini kullanabilecegi teklifinde bulunmasini soyler.
Arkadasi Cliff adina Diinyaya gelen David’in ruhu kendi bilincinde olan bir
yabancilagsma ve kimlik siirecinden de s6z edilebilmektedir. Bir yandan da
“ayni karakter” uzayda spor yaparken, Diinyada sanatla ugrasmakta gibi
sinematografik bir goriintii olusur. Bu, Baudrillard'in simiilasyon ve
hipergercek kavramlarina izleyiciyi gotiiriir. Ailesi a¢isindan hangisi
arkadas1 hangisi kendi karmasasi da s6z konusudur. Izleyici de olay akisinda
bunu 6grenmekte, ancak olay sirasinda gercek ve kopya ile ugrasmaktadir.
Bir yandan da iyi niyetini su istimal ederek arkadasinin esine géz kirpan
capkin bir erkek stereotipine yer verilir. Reenkarnasyon, paralel evren,
yapay zeka, simiilasyon evreni ortadadir. Kitap¢1r diilkkanindaki kadin,
arkadasina olanlar1 duydugunu ve nasil oldugunu sordugunda muhatap
oldugu kisi aslinda David, es deyisle, kendisidir (49:22-49:47). Kendisini bu
sahnede kendisini fark etmeyen birinin agzindan dinler. Sadece goriintii
uyusmadigl icin bu durumu kitap¢1 bilememektedir. Ruh ve yansimasi,
beden ve bedenétesi bir durum s6z konusudur. David bedenini kaybeder,
Cliff kendi bedenine girmesine izin verir (29:04). Diinyaya resim yapmasi
icin onu kendi evine génderir. Ama David bu siirecte Cliff'in esine dsik olur.
Kitap¢ida erkek figiir (David) Lana’ya “Ay zalim bir sevgilidir: Galaksi
Yolculugu” adinda bir kitap hediye eder (48:26-48:33), Lana icin de esi
goriinimlii yabanci ruh yasak aska dontsiir. Yeni Cliff (David) Lana’yi
karakalem cizer, birlikte dans ederler... Lana i¢in de ona esinin suretinde bir
yabanci, tanimadigl bir ruh, David farkli gelmektedir. Ayn1 beden ancak
baska bir ruh karsisindadir. Lana, Cliff goriintimli David’e soyle der:
“Kocami kiyafet gibi giyip evime siziyorsun, ama bura evin degil, sen de
kocam degilsin” (54:51). Bir iki ziyaret daha gergeklestirip Cliff tabloyu
bitirmesi i¢in ona izin verir. Henry ise (¢ocuklar1) tabloyu dagitmistir
(56:52). Resimdeki ev bozulmustur, dizideki resim 6ziinde bir yansimadir.
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Bozulan gostereninde ev, gosterileninde ailedir. Burada da metafor
kullanilir. Ev, aile, yuva biitiinsel bir anlam tasir. Diiz anlaminda ailede anne-
baba ve cocuk olsa da yan anlaminda baba figiiriiniin ikilemiyle iliskileri
ailenin derin anlamini etkilemistir.

Gorsel 4. “Beyond the Sea” Boliimii Sahneleri

Cliff uzay gemisindeki oda arkadasinin (David) odasim ziyareti
sirasinda esinin ¢izimlerini goriir (01:00:58-01:01:35) ve duruma uyanir.
Arkadasinin esinin ¢iplak resimlerini karakalem ¢izdigini gérdiiglinde
aldatildigiyla yiizlesir. Higbir sey yasanmadig1 halde David hayal tiriinleriyle
fantezi gelistirip Cliffin aklina senaryo yerlestirmistir. Cliff, David ile Lana
arasinda bir seyler yasandigini diisiiniir, karakalem fantezi (hayali) nii’leri
sayesinde esinin ona pozlar verdigini diisiindiikge ¢ildirir (01:05:20).
Cizimler Clifficin delildir. David, veda i¢in bir kere daha gitmesini istediginde
Cliff bunu reddedip esinin kendisine ait oldugunu belirtir (01:09:30-
01:10:15). Ancak David, Cliffin yerine gecerek son kez evine gitmis,
kendisine yapilani yapmis ve arkadasindan intikam almistir. Dolayisiyla
senaryoda izleyiciyi diisiindiirmenin aksine Cliff'i degil, Lana ve ¢ocugunu
oldirmiistiir. Yasadigr hissi arkadasina vererek elini kana bulamistir.
Boylelikle ¢ikan manzarada iyiligin sonu nankoérliik olmustur. Bozulan ev
resmi de gergcek anlamina kavusmustur. Gosterileninde “nankorlik”,
“intikam”, “denklik”, “yalnizlik”, ve “birbirinin halinden anlayarak” ayni
masaya oturma ve “beraber sonsuza dek yasama”, iki arkadasin yasamlarini
gemi gorintisiiyle birlestirmistir. Yolculuk hali uzayda sunulmustur, bu
yolculuk ise gosterileninde “sonsuzluk” ile bagdasir. Charles Trenet’in “La
Mer” parcasi esliginde bu “sonsuzluk denizi” vurgulanir.

“Mazey Day” baslikli dordiincii boliimde ana karakter olarak siyahi
genc bir kadin figiir (Bo) bulunmaktadir. Dizinin giris sahnesinde bileklik,
kiipe ve sa¢ bandajiyla dikkat ceken Bo'nun 6zel yasamiyla ilgili bir tinliiniin
(Justin Camley) fotograflarini cekerek kactig, fotograflar: bir ajansa satarak
gelir elde ettigi gortntiilere yer verilmistir. Daha sonra “Televizyon yildizi

Sl

Camley’in erkek dostuyla keyif yaparken yakalandig1” duyurulur. Bo'nun ev
arkadasina “yeni oyuncag1” olarak tanittif1 teknoloji triinii kemer {lizerine
taktig1 miizikcalaridir. 2000°1li yillarda poptler bu cihazlardan o donemin
miiziklerinden biri Amerie yorumuyla sahnede “1 Thing” (2005) yiikselir
(02:36). Teknoloji miti burada kendisini gosterirken miizik ve beraberinde
mutluluga giden “her yolu miibah sayan” hedonist, pragmatist ve

Makyavelist bir tavir sergilenmektedir. 03:23'te Bo'nun girdigi restoranda
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dizinin ad1 Mazey Day’e gonderme bir miisterinin elindeki Elle Girl dergi
kapag1 ve icerigiyle yapilir. Bo ona odaklanirken bir anda televizyondaki
haberlerde Justin Camley’in kendini asarak evinde 6lii bulunduguna dair
habere tanik olur (03:48). Bir sonraki sahnede, paparazzilerin sarisin bir
kadin iinliiyle olan tartismasi Bo’yu meslekten uzaklastirmaktadir. Buna
Camley’in 6liimiinlin yarattigl travma da eklemlenir. Bolimde Bo'nun bu
olaydan kendini sorumlu tutarak yaptig1 vicdan ve is alanindaki sorgusu
anlatilmistir. Gizemli kimlikler ya da kamuflaj bedenler dizide siyah gozliik,
sapka istline kapiison gibi (“Mazey” karakterinde oldugu gibi) moda
unsurlariyla kendini gdsterir. Kisa bir boliimde Boliimiin adi da olan dizi
oyuncusu Mazey Day’in yasamindan kesit verilir ve onun da kayip haberi
yayinlanir. Mazey, bir aksam madde alir ve bir kisinin éliimiine neden olur.
Bu durum onda travma yaratir, is yasamini etkiler. Boylelikle oyuncu
(Mazey) ve muhabirin (Bo) yasadiklar birbirine denklesmektedir.

Paparazzilik kadar yeni isi barista olmak (12:23) Bo’ya kazang
getirmemektedir. Akl da bu yiizden 6nceki isinde, dolayisiyla ekrandadir.
Sonraki sahnede paparazzi bir arkadasi ona ise donmesi icin cezbedici bir
haber duyurmustur. Mazey Day ile ilgili haberi yapana para o6duli
verilecektir. Paraya gereksinimi olan Bo, yeniden baglantilarin1 kullanarak
isinin basina ve isin pesine diiser. Mazey'in ev adresini 6grenince Bo, evin
onilinde fotograf makinesiyle bekler. Sonra bir arabanin ¢iktigin1 gortir ve
onu takip eder. Araba bir restoranin 6niinde durur, Bo da durur ancak Bo
fark edilmistir ki arabadan inen kisi Bo i¢cindeyken arabasinin lastiklerini
bicaklamistir. Bo, restoranin sahibinden bilgi alir, arkadasini arar ve
motosikletiyle arkadasi Hec onu almaya gelir, birlikte bir rehabilitasyon
merkezine (Cedarwood Retreat) giderler. Bu sirada arkadaslarinca da takip
edilmislerdir. Mazey Day rehabilitasyon merkezindedir, zira Bo lastiklerini
patlatan adami goriir. Mazey'i iceride bulan Bo, onu yalniz atlatmasi icin
bagladiklar1 yataktan kurtarsa da arkadaslari fotograflarini ¢ekmeyi
strdiiriirler. Fotograf ¢cekmek ve yardim etmek arasindaki ikilem sahnede
yasanirken “kurt kadin” imgesinin kullanimiyla metaforik anlatim abartiya
dayandirilarak yer bulur ve vahsi olan insanin dogasi burada izleyiciye
aktarilir. Zira tavandaki pencerede dolunay1 goren Mazey bir kurt kadina
doniisiir ve mekanik hareket ederek kendisini fotograflayan muhabirlere
zarar verir. Melezligi temsil eden figiirler diisiiniildiigiinde (robot insan,
siborg, insan hayvan vb.), yapay zeka figiirine odakli metinlerin
postkolonyal elestiriden beslenerek gelistiginin gorildigini belirten
Hellstrand (2016: 251-267), oteki ve melezligin temsil bigimlerinin
postkolonyal teoriyle eszamanli nasil degisip doniistiigliniin izlenebildiginin
de altim ¢cizmistir. Bo ve Hec kacarak uzaklassalar da restorana erisirler ve
Kurt kadin Mazey onlan takiptedir. iceridekilere zarar verirken Bo yerde
buldugu silah1 alir ve kurtu (Mazey’i) vurur. Hec makinesini Bo’ya verir,
clinkii kendisi boynundan desilmistir. Mazey ise kanlar icinde c¢iplak
yatmaktadir ve Bo’ya kendisini oldiirmesini soyler. Bo elindeki silahi
Mazey'in eline tutusturur. Bu da ilk sahnelerdeki Camley’in 6liimiine yapilan
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bir gondermedir. Mazey silah1 kendine dogrultur ve Bo’ya bakar. Bo da
elindeki makineyle fotografin1 ceker. Bo'nun Mazey'e yardimi sahnede
Mazey’in arzusu lizerine sunulmustur. Duyulan silah sesiyle restoranin dis
goriintiisli izerinden sahne sonlanir. Gosterenler olarak siyah oje, siyah deri
ceket, dovmeler ve metal takilar burada vamp insan stereotipini
desteklemekte, ayn1 zamanda dizinin tiiri olan gerilim ve karakterlerin
asiligini de dizayn etmektedir. Gosterilen is yasamindaki ikilem, 6diil olarak
para, ceza olarak 6liim, “sohretin bedeli”, 6zel yasam ihlali ve paparazzi
iligkileri, travmalar ve fotograf ¢ekme-yardim etme arasindaki iradedir.
Genglik, giizellik, disilik-erillik, y1ldizlasma, giic, basari, teknoloji gibi mitler
s6z konusudur.

Gorsel 5. “Mazey Day” Boliimii Sahneleri

Son boliim, Demon 79, adindan anlasildig tizere 1979'da ingiltere'de
gecen bir oykiiyle karsimiza ¢ikmaktadir. “Red Mirror” yapim baslangicta
kendini gosterir. American Horror Story’nin giris sahnelerine benzeyen bir
gerilim sakinligi s6z konusudur. Dijital saat 07:29’u gosterir. Ve 07:30’da
alarmin calmasiyla birlikte ilk béliimdeki Joan'in uyanis sahnesine benzer
bir sahneyle ana karakter (Nida) uyanirken goriiniir. Bir giyim magazasinin
ayakkabi bélimiinde satis gorevlisi olan Nida, potansiyel bir katil gibi
duygularini icinde yasamaktadir (05:05-05:13). Esini oldiiren erkek
miisteriye (Keith Holligan) satis yapmak istememesine ragmen is arkadasi
Vicky’'nin uyarisiyla isinin basina déner. Keith’in parasi olmamasi {lizerine
ayirtmasi gerektigini belirttiginde ve Nida'ya telefon numarasini da bir
kenara yazmasini sdyledigindeki tepkisi ani bir miizikle bogazina sarilmak
olur. izleyici sasirtilir, ancak sonra yapmak isteyip yapmadig1 sahne oldugu
anlasilir. Calistig1 magazadaki mankene kasada durdugu sirada dalip gitmesi
dikkat ¢eker. Manken beyaz tenli, kumral kiit sacli, siyah-beyaz dalga desenli
fularli, beyaz cerceveli gozliiklii, mini kot etekli ve kirmizi deri montludur.
Aksam evinde kitap okuyarak patates kizartmasi yedigi goriilen Nida’'nin
tiiplii televizyonundaki haberleri degistirdigi kanalda miizik listesinde
Boney M.’in “Rasputin” hiti anons edilmistir. Secim dénemidir ve dénemsel
olarak siyahi ayrimi dizide dikkat ceker. Ise gittigi sahnede kapisina yaziyla
isaret konuldugu dikkat ceker. Gosterileni irkg¢ilik ve gogmen karsithgi
olarak yer bulur. Ise gittisindeyse hayranlikla baktif1 mankenin cizmesini
giydirir ve montuna elini stirer. Bu hayal stireci Vicky’'nin muidiriin (Bay
Duncan) onu c¢agirdigini séyleyene kadardir. Duncan, herkesin yemegini
yedigi depoda yemeklerinin kokusundan Vicky rahatsiz oluyor diye Nida'ya
getirdigi biryani’sini bodrumda yemesi gerektigini soylemistir. Burada
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patronun deyisiyle herkes sandvi¢ gibi “normal yemekler” tiiketmekte,
ancak agir yemekler olarak siyahi kadin Nida'nin yemekleri dikkat
cekmektedir. Bu da bir irk ayrimi ve etnik kimligin ulusal kimlige
uyumlanma siirecini yansitir. Zira 09:38’de bundan sonra depoda yemek
tizere Nida sandvig getirecegini belirtir. Duncan, Bay Possett’in eski giinlerde
orada calistigini ve medeniyetten uzak oldugunu belirtir, bu da Nida'ya
yapilan bir gondermedir (10:07). Duncan ve Vicky’'nin beyaz tenli olmalari
diyaloglar1 esliginde okundugunda Nida'ya karsi birlikte olduklarinin
gostergesidir. Duncan ile konusmasi sonrasi Vicky’e dfkelenmesi, Nida'nin
10:32’de Vicky'nin bogazina sarilip kafasini cam tezgdha vurarak siddet
uygulamasiyla resmedilir. Aym1 Keith’e kizmasi gibi bu goriintiiler de
yapmak isteyip yapamadiklari seklinde kurguya yedirilmistir. 10:52’de
bodrumun kapisi aralanir ve yemek molasi i¢cin Nida asagiya inmistir. Cogu
karanlik, cansiz mankenlerle ve yukarida duyulan seslerle tirkiitiicii gériinen
bodruma los 1siklar eslik eder. O sirada Nida tilsimli, 1926 tarihli (43:13’te
gecer) lizeri sembol kazili olan tastan bir obje bulmakta, kanattigi elinin kani
objeye temas ettiginden objeyle temasa gecmektedir. Cantasina koydugu
tilsimli objeyi evde cikarip elini siirdiigiinde gaipten “merhaba” diye bir ses
isitir (13:20) ve objeden gelen ses Nida'ya “li¢ kisiyi kurban etmesi
gerektigi”ni vurgulamaktadir (14:29). Aksi halde o ses diinyanin sonunun
gelecegini belirtir. Kiyamet, gercek ve gezegenler 6tesi bir yasamin varlig
burada yine sorgulanir. Bunun i¢in giris iznini Nida’dan i1srarla alan sesi
isitilen ama gérilnmeyen varlik, tasin bicimini de degistirmistir. iki uclu
mizrak i¢ uclu olmustur. Ortam kararmistir. 15:19°da Seytan boynuzlu
haliyle arkasinda garip sesiyle durmaktadir. Goriintiisiinlin diinyaya uygun
olmadigina karar vererek Boney M. miizik grubunun tek erkek iiyesi Bobby
Farrell kiligina girmistir. Nida'nin yakin zamanda goriip begendigi bu kilig1
bilmektedir. Televizyonu ayna gibi kendine yansitir ve kendisini orada izler.
Es deyisle, Seytan, insan kiligina girmekte bunu da basroldeki siyahi kadin
figlir olarak Nida'nin televizyonda sevdigi ve gordiigii bir bicime doniiserek
kan bag1 kurdugu kadini korkutmadan yapmaktadir. Seytan, beyaz tiiylt bir
kiyafet giymistir, melek gibi davranmaktadir, oysaki bu bir sanatcinin
imajidir. Yiksek topuklu ayakkabisini gosterir, “palyaco kostlimiintiz mii”
diye insanlarla alay eder. Nida olayin sokunu atlatamamistir. Ona hizmet
etmedigi takdirde olabilecekleri gosterince Nida uyanir, kendine gelir ve
ortagiyla ise koyulur. Burada dini motifler kullanilarak bir masal mitine de
gonderme yapilir. Masal, “Alaaddin’in sihirli lambas1”dir. Kisinin kendisine
yabancilasmasi diger boliimlerdeki gibi burada da konu edilmistir. Nida,
Seytanin talimati iizerine, dediklerine basta itiraz etse de Seytanin kendisine
verdigi gelecek goriintiisiiyle 6liimiini hak ettigini diislinerek bir insani
olduriir. Nida kafasina tugla vurup bir erkek figiirii (Tim Simons) nehre
diismiistir. Polis bunu arastirirken (27:41) Nida olay1 sindirememekte ve o
glin ise gitmemektedir. Nida artik bir katildir ve Seytani basindan def etmesi
icin iki kisi daha oldiirmesi gerektigini bilir. Seytan, siyahidir ama beyaz
giyimlidir. Nida da siyahidir, Hintlidir. iki siyahinin de sonunda cehenneme
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gitmesi yine bir alt metin sunar. Gosterenlerinde kenarlar1 simli pantolon,
simli parlak gomlek, ince fular, glimiis topuklu ayakkabi, siyah oje, sag kulaga
takili kiipe ve beyaz kiirklii ceketiyle dikkat ceker. Bu bir Popstar havasi
katarken Seytani 6ziindeki gosterenden apayri gosterir. Boynuzlu hali daha
¢ok siliiet biciminde detaysiz sunulmustur. Bu haliyle bo6liim fantastik bir
kurgudur. Bu baglamda bir onceki Mazey Day’in kurt kadin figiiriine de
gonderme yapilir. Gergekiistiiciiliik gostergelerle sunulur. U¢ uglu mizrak
Seytanin asasi olarak bilinir. Dolayisiyla tilsimli objede varlik ve aidiyeti
gosterge ile iliskilendirilir. Abraham da (2020: 75) delgi, cubuk ya da benzer
bir aracin erkek cinsel organini temsil ettiginden riiyalarda sik kullanilan
araclardan biri oldugundan s6z eder. Seytan dizide akillardaki ¢agrisimiyla
mizrakla yansitildigindan burada da erkek figiir olarak tasvir edilir, silahi
can yakicidir, kurbani kadindir. Diger insanlar gérmese de Nida'nin
bilincindeki imajiyla Seytan sevdigi soliste benzer ve korksa da samimiyet
kurar, ¢iinkii yalnizdir, yoldaslik ettigi kisi de bu yiizden erkektir. Bir kisi
olduriip iki kisi geriye kalinca objedeki li¢ uctan bastaki silinir. Seytan
Nida’ya musallat olur, ¢calisma arkadaslari ya da miisterileri 6ldiirmesi ve
ikinci kurbani se¢gmesi konusunda ona birtakim talimatlar verir.

Gorsel 6. “Demon 79” Boliimi Sahneleri

Nida ikinci kurban 6ncesi Seytanla yasamaya da alismistir. Seytan,
Nida’'nin gozlerine bazen goriintiiler verir; gecmise ve gelecege dair, ayni
zamanda katletmeden 6nce de bu goriintiiler izleyiciye de aktarilir flashback
ya da flashforward olarak ve bu noktada gozleri bembeyaz sanki Tirk
filmlerindeki “mil cekilen gozler”e sahip bir imaja biirtintr. Burada mil,
tarihte 6zellikle savas filmlerinde de gosterildigi lizere diismanin gozlerinin
kizgin demirle daglandigr bir ceza tiiridir. Nida'nin gozleri de gori
geldiginde gozleri “gozii donmiis” ifadesinin somut bigimini alir. Ve insanlari
bu sekilde katletmektedir. 1 Mayis’a kadar oldiirmesi gerekenlerin
hususunda Seytan siirekli hatirlatma yapmakta ve Nida da iizerinde
psikolojik baski hissetmektedir. Boliimde niikleer felaket, go¢ ve hayranlik
ile popiiler kiiltiir bir arada oldugu belirtilmistir (URL-4).

Nida, barda otururken daha 6nce calistifl magazaya miisteri olarak
gelen, es katili Keith'i kafaya koyar ve onu evinde ¢ekicle 6ldiiriir. Hayalinde
zaten daha dnce 6ldiirmiistiir. Daha sonra gelen kardesini de (Chris) bigcakla
olduriir, boylece iki kurban bir evde sonuglanmis olur. Ancak Seytanin
gormesi lizerine tilsimli objede mizragin li¢ ucundan ikisi silinmistir. Oysa
Seytanin deyisine gore, iic kurban g c¢izgi olan objeden silindikten sonra
kiyamet kopmayacaktir. Ug kisinin éliimiinden sonra yalmzca iki ¢izgi
silinmistir. Bunun {izerine Seytan telefonla arama yapar ve Kkendini
Misophaes’ten “Gaap” olarak tanmitir. Ve telefondan aldigi yanita gore
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masumlarin katledilmesinin sayildig1 soylenir. Nida’ya kolaylik olmasi
acisindan Seytan oliimii hak edenleri sectirse de katillerin sayilmadigi
soylenmistir. Bunun tlzerine Keith disinda iki kisi sayilmis ve tastan
silinmistir. Polis bu sirada Keith’in katilinin izini stirmektedir hatta Nida'nin
evine gitmekte ancak Nida profesyonel bir yalanci gibi davranmakta ve
Seytanin takdirini kazanmaktadir (59:57). Daha once is yerinden ayrildigi
bir sahnede de (53:55’te) kirmiz1 deri ceketi mankenin lizerinden alarak
kendi lizerine gecirmis ve kirmizi kii¢iik otomobiline bindigi sirada yaninda
beliren Gaap, Nida'ya “degistin sen!” demistir. Kimlik karmasas1 yasanan
dizide, Nida’'nin basta 6ldiirmek isteyip yapamadig iki kisiden biri es katili
Keith, digeri ¢alisma arkadasi Vicky'dir. O ylizden aslinda son kurban da
bellidir ve ana karakter onu kizdiran kisiye yonelmistir ki daha sonra
Seytandan goriis isteyerek hedefini bir siyasetciye yoneltir ve Nida
otomobiliyle onun trafikte kaza gecirmesine neden olsa da 6lmedigini
goriince cekicle yanasir ki o sirada polis gelir ve Nida'y1 yakalar (01:04:44-
01:06:32). Nida ifadesinde Seytanin basta canavar gibi goriindiigiinii daha
sonra Boney M.’ deki figiire doniistiiglinii belirtir (01:07:41). Bu arada saat
gece yarisina yaklasir ve Nida hicbir sey olmadigini gériince deli oldugunu
sanir ve Bo gibi kendini sugclar. Siren sesi ardindan duyulan (01:09: 35)
patlamayla polisler bakarlar ki olay gerceklesir. Bu sirada Seytan (Gaap)
Nida’'nin yanina gelir ve onunla sonsuzluga, hiclie gelmesi icin davette
bulunur, Nida kabul eder ve 3. kisi 6lmedigi i¢cin de patlama yasanirken onlar
el ele ortamdan ayrilirlar (01:11:51). Boylece dizinin son sahnesine ait
metinde kiyamet romantik hale getirilerek kotii bir mutlu son (!) cizilir.
Gostereninde Seytan korkunctur, sonra sevimli hale getirilerek
insanilestirilmistir. Gosterileninde ise Seytan hem haklidir, hem yalniz
degildir. Final sahnesi mizigi olarak da ilk sahnenin bagladig1 miizik
secilmis, Art Garfunkel’in Bright Eyes’i burada eslik etmistir.

Sonug¢ ve Tartisma

Maddi kiiltiirtin insanlar1 “moda” olarak donattigi toplumlarda
teknolojiyle birlikte gelisen ve beden ile teknolojiyi bir araya getiren bir
kiiltiirel olusumdan s6z etmek miimkiindr. Yapay zeka teknolojilerinin tiim
diinyay1 etkileyerek pratik yasam kosullarina evrilmesi noktasinda,
kullanimi siklasarak yayginlasmis ve yeni teknoloji bicimleriyle yeni kiiltiirel
formlar toplumlara eklemlenmistir. Bununla birlikte geleneksel
slirdiiriilebilirligiyle televizyon da meta olarak modern gizgisini korumus
ayni zamanda dijital donilisiim siirecine maruz kalarak kendi iceriginin
disinda izleyicisine alternatifler sunarak bu siirecten etkilenmistir. Dijital
platformlar yalnizca tasinabilir ortamlardan degil, televizyondan da takip
edilebilmektedir ki ¢alismada ele alinan béliimlerde aragsal baglaminda
televizyonun gerek geleneksel gerek dijital ¢izgilerde oldugu goriilmektedir.
Doga ve teknoloji mitinin goriildiigii “Beyon the Sea” gazete ve sinemay1 6ne
cikarirken, “Demon 79”da ekrandaki yildizin gercek yasama tasinmasi ve
hayraniyla yasamasi gostergesinde televizyon 6n plana tasinmistir. “Mazey
Day” paparazzilerin ve haber sunumunda {inliilerin yasantilarin1 sunarken
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dergi ve televizyondan yararlanmakta, izleyici de dijital platformlarinda
takip ettikleri Black Mirror’da televizyon izlemektedir. “Joan is Awful”’da da
dijital platformdan takip ettikleri dizilerinde izleyiciler dijital platforma
baglanan karakterlerle platformdaki oyunculugu goérebilmektedir. Dijital
platformlar da bu anlamda son dénem modasi olarak ele alinir. Diisiinceyi
o6nceden okuma ya da yasami gozetip benzer nlianslarla yeniden sunma
sekliyle ilk boliim yine yapay zekanin varliginin goriildiigi boliimdiir. “Loch
Henry”de ise sinema ile birlikte Bafta o6diil gecesinin sunumunda
televizyonun kitleselligi vurgulanir. Dijital platformlardan da o6zellikle
“Netflix” replikas1 “Streamberry”, dizinin ilk ve ikinci bolimiinde goriilmesi
ornegindeki gibi farkli boliimlerde karsimiza cikmaktadir.

Yapay zekd ve akilli tasmabilir ortamlar; insana giindelik
yasamlarinda psikolojik baski hazirlamakta, akildan gegenleri ya da
yapilmas1 gerekenleri siirekli hatirlatarak Dbireyleri programlara
sikistirmaktadir. Ayrica “Demon 79” ya da “Mazey Day”deki gibi cagrisimlar
sayesinde, mitsel figiirlerle izleyici gercekiistiine yonlendirilebilmektedir.
Yine ilk boliimdeki gibi, raz1 olunmayan seyler yasanarak hatirlandigi zaman
onay verilmis olunmakta, istenilmeyen ya da ufacik yazili dikkat cekmeyen,
satir arasindaki seylere, onay kutucuklarinin okunmadan tiklanarak
gecilmesiyle hedef gerceklesmekte ama sonrasi i¢in {iziici durumlar
dogabilmektedir. Dizinin “Loch Henry” ve “Beyond the Sea” boliimlerindeki
gibi, kisi ve kisilikler ezber bozmaktadir. Masum goriinen kotller
olabilmekle, kadin; anne-katil (Janet), iinli oyuncu; kurt kadin-madde
bagimlis1 (Mazey) ve erkek arkadas; baba-es ve arkadasinin esinde gozii olan
bir capkin (David) olabilmektedir. “Loch Henry”, “Mazey Day” ve “Beyond
the Sea” bu anlamda bir arada degerlendirilebilir. Maddi kiiltiir bunu moda
ve teknoloji (ayrica giyilebilir teknoloji) diinyasiyla ekmekte, dizilerle bize
ulastirmaktadir. Aragsal olarak donem teknolojilerinin yayginlasmasi ve
moda haline donlismesi yine dizi 6rneklerinde de gortilmektedir. Bir baska
diinyadaki uzamda saat bir aragken kolun kesilmesiyle bir 6nemi kalmadigi
goriilmekte, ruh ve biling yasamaya devam etmektedir (“Beyond the Sea”).
Bir¢ok insanin yasamina neden olacak olaylari 6nlemek adina birkag kisinin
6limintn tercihinde birakilmasi durumu (“Demon 79”) ya da magazin
tinlillerinin pesinden kosarak para kazanmak ve/veya onlarin magdur
oldugu durumlarda da “¢cekim mi yardim m1” sorusunun yaniti olarak verilen
karar siirecleri (“Mazey Day”), 6rnegi secilen dizilerde mekanik icindeki
insan 6znesinin etkilesiminin gostergesi olabilmektedir. Ayni zamanda
onanmis ama fark edilmeyen daha sonra sonuclar: ortaya ciktik¢a farkina
varilan durumlar karsisinda insan ¢aresizligi (“Joan is Awful”) resmedilmis,
farkli bir amagla baslanan c¢alismalarda bilinmeyen karanlk taraflarin
ortaya ¢ikisiyla ayn1 amaca hizmet eden calismalarin 6diil kaygisi giidiilerek
ama bireyi ikilemde birakan durumlar: (“Loch Henry”) a¢iga cikarilmistir.
Arzulanan bir yasama sahipken daha sonra beklenmedik seylerin yasanmasi
ve bireyin noksana diistigii anda alternatif baska yasamlara kanalize olmasi
slireci ve bireyin ¢cikarini gozeterek baska yasamlara zarar vermeye evrildigi
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noktada ona sunulan firsatlar1 degerlendirmesi hususunda 6nemlilik arz
etmekte, dolayisiyla diger yasamlar hice sayilmaktadir (“Beyond the Sea”).
Dizinin diiz anlam ve yan anlam noktalar1 boylece farklilik tasir.

Karakterlere bakildiginda, “Joan is Awful”’da Salma Hayek ve “Demon
79”da Bobby Farrell (replikasi) dizide kullanilan siyahi tinliiler olarak dikkat
cekse de Pia (“Loch Henry”), Bo (“Mazey Day”) ve Nida da (“Demon 79”)
siyahi temsiller olmasi acisindan dizide goze carpan ve boliimler arasinda
ortak kodlara sahip, alt kiiltlir gostergesinde demografik acidan da diistk
gelirli kadin karakterlerdir. Ancak liciiniin de bir misyonu oldugu goériliir.
Bu da basar1 ve mutluluk miti sarmalinda sunulmustur. Buna ek olarak
miizigin atmosferiyle de ikoniklesen maddi kiiltiir unsurlariyla bezenmis
bedenler olarak insanlar mekanik ve meta evreninde “material
girl”/“material boy” kavramlar1 ad1 altinda bugiiniin tiiketim kiltiiriiniin
sikca rastlanilanidir. Tiiketimin gosterisi boyutunda direkt olarak goze
carpmasa da boliimlerde aslinda gizliden yer verildigi dikkat cekmektedir.
“Demon 79”da tezgahtar siyahi Nida'nin, beyaz manken tlizerindeki kirmizi
deri ceketi arzulamasi ve sonunda hedefine ulasarak giymesi, “Joan is
Awful”da tlinlii-karakter benzesimiyle imajlar dolayisiyla yeni bir “karakter
Uinlii"sti yaratilmasi, “Beyond the Sea”de yeniden bir yerine gecme
durumuyla eski beden ama yeni karakterin (Cliff yerine gecen David’in)
resim yapan, kitap okuyan entelektiiel bir kimlikle sunumu buna 6rnektir.
“Demon 79”da Gaap ve “Mazey Day”’de Bo karakterlerinin erkek ve kadin
temsiller olarak siyah oje kullanmasi son dénem erkek modasinda da siyah
ojeyi on plana ¢ikaran unsurlardir. “Moda” denilince akla gelen yalnizca
giyim degil, kullanilan objelerden takilan aksesuarlara kadar genel bir
konsept karsimiza ¢ikmaktadir. Goriilen her yerde 6zellikle insana vitrin
olan dijital diinyada gorsel okundugunda, gorselligin evrensel kodu
cercevesinde, toplumlar maddi kiiltiiri de okumus olmaktadirlar. Dizide
baska yapimlara ya da kendi boliimleri arasinda yapilan géondermeler ve
metinlerarasiligin yogunlugu yine gorsel dil lizerinden gostergelerle anlam
kazanmaktadir. Farkl 6rnekler iizerinden gostergebilimin goriinirliigiinii
arttiran ¢alismalarla toplumsal alginin sanal ve gercek arasindaki ayrimina
temas etmesi calismanin Onerilerindendir. Gostergebilimin sundugu
farkindalikla toplumun bilin¢ kazanmasi a¢gisindan temsiller yoluyla iletilen
anlam dizgelerini ayirt etmek gerekli ve 6nemlidir. Bu ¢alisma da kendinden
sonraki ¢calismalara bakis kazandirmasi agisindan bir 6rnek sunmaktadir.

Modern diinyanin koca bir simiilasyon evreni oldugunu belirttikleri
calismalarinda gercekligin metafizik boyutuna gectigine deginen Celik ve
Ozginar (2020: 91, 98), farkll sezonlardan secilen boéliimler iizerinden
gostergebilimsel yontem 1si8inda her seyin ikiziyle islenmis gercekligi
yasayan bireyi distopik bir gelecegin bekledigi ciktisina vurgu yaptiklar
gorilmiistiir. Bu vurgu bu ¢calismada dizinin ilk boliimiinde Joan is Awful’da
yasananlar: akla getirse de dizi tiirii ayni konulari ele alis bigcimleri farklh
olarak 6zel yasam-mahremiyet, ling kiiltiirii, onay-riza, 6zdeslesme stirecleri
ekseninde birey-toplum iliskisini kurgu bir diinyanin icinde sunmasi ve
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gozetlenmesini gostermesi adina calismayi farkli kilmaktadir. Yapay zekanin
bugiin akildan gecenleri karsimiza getirmesi ya da begenilen iceriklere
benzer bigcimlerde karsimiza sundugu icerikler diisiiniildiigtinde dizinin bu
sezonunun bugiine daha yakin oldugu anlasilir. Bu ¢alismayla ilintili yapay
zeka temali Metal Kafa Boliimiine odaklanan diger bir calismada Onay ve
Oviir (2018:134), yapay zeka teknolojisinin insanhigin sonunu getirmeden
insanligin yapay zeka icin birtakim 6nlemler almasi, konunun sosyolojik
olarak arastirilmasi gerektigini vurgulamislardir. Yine teknolojinin
degisimlerle bugiine evrilmesinde yasanan hizli gelismeler yapay zekanin
yasami kolaylastirmasina yonelik olumlu yanlar1 yaninda kullanim amaciyla
ilintili olumsuz yanlarini da beraberinde getirmektedir. Riza alinarak
yapilan dolandiricilik, uzun uzadiya olusturulan metinleri insanlarin
okumadan onay verdikleri kabul s6zlesmeleri, riza metinleri vb. bugliniin
ciddi ya da vital (yasamsal) sonuclar doguran sorunlarinin gostergeleri
olarak sunulmustur. Bunu yaparken salt yapay zeka degil, moda ve maddi
kiltir unsurlar1 perspektifinde de degerlendirmek anlamsal biitiinltigline
ulasmak agisindan gereklidir. Buradan hareketle gelecekteki calismalar
sosyokiltiirel baglami1 g6z ontinde bulundurarak teknolojiyi ele almasi
dogrultusunda birey ve toplum temelinde saha incelemesi, alg1 ¢alismasi,
etki arastirmalari lizerine odaklanabilir.
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Extended Summary

The study focuses on Season 6, the last season of the Black Mirror series, which is about the
recently interconnected artificial intelligence platforms. Here, 5 episodes are presented to the
audience and they show the blurred line between real and virtual life. At this point, individual
and accompanying social problems between culture and technology have been examined
through digital platform series practice. In addition, how material culture elements were used
in the series, and some findings emerge through the semiotic method in which ideology is
shown within the framework of fashion and lifestyles.

Material culture is embedded in serial practice using visual language. This draws attention in
the study by being explained through semiotics, which is discussed in the methodological part
of the study. The series contains references to other productions watched on different
platforms such as Netflix or online. The series also made references between its own episodes.
Here, intersemiotics or the intensity of intertextuality gains meaning through signs. Studies
that increase the visibility of semiotics through different examples should be supported. It is
important for the study to touch upon the distinction between the virtual and the real in the
social perception that has been structured recently by uniformization, commodification,
standardization or reproduction. Semiotics guides in terms of social awareness and society's
awareness. This study sets an example for other studies in terms of distinguishing the
meaning systems conveyed through representations in the series discussed in the study. It
also offers some suggestions to the society. Simply put, the approvals we give in our daily lives
can later turn into serious problems. In order to avoid the problem of similar people and
similar relationships, it is necessary to read the subtexts of the series presented as an
example. This study also provides a semiotic-based example in terms of providing insight into
subsequent studies.

When we look at previous studies, we see that news about the series are scanned and
descriptions of other researchers about the series are included. However, in another study,
the presentation of identity and self was examined through an episode of the series and it was
observed that the focus was on the themes of digitalization. In this study, society is explained
in its semiotic aspect through the axis of culture, technology and digital platforms. The
process of hegemony of visual culture has begun to change perceptions. Artificial intelligence
mediates this by eliminating the distinction between virtual and real. The study analyzes the
problem of the postmodern individual as the question marks in his mind are transferred to
society through a series of reflections. As a result of the study, findings are presented based
on how the material culture based on the individual’s struggle between technology and
nature/virtual and real is reflected, with the transformation of smart devices, which are
indispensable in people's daily lives, in other words, the content as well as the technological
tool, using artificial intelligence.

A total of 5 episodes of the 6th Season of the “Black Mirror” series (released on June 15,2023),
presented on Netflix in 2023, were examined in the study with Roland Barthes’ semiotic
analysis method. The examples presented from the series episodes were evaluated
comparatively in the study. Semiotic relations between the series episodes were taken into
consideration and semantic integrity was achieved. In the sections discussed in the study, it
is seen that television has both traditional and digital lines in its instrumental context. From
digital platforms, especially the “Netflix” replica “Streamberry” appears in different episodes,
such as in the first and second episodes of the series. In terms of topics, the denotation and
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connotations of the series differ. Additionally, in terms of characters, the black
representations in the series attract attention. They are low-income female characters, but it
stands out that all three of them have a mission and purpose. It is noteworthy that although
the ostentatious dimension of consumption is not directly shown, it is actually included in
details and secretly in the chapters. When visuals are read everywhere, especially in the
digital world, which is a showcase for people, societies actually read material culture within
the framework of the universal code of visuality. The method of reading this is also presented
in semiotic analysis.
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