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Oz: Sema Kaygusuz, 1990'l1 yillardan bugiine zellikle hikayeciligi ile ne gikan yazarlardan biridir.
Onun yerelden evrensele uzanan sembollerle 6riilii hikdye metinleri, feminist edebiyat kuramu ile
okunmaya olduk¢a uygundur. Sema Kaygusuz'un roman ve hikayelerinde kadmnin ataerkil kiiltiir
igindeki sikismishgimi sikhikla isledigi goriilmektedir. Hem yasam hem yazarlik seriiveninde
babaannesinden ¢okga etkilendigini her firsatta dile getiren Kaygusuz, eserlerinde bilge, yasli kadinlar:
konu edinmistir. Kaygusuz'un 6zellikle Sandik Lekesi kitabinda bulunan “Elif'in E’si” hikayesi, {i¢ kusak
kadimin varolus macerasini anlatmasi bakimindan dikkat gekicidir. Torununa ad koymak isteyen
Neriman Hanim’in ataerkil kiiltiirde karsilastigi zorluklar ve bu zorluklarla birlikte gelistirdigi
stratejiler hikdyenin ana dokusunu olusturmaktadir. Erkekle acik acik konusamayan kadin, ailenin
yonetimini daha sessiz ve ‘nabza gore serbet vererek’ elinde tutmaktadir. Fakat igin ve disin bir
olamayisi, kadinin erkegin karsisinda her an yeni bir strateji gelistirme geregi duymasi onu kendi
benliginden uzaklagtirmaktadir. Hikdye, yiizey yapida bu sessiz gii¢ savasiin kadin kahramarni
Neriman’1 ironik bir dille anlatirken derin yapida kadinin ataerkil kiiltiirde varlik edinme, ad alma bir
diger deyisle kimlik bulma ve kaderini kendi eline alma miicadelesini okura sunmaktadir. Calismanin
amaci feminist edebiyat kurami gergevesinde “Elif’in E’si” hikayesini irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk edebiyati, hikdye, Sema Kaygusuz, kadin, feminist edebiyat kuramu, iktidar

Abstract: Sema Kaygusuz is one of the writers who have become prominent since the 1990s, especially
with her story-writing career. The texts of her stories, which are endowed with symbols expanding from
the local to the universal are highly suitable for reading from a feminist literary theory perspective. It is
seen that Sema Kaygusuz has frequently addressed the position of women trapped within the
patriarchal culture in her novels and stories. Kaygusuz, who states on every occasion that she has been
greatly influenced by her paternal grandmother not only in life but also in her journey as a writer, never
misses an opportunity to portray wise, older women in her works. The story named “Elif’in E’si” in
Kaygusuz’'s book Sandik Lekesi is important in terms of depicting the existential journey of three
generations of women. The difficulties experienced by Neriman Hanim, who wants to name her
granddaughter, in the patriarchal culture and the strategies she develops along with these difficulties
constitute the main plot of the study. The woman, who is unable to speak to the man openly, will hold
the reins of power in the family more quietly and by “ingratiatory means”. However, the disconnect
between her inner and outer worlds, as well as the woman’s constant need to produce new strategies
against the man, will lead her astray from her ego. While the story depicts the heroine of this silent fight
for power, Neriman, using an ironic language in the surface structure, it presents the struggle of women
to exist in the patriarchal culture, have a name -find an identity, and take their fate into their own hands
for the reader in the underlying structure. The purpose of this study is to examine the story “Elif’in E’si”
by Sema Kaygusuz in the context of feminist literary theory.
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Toplumsal bir yapiya sahip olan insan, 6tekine duydugu ihtiyag sebebiyle ¢esitli iligki sekilleri
gelistirmistir. Bu iliskilerin yarattigi/dayattig1 kurallar biitiinii iktidar kavramini da beraberinde
getirmis, kurali koyan ve kuralin uygulanmasini denetleyen ile kurala tabi olan arasinda hiyerarsik
bir konumlanma olusmustur.

Ataerkil sistemlerin koydugu kurallar biitiinii iktidar merkezlidir. Iktidar, 6zellikle yonetileni
denetlemek, sekillendirmek ve bu kurallarin sorgulanmasini ortadan kaldirmak {izerine
kurulmustur. Toplumsal cinsiyete dayali iktidar iliskisi yoneten-ydnetilen iliskisinin ilkidir:
“Toplumun uydugu ilk yasanin, toplumun toplum olarak kurulmasimi saglayan ilk iki kuraldan
birinin haram birlesme yasagi oldugunu savunan Balandier, cinsel iligkilerin boylece diizene
sokulmastyla, toplum ici iligkilerin de belirlendigini soyler. Cinsel diizenlemeyle, erkekler igin
yasaklanmig ve yasaklanmamis, dolayisiyla da alinabilir ve verilebilir kadin kategorileri olusur.
Kadinlarin erkeklerarast bir degis-tokus aracina doniismesi, kadinlar iizerinde genel bir erkek
hakimiyetinin varligini ortaya koyar. Toplumun bagrinda ortaya ¢ikan bu farklilagma, toplum ici
esitsiz iliskilerin, yonetenler/yonetilenler ayriminin ilk bicimidir. Ve her toplum, iktidar sdzciigliniin
cinsel anlami da g6z 6niinde tutularak, erkekler yonetiminde, erkek toplumudur.” (Akal, 2016: 213-
214).
Mitsel inanglarin var oldugu zamanlardan itibaren erkege ve kadina atfedilen fiiller, bedensel
sifatlar “onlar1 ayni1 zamanda tiimii dogalmis gibi goriinen bir farkliliklar sistemine de kazir; oyle
ki ortaya ¢ikartilan beklentiler diinyanin akisiyla, biyolojik ve 6zellikle de kozmik dongiilerle
araliksiz olarak onanir.” (Bourdieu, 2019: 20). Toplumsal yapinin hukuki diizeni bu ¢ergevede
sekillenmeye baslayarak var olan kabuller mesruiyet kazanir.
“Eril ve disil arasindaki karsitliklar dogrultusunda esyalarin ve faaliyetlerin ayristirilmasi, ayri ayri
ele alindiklarinda keyfi goriiniir, ancak nesnel ve 6znel gerekliligini tiirdes bir karsitliklar sistemi
icine niifuz etmesinde bulur, yiiksek/alcak, altta/iistte, 6nde /arkada, sag/sol, dogru/egri (ve
diizenbaz), kuru/nemli, sert/yumusak, baharatli/tatsiz, disarida(kamusal)/igeride (6zel) vs. ki bunlar
bazilar1 icin bedensel hareketlere tekabiil eder (yiiksek/alcak// ¢ikmak/inmek// digarida/igeride//
¢ikmak/girmek)m.” (Bourdieu, 2019: 20).
En kiiciik toplumsal yapi1 olarak kabul edilen ataerkil ailede baba iktidar sahibidir. Tanri,
hiikiimdar ve baba toplum icerisinde hiyerarsik olarak soz sahibi olan varliklardir. Ozellikle
semavi dinlere gore baba, Tanri’dan aldig1 yaratici giicle tohumu/spermi, anneye/topraga eker
boylelikle Tanri’ya yaklagir (Delaney, 2001: 23-24). Lacan, babanin délleyici giiciiniin yani sira
simgesel iktidar unsuru olusuna da isaret eder: “Baba gercekten ddlleyicidir (géniteur). Ama bunu
kesin kaynaktan 6grenmemizden 6nce, babanin adi babanin islevini yaratir.” (2012: 51). Lacan’a
gore ilk baba ensest yasasindan 6nce var olan “kiiltiirlin ortaya ¢ikisinin dncesinin babasidir”
(2012: 78-79). Oidipal donemdeki ¢ocugun gelisiminde ise “annenin sdyleminde gegen” simgesel
bir yasa koyucudur (Tura, 2010: 75). Baba, gerek varligi1 gerek ona atfedilen simgesel degerlerle
ataerkil toplumun siirdiiriictisii konumundadir.

Edebi eserlerde yaratilan itibari alemler insan {izerine sekillenmekte ve toplumsal iliskiler hemen
biitliin ayrintilariyla metinlerde goriinmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollerin Tiirk
toplumundaki goriiniimleri Tiirk edebiyatinin dnemli mevzularindan biridir. 1990 kusagi hikaye
yazarlarindan olan Sema Kaygusuz da gerek hikayelerinde gerek romanlarinda kadmin toplum
igindeki yeri ve toplumsal cinsiyet rolleri {izerinde durmustur. Calismada iizerinde durulan
“Elif’in E’si”, Sandik Lekesi eserinde yer almaktadir. Yazarin ikinci hikaye kitab1 olan Sandik
Lekesi, 2000 yilinda ¢ikmis ve Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii’nii almistir (Paksoy, 2014: V).
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Sema Kaygusuz, gerek hikayelerinde gerek romanlarinda kadin kahramanlara yer vermis, onlarin
dongiisel yasamlarini anlatirken genellikle elestirel bir tavir takinmigtir. Her bir hikdyesinde
birbirinden farkli statii ve yas grubundan kadinlari anlatan Kaygusuz’un kadinin zorluklar
karsisinda care iiretebilen tarafin1 6ne ¢ikardigi goriilmektedir. Sandik Lekesi adli kitabin ilk
hikdyesi olan “Ortadan Yarisindan”mn esinin hastaliiyla miicadele eden Giiliimser
Hanimteyze’si, Tacettin adli kabadaymin anlatildig: “Tacettin” hikayesinde Tacettin’in yaninda
cocuklastigi hemsire Necla, “Sar1” hikayesinin geng yasta 6len Nazan’1 bu eserdeki 6énemli kadin
karakterlerden bazilaridir. Fakat “Elif’in E’si” hikayesi, Sandik Lekesi adli eserin kadin ve kadinin
aile i¢indeki konumu iizerine yazilmis ironik oldugu kadar derin génderimlerle yiiklii olan en
dikkat ¢ekici metindir. Hikayede ... ataerkil toplum yapisinin bir tezahiirii olan, kadinin erkegin
onayii alma zorunlulugu vurgulanir.” (Ersoy ve Karadeniz, 2022: 796). Neriman’1n aile yonetimi
hususundaki tavirlari okuyucuyu hem giilimsetmekte hem de diistindiirmektedir. Esine istedigini
yaptirmak i¢in bin bir yontem deneyen bu kurnaz kadin karakterin hikayesi, feminist edebiyat
kuram ile okunmaya miisaittir. Kaygusuz, aile iliskilerini, ataerkil kiiltiiriin kadin {izerindeki
baskisint ve kadinin ataerkil kiiltiire kars1 gelistirdigi ¢esitli akil oyunlarini anlatirken zaman,
mekéan ve karakterler lizerinden de kadinin hakim oldugu bir kurgu yaratmistir. Kaygusuz, kadin
karakterleri hakkinda su satirlar1 kaleme almistir:
“Kadin kahramanlarim diinyay1 dnce insanin bogazindan sonra zihninden gegiriyorlardi. Diigiinceyi
kasiklayarak erkin agzina sokan kadinlardi.... Simdiye kadar hicbiri ¢6ziimii baskalarindan
beklemedi, mucizeler pesinde kosmadi, duygularinin esiri olmadi, baht kader kismet meselesine
kapilip vakit kaybetmedi, hepsi kendi basinin ¢aresine bakti. Onlar1 kurtarmama gerek kalmad: hig,
dahas1 onlar beni kusatt1.” (Kaygusuz, 2019: 10-11).
Bu kadinlarin anlatildig hikayelerden biri olan “Elif’in E’si” basinin ¢aresine bakip hayatina yon
veren Neriman etrafinda sekillenmektedir. Masallar ve klasik ask hikayelerinin anlatildig:
metinler, evlilik hayatin1 “mutlu son” olarak tamimlarken modern doénem hikayeleri insan
iligkilerini realist bir boyutta ele alarak evlilik ve sonras1 yagami anlatmaya, bu donemde yasanan
sorunlart konu edinmeye baslamistir: “Eski tarzda bir agk hikdyesi mutlu bir nisan ve evliligi
kapsarken, modern roman genelde evlilik ve sonrasii igerir.” (Jung, 2015(a): 88). Ataerkil
kiiltiirlerde genellikle 6zel alanda bulunan kadin, evlilik ile birlikte ev i¢i sorumluluklar1 daha
fazla yiiklenmistir. ‘Ev i¢i’ ve “licretsiz’ isler kadina, ‘kamusal’ ve ‘“licretli’ isler genellikle erkege
aittir (Connel, 2019: 184). Bu sebeple kadin1 anlatan edebi tiirlerin mekani genellikle evdir. Erkek
aklinin yazili kiiltiirle birlikte her seyi iki karsit kutba oturtup kadini 6zel alana sikistirmasini Luce
Irigary soyle aciklar: “Akil yiiriitmeye yatkinlik 6tekini dinlemenin sevki ve giliveniyle artar.
Erkekler, kamusal alanin efendisi haline gelir. Kadinlar evde, tanrilar da tapinaktadir.” (Ingary,
2022: 50).

Hikayede olaylarin sekillendigi zaman ise gecedir. Giindiiz vakti ev i¢i sorumluluklar yerine
getiren kadin, geceyi yaraticilik i¢in kullanabilecektir. Bachofen’e gore anaerkil diisiincede “gece
giindiizii dogurmakta” ve daha dnemli bir zaman dilimi olarak algilanmaktadir. Bu yaratic1 gii¢
kadinla 6zdeslestirilerek kadin ve gece arasinda bir bag kurulmustur (2013: 105). Kadmnin
kamusal alandan uzaklastirilarak en 6zgiir birakildig1 alan olan 6zel alanda/evde gegen hikaye,
kadina ait olan yaratic1 zaman olarak kabul edilen zamana yani geceye yerlestirilmistir. “Elif’in
E’si’nin ana karakterleri Neriman ve esi Ahmet’tir. Babanin iktidar1 karsisinda nasil bir tavir
takinmasi gerektigini bilen ataerkil kiiltiirde yasayan kadinin farkindalik sahibi tutumlari
Neriman’da kisilesmistir. Roman ve hikayelerine yakindan bakildiginda ataerkil toplumdaki
kadin1 siklikla konu edindigi goriilen Kaygusuz’un, gerek isim sembolizasyonu gerek mekén ve
zaman seg¢imiyle bilingdis1 diizeyde kadina ve kadinin iktidarla iliskisine degindigi goriilmektedir.
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Calismada “Elif’in E’si” hikayesi, feminist edebiyat kurami ¢ercevesinde incelenerek Sema
Kaygusuz’un kadia bakis1 hakkinda bir degerlendirme yapilacaktir.

1. Ataerkil Kiiltiirde Gizli Bir Ana Tanrica: Neriman

Kadinin eril kurallara tabi kilindig1 ve sessizlestirildigi ataerkil kiiltiirden 6nceki ¢aglar hakkinda
goriis belirten arastirmacilar, kadinin iktidar sahibi oldugu donemlerin varligi konusunda
hemfikirdirler. Unlii antropolog Bachofen, ataerkillesme asamasimi ii¢ kademeye ayrmrmistir.
Bunlardan ilki “evlenmeden ana olunabilen, tarimin yapilmadigi ve goriiniise bakilirsa devlete
benzer higbir seyin olmadigi diinya asamas1”, ikincisi “yasal ya da tanmnmis dogumlarin yer
aldig1, yerlesik topluluklarda tarimin yapildigi ay dénemi” ve sonuncusu ise “evlilige bagh
babalik hakkinin, ig boliimiiniin ve bireysel sahipligin bulundugu giines donemi” dir. Diinya,
giines ve ay, hala sanatta ve sembolik sdylemlerde kullanilmaktadir (Bachofen, 2013: 22).

Yildiz Cibiroglu, “tanrn analar”mn yazi Oncesi donemde yonetim hakkina sahip oldugunu
belirtmektedir. Ataerkil donemin baglamasiyla birlikte erkekler yazinin da yardimiyla kurallarini
belirleyerek kayda gegirmislerdir. Boylelikle bu kurallar kalict hile gelmigtir. S6zI1i kiiltiiriin
oldugu dénemde yasayan ve iist diizey yaraticiliga sahip olan kadinlar, Cibiroglu’na gore, ataerkil
kiiltiire gecisteki “tanrica” degil ‘tanri ana’dirlar:
“Kadmin baskilardan, sinirlamalardan uzak kaldigi; tam tersi erkeklere sinirlar koydugu tek donem,
tanr1 analarin egemen oldugu yazisiz tarihle neolitik tarim uygarligi dénemidir. Bu dénem yaziya
gecis ara donemini ve kismen yaziy1 da i¢ine alir. Kadinin kisiligi onun yiikselisinde en doyurucu
anlamina ulasir, giinahlar1 ve sevaplariyla. Bu donem onun inanilmaz zenginlikteki yaraticiliginin
ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Diis giiciindeki sinirsizlik diline de yansir. S6zle vahsi hayvanlari kuzu
gibi yapar. Ama bu simgesel séylemin hep gercekle de iliskisi vardir; vahsi hayvanlari kuzu gibi
yapmasi, yabanil hayvanlar1 evcillestirmesini anlatmaktadir. Ornegin, kuzu gibi yaptig1 arslan ve
kaplan onun kedisidir, evcillestirdigi yaban kedisi.” (1996: 54).
Joseph Campbell, tanricalari ele aldig1 eserinde yeryiiziinde bitki yetistirme ve hayvan
evcillestirmenin 6nem kazanmastyla birlikte kadinin degerinin arttigini belirtmekte ve bdylelikle
mitolojilerde kadinin daha goriiniir hale geldigini aktarmaktadir. Anaerkil bir toplumun varlig
hakkinda siiphelerinin oldugunu sdyleyen Campbell, bdyle bir diizenin ancak tarim toplumlarinda

2 ¢

olabilecegini belirtir. Kadmin “yagsam vermesi” ve “yasami beslemesi” “yeryiiziiniin ve kadinin
biiylisiiniin ayni oldugu” fikrini beraberinde getirmis, Campbell’a gore kadinin boylelikle
sayginhigir artmistir (2022: 20). Zamanla erkegin kurallarim1 kabullenmek zorunda kalan bu
kadinlar, kendilerine ait olan biiyiisel diinyadan siyrilarak merkeze erkegin yerlestirildigi bir
yasama bi¢imine mecbur birakilmislardir. Engels, kadinin erkek buyruguna girmesini evlilige
baglamaktadir. Engels’e gore bu durum kadin ve erkegin uzlasarak hayati paylasmasi degil
erkegin kadin1 boyundurugu altina almasidir. Evlilik boylelikle o tarihe kadar hi¢ goriilmeyen “iki

cins arasindaki catisma” ya sebep olmustur (2017: 78).

Engels’e gore kadin ve erkek arasindaki bu uzlasmazlik ve giic savasi smif ¢atigsmasmin ilk
seklidir (2017: 78). Kate Millet, Engels’in diisiincelerini daha ileriye tasiyarak erkek kadin
arasindaki bu ¢ekismenin tiim sinif farklarindan daha keskin oldugunu ileri siirmektedir:
“Toplumsal diizenimizde inceleme konusu yapilmayan ve hatta farkina bile varilmayan (oysa
kurumlasmis bir nitelik tasiyan) 6zellik, erkeklerin kadinlara egemenligini dogustan hak kazanilmig
bir Ustiinliik olarak gérmektedir. Bu yolla, bir ‘i¢ somiirii’ diizeni ortaya ¢ikmistir. Bu diizen, her
tirli irk ayrimindan, sinif bolinmesinden daha kesin, daha kati ve daha siirelidir.” (2011: 47).
Virginia Woolf ise daha ¢6ziim odakli bir tutum takinarak sorunu nasil ¢ézecegi {lizerine kafa
yorar. Ona gore kadinlar para kazanmali ve kendilerine ait bir oda edinerek kendi hayatlarina
zaman ayirmalidirlar. Boylelikle ekonomik 6zgiirliigiinii eline alan kadina erkek higbir kotiiliik
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yapamayacak, bagimsizlasan kadin erkekten nefret etmeyecegi gibi onu 6vmek zorunda da
kalmayacaktir (2010: 43): “... hi¢ farkina varmaksizin kendimi, insan soyunun &biir yarisina karsi
yeni bir tutum igine girer buldum. Herhangi bir sinifi ya da cinsiyeti biitiin olarak suglamak
sagcmaydi.” (2010: 43). Luce Irigary ise ¢6ziimii yazili olmayan yasalarin insana sezgisel olarak

ot oCges

ogrettigi “Otekinin varligina saygi duymak”ta bulur:

“... doganin kendisinde icerilmis olan yazili olmayan yasalar1 dinlemek yeterlidir: Yasama, olusa
ve ¢igeklenmeye ve aramizdaki askin cinsel olug farkliligina saygi duymak yeterlidir. Her seyden
once, bu diinyada veya ahirette az ya da ¢ok bizi bolen, yapay toplumsal yapilar olmadan, ayni
anneden gelen, fakat daha genel olarak doga anamizdan olan insan tiiriiniin biitiin cocuklarina saygi
duymak yeterlidir.” (2022: 128).
Sema Kaygusuz’un “Elif’in E’si” tam da boyle bir konu iizerinden sekillenmekte, esi Ahmet
Bey’in yonetiminde olan -0yleymis gibi goriinen- Neriman Hanim'm aileyi yonetme giicii derin
ayrintilarla okuyucuya aktarilmaktadir. Hikaye tiirlintin dili ekonomik kullanma zorunlulugunu
avantaja g¢eviren Kaygusuz, ¢ok derin ayrintilari bazen tek kelimelik anlatimlarin igerisine
yerlestirmistir.
“Elif’in E’si’nde, ad koyma meselesi {izerinden, feminist edebiyat kuramiyla okunmaya miisait
bir hikaye yaratilmistir. Kadinin Yazisiz Tarihi adli kitapta Yildiz Cibiroglu, tanri analarin
bulundugu ¢agda ad koyma isinin tanri analara ait oldugu goriisiinii ayrintili olarak anlatmaktadir.
Yazisiz donemlerde “kilik ya da bigim degistirme, biiyiiciiliik ve bilicilik” (1996: 48-49) tanr1
analara ait bir giigtiir. Bu lider kadinlar dogan ¢ocuga ve yeni karsilasilan her varliga ad
koymaktadirlar.

Bu 6zellikler s6ze sahip olmayi ve hikaye yaratma, bu yaratilan hikdyeleri anlatma faaliyetlerini
de beraberinde getirmekte, yaziya dokiilmemis sozli kiiltirde kulaktan kulaga dolagan
hikayelerin ad koyucularinin kadinlar olduguna isaret etmektedir. Fakat, ataerkil kiiltiire gegisle
birlikte 6nce ad koyma daha sonra yazi ile kaydetme yani tarihi yaratma artik erkegin elindeki bir
iktidar unsuru olmustur. Ozellikle semavi dinlerde Tanri’min Adem’e yaratilanlarin adin1 koyma
yetkisini verdigi, ilk kadimin admni da Adem’in koymus oldugu inanc1 (Berktay, 2021: 62) ad
koymanin ne denli énemli oldugunu gdstermektedir. Ad koymak iktidar1 ve kaderi elinde
tutmakla es degerdir (Berktay, 2021: 241). Eski Tiirk destan ve hikayelerinde ¢cocugun kimligini
belirleyen bir unsur oldugu diisiiniilen ad1 genellikle ailenin, klanin, igerisinde bulunan toplulugun
sOzii gecen erkegi koymakta, bu adla birlikte ddeta ¢ocugun kaderi tayin edilmektedir. Tiirk
edebiyatinda &zellikle Dede Korkut Hikdyeleri’nde Dede Korkut’un gelip ad koymasi, bir
“dede’nin yani ataerkil kiiltiirdeki hiyerarsik yapida geng¢ erkeklerden ve kadinlardan daha iist
konumdaki sozii gecen erkegin topluma ad1 yani yeni doganin kaderini ilan etmesi ¢ok 6nemli bir
ritlieldir. Toplum iginde bir ¢ocuga bir biiyiik tarafindan ad verilmesi sadece ¢cocugun degil
toplumun da kaderini belirler. Kadin hamile kalir, caniyla besler fakat ¢ocugun kaderini yazma
ve adi koyma karar1 erkege aittir. Kadin evlatlar1 yetistirir fakat evlatlarin kaderini tayin eden
kurallar erkek tarafindan koyulur. “Elif'in E’si”’nde ise anne tarafinin ad koymasi ve bu adi
koyanin annenin babas1 imig gibi goériiniirken annenin annesinin yogun sekilde yonlendirici rol
iistlenmesi Onemli bir ayrintidir. Ataerkil bir aileye sahip olan Neriman, kurnazligiyla
donistiiriicti bir gii¢ elde etmis, “asiret”, “beli biikiik biiyiikler” ifadeleriyle imlenen eril iktidar
sahiplerinin sozii ge¢memistir. Hikaye, herkes uyurken tim evin sorumlulugunu istlenen
kadininin s6z hakkini da eline almay1 istemesinin Oykiilestirilmesidir.

“Diyelim ki siilale asiret kadar genis, beli biikiikk biiyiikler bebege ad vermek i¢in birbirleriyle

yarigtiklarindan, bebek o geceye dek adsiz kalmig. Neriman logusa kizinin odasina siiziiliip
pencereyi kapatiyor. O koca memelerini, yuvarlak gébegini, ayak uclarinda bir bulut gibi tagiyarak,
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kiigiik adimlarla odasina gegip kus tilyll yastigini1 kabartarak, beyaz bir giivercin gibi yatagin igine

kuruluyor. Diyelim ki, Ahmet bey, yashligin o mayal eksiligiyle, karincali uykusuna ha daldi1 ha

dalacak.” (Kaygusuz, 2015: 23).
Hikayenin ana kahramani evin hanimi olan Neriman’dir.! Gecenin ilerleyen saatlerinde Ahmet
ve Neriman arasinda gecen uzun bir diyalogdan olusan eser, kadin ve erkegin evlilikteki rolleri
ve iktidar iligkisi ilizerine sekillenmistir. Evin reisi olan Ahmet, iktidarin tek sahibi oldugunu
diisiinse de Neriman, birlikte gegirdikleri uzun yillar sonunda Ahmet’i nasil yoOnetecegini
¢cOziimlemistir. Neriman, beden tasvirleri ve iletisim diliyle tam bir ana tanrigadir. Sefkatli 1lik
ses, biliylik memeler, himayesindeki kisiye siit icirme istegi, pembeli mirilt1 gibi kiigiik ayrintilar
Kaygusuz’un Neriman’t okurun gdzleri 6niinde canlandirmasina yardimci olmaktadir. Yatak
kadinin erkegi ikna etme mekanina doniismiistiir. Neriman Ahmet’e isteklerini tam da uyku
asamasinda soylemekte, adeta telkinde bulunmaktadir:

“-Uyuyamadin m1 Ahmet, diyor sefkatin 1lik tonlamasityla. Rahatsiz etmemeye cabalar gibi deneme
atis1 yapiyor. Ses gelmeyince, yatagin i¢inde giiriiltiilii bir doniis yapip memeleriyle Ahmet’in tiiylii
sirtina dayaniyor. Sicak siit getireyim mi, bogazini yumusatir.

Ahmet, gogstinii stvazlarken, bu pembeli miriltryr duydugunu, gene de duymazdan gelerek uyumak
istedigini belli etmek isterken, Neriman tekrar deniyor.

-Getireyim mi ha? Ister misin?

-Istemem, hadi uyu artik, diyor Ahmet, buyurgan ama giigsiiz ifadeyle.” (Kaygusuz, 2015: 24).

Neriman, abartili hareketlerle esinin rahatini diisiindiigiini gostererek biitiin giin kafasinda
kurguladig1 “ad koyma” mevzusuna giris yapmaktadir. Ataerkil yapida erkek babasina diisen bu
gorev, hatta hak, iktidarin gizli sahibi Neriman tarafindan kiz babasina aktarilmigtir. Neriman’in
bu tutumu Lacan’in: “annenin sdyleminde gecen (Tura, 2010: 75) simgesel yasa koyucu baba”
tanim1 dogrultusunda okundugunda, babanin adi kullamilarak kadinin iktidarmin saglanmasi
yorumuna olanak saglanir:

“-On giin oldu su kiza bir ad veremedik hala, diyor nazli bir sesle. Tombul ellerini, Ahmet’in agrili

karnini sivazlamaya bagliyor. Gelen giden, adin1 ne koydunuz, diye soruyor...

Ahmet, sarimsakli nefesiyle, nihayet yiiziinii Neriman’a doniiyor, Uykulu gozlerini agmamaya

direnerek, burnundan konusuyor.

-Her kafadan bir ses ¢ikiyor, ne yapalim!

Neriman, battaniyeyi Ahmet’in omuzlarina kadar ¢ekip, altina dogru tikistirarak sdyleniyor.

-Iyi de ona ad vermek sana diiser. O senin ilk torunun, hem de sen kiz babasisin.” (Kaygusuz, 2015:
24).

! Neriman isminin ilk anlami Osmanli Tiirkgesi S6zliigii'nde “pehlivan, yigit” seklindedir (Parlatir, 2009:
1283). Aile igerisinde kendi haklarini sessiz bir savasla koruyan hikdye kahramaniyla gayet uyumlu olan
bu isim kadin ve iktidar savasi kavramlarini yan yana getirir. Neriman, isminin N harfi ile bagliyor olusu
Sema Kaygusuz’un bir réportajindan hareketle Kadinin Yazisiz Tarihi adli eserden atifla bu ismi segtigini
diisiindiirmektedir. Insan merkezli diisiince yapisim elestiren Kaygusuz, insanin ve hayvanin sefkatte ve
iyilikte ortak yanlarinin bulundugunu belirtir. Hayvanlarin melemeleri ile “anne” kelimesi arasinda bag
bulundugunun altin1 ¢izer. Kaygusuz’a gore “Hayvan ¢igligiyla insan ¢igligi ¢ok benzer” (Gilimiis ve
Tiirkes, 2010). Bu bilgilere paralel olarak Yildiz Cibiroglu’na gore, kadin tapimlarinda genellikle M sesi
ve sonrasinda N sesi 6ne ¢ikmaktadir: “Kadin tapimlarinda segilen ses daha ¢ok ‘M’ idi ve bu kitabin 6ne
stirdiigii sava gore kadinlar bu sesi ‘M’ sesi ¢ikaran disil sigir veya davara dykiinerek bulmuslardi. Kanimca
‘M’nin yerini ‘N’nin almasi ataerkil toplum yapisindan etkilenmektedir.” (1996: 24) “...anaerkillik ve
tanri-ana tapimlari suyla, su tarimla, tarim yerlesik olmayla, yerlesik olma hayvanlarin evcillestirilmesiyle
bagmtilidir diyebiliriz. Biitiin bu etkinlikler kadin tapimlarinda ‘M’, daha sonra ‘N’ sesiyle gosterilmistir.”
(1996: 186). Anlamu giig ile iliskili olan Neriman ismi, bu bilgiler 1s1§inda yorumlandiginda disilligin ve
giiciin yan yana gelisini imledigi sonucuna varilmaktadir. Fakat Neriman, pehlivanligini fiziksel giic ile
degil akil ile kanitlamaktadir.
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Ahmet, evdeki kadinlarin ve kendisinden geng olan erkeklerin ¢ekindigi bir baba figiiriidiir.
Ahmet’e sadece Neriman degil kiz1 da itaat etmekte, kendisi yetiskin bir birey olmasina ragmen
hala babasi tarafindan azarlanma ihtimalinin iirkekligini tagimaktadir. Sabah babasi odaya girince
bebegini emzirmekteyken toparlanmaktadir. Hemen her sorununu anne ile paylasabilen ¢ocuk -
Ozellikle de kiz cocugu- babanin mesafeli durusu sebebiyle ona bir yabanciymis gibi
davranmaktadir. Clinkii anne ile dogal bir bag olusurken baba ile daha uzak ve itaate dayali bir
bag kurulacaktir. Babayla dogrudan bir iliski kuramayan ¢ocuk i¢in baba “yabanci bir gii¢”” adeta
bir “masal kisiligi”’dir (Bachofen, 2013: 138).

Ataerkil kiiltiirde sadece kadin degil geng erkek de yash erkegin erkinden/ezici iktidarindan
nasibini almaktadir. Eril tahakkiim sahibi erkekler kadinlara s6z ge¢irmenin yani sira
kendilerinden geng, zay1f ve statiisiiz erkeklere de erklerini kabul ettirirler (Millet, 2011: 47-48).
Damat, otoriter kaympederini goriince hemen sigarasini sondiiriir ve salon biiyiik bir sessizlige
biirliniir. Ataerkil kiiltiirlerde konusma hakk: erkeklere verilmis bir haktir. Kadinlar ancak
erkeklerin izin verdigi 6lgiide ses ¢ikarabilmektedir (Beard, 2018: 16-17-19). Anneler, evlatlarini
sessiz ve tirkek yetistirmekte, onlara itaat konusunda kendi sessizligiyle de 6rnek olmaktadir:
“Ahmet tiraght yiiziine yakici kolonyay1 sivazlayarak, kizarmig gozleriyle igeri giriyor. O girer
girmez ortaliga bir sessizlik ¢okiiyor. Damat elindeki sigaray1 avucunun i¢ine alip yani basindaki
saks1 topragina gomiiyor. Kiz1 cinsiyetinin birka¢ ay yok sayilacagini, yalnizca anne oldugunun
animsanacagini firsat bilerek siit dolu memesini disar1 ¢ikarmis, bebegini emziriyor. Babasi igeri
girince azicik toparlanip eliyle memesini Ortiiyor. Ahmet’ten ¢ikacak ilk soziin kendisine
degmemesi i¢in babasinin yiiziine bakmamaya gayret ediyor.” (Kaygusuz, 2015: 28).
Ataerkil diizenin en Onemli sembollerinden biri monarsidir. Tek bir erkegin tiim tebaay1
yonetmesi {lizerine kurulu olan monarsi rejimi tahta oturmak, secilmisligin sembolii olan tact
takmak ve ferman buyurmakla 6zetlenebilir. Ataerkil aile diizeninde erkek ailenin krali yani tek
kural koyucusudur. Hikdye bu kralin tahta ¢ikmasi ve emir vermesi ritiielinin ironik sekilde
anlatimiyla son bulur. Kaygusuz, kralin/erkegin/babanin, giindiizzmantigin hakim oldugu bir
zamanda (Bourdieu, 2019: 25) verdigi buyrugun tohumlarinin, yonetilen kadin/anne tarafindan
gece/duygunun hakim oldugu bir zamanda (Bourdieu, 2019: 25) atildig1 gercegini okuyucuyla
paylasir. Okuyucunun bildigi fakat aile bireylerinin bilgisinde olmayan bu gergek, belirsiz bir
ironik durum yaratir. Yazar bu ironiyi ‘¢aydanlik’ metaforuna yiikler. Neriman’in disil bilyiisiiniin
farkinda olan tek nesne ¢aydanliktir ve Neriman tatli bir cadi gibi caydanliktan doktiigii ve sirrini
kimseyle paylasmadigi iksirini/cay1r tiim aileye dagitmaktadir. Caydanligin galdigir 1shk
okuyucuyu durumdan haberdar etmekte, buhar ayrintisi ise metne masalsi bir bitis havasi kattigi
gibi Neriman’1 da aklin1 kullanabilen ‘bilge kadin’ konumuna yiikseltmektedir. Kadin ve erkek
iligkilerinde erkek her ne kadar kendi istegini gerceklestirdigini diisiinse de dolayl etki
olusturmay1 bilen kadin erkegi yonetmektedir: “... akilli kadin, aslinda ipleri ele almadig1 halde
erkegin her zaman isleri yuriittiigline inanmasini saglar” (Woolf, 2015: 22).

Ahmet’in toplum i¢inde esinin isim koydugunu sdylemesi kabul edilemezdir ve eril iktidara ters
diismektedir. “Erkek olmak demek, bir beden art1 sembolik bir seye, aslinda insani olmayan bir
seye sahip olmak demektir.” (Leader, 1998: 36). Erkek, ona tanr tarafindan verilmis oldugu
diigtiniilen dolleyici giic sebebiyle tanriya daha yakin bir konumdadir (Berktay, 2021: 70-71).
Kadin s6zili dinlemeyen Ahmet, Neriman’in gece kendisine telkin ettigi ismi kendisi bulmusgasina
“ferman buyurur” :

“Ahmet agir adimlarla yaklasarak, koca elleriyle bebegin basin1 oksuyor. Bir ferman

buyururmuscasina basini yukari kaldirtyor.
-Torunumun adin1 Elif koyuyorum. Bosu bosuna aranizda yeni bir ad diisiinmeyin.
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Sonra masadaki bas kdseye gegiyor, bir tahtin yiikseltisinde oturmuggasina Neriman’a yukaridan

bakiyor. Neriman, 1slik ¢alan ¢aydanligin basinda. Caydanlig1 sofraya getirip herkese tek tek cay

dokiiyor, alayct bir buhar saliniyor sofrada.” (Kaygusuz, 2015: 28).
Ailenin “erkegin reisligi” etrafinda sekillenen en kiiciik toplumsal yap1 oldugu diisiincesi ataerkil
toplumun esasim1 olusturur. Bu kurali erkekler/iktidar koymus ve kadinlara/itaat edenlere
dayatarak erkek erkini giliclendirmistir. Ciinkii “Hiikmedilenler, tahakkiim iliskilerinde
hiikmedenlerin bakis agistyla olusturulmus kategorilerle bakarlar, bu da kategorilerin dogalmis
gibi goriinmelerine yol agar. Bu onlari sistematik bir sekilde kendi kendini degersizlestirmeye,
hatta agagilamaya gotiirebilir.” (Bourdieu, 2019: 50). Bu sebeple kadin, otoritenin emirlerine
itaatle karsilik vermeye alismistir. Erkek icin oldugu kadar kadin i¢in de itaat etme hali
normallesmis, kadin fikirlerini agik¢a sdyleyebilme ve Ozgiirce davranabilme hakkina sahip
oldugunu diisiinemez olmustur. Bu kalip diisiince yapisi anneden kiza aktarilarak nesillerce siiren
degersizlik duygusunun yolunu agmustir.
2. Eski Bir Masal: Kadin ve ikna

Kadinin erkegi ikna ederek istedigini yaptirmas: Adem ve Havva kissasindan bu yana oldukga sik
tekrar edilen bir mevzudur. Tevrat’a gore insan soyunun diinyaya gelis sebebi Havva’nin yasak
meyveyi yemeye Adem’i ikna etmesidir. Bu olayim sonucunda Tanri, Tevrat’a gére hem erkegi
hem de kadin1 cezalandirmigtir. Kadina agrili dogum yapmak ve kocaya itaat etmek sorumlulugu
yiiklenir: “Kadina dedi: Zahmetini ve gebeligini ziyadesiyle g¢ogaltacagim; agr1 ile evlat
doguracaksin; ve arzun kocana olacak, o da sana hakim olacaktir.” (Kitab-: Mukaddes, 2012: 3).
John Berger, Tevrat’taki bu bilgiyi sdyle yorumlamaktadir:
“Bu oykiide carpici olan nedir? Ciplak olduklarini fark ettiler, ¢linkii elmay1 yediklerinden
birbirlerini degisik gérmeye basladilar. Ciplaklik, bakanin zihninde dogmus oldu. Burada ikinci
carpict gergek de kadmin suglanmasi ve erkege boyun egmekle cezalandirilmasidir. Kadinin
karsisinda erkek Tanri’nin temsilcisi olmustur.” (Berger, 2011: 48).
Dini metinlerin yan1 sira hemen tiim diger anlatilarda kadmin erkegi kurnazlikla ikna etmesi
siklikla islenmistir. Bu konu, mitolojik anlatilarda, masallarda, destanlarda ve bunun yani sira
modern edebi tiirler olan roman ve hikdyede de kendine yer bulmustur. Ataerkil kolektif bilingdist
kadmin erkegi ikna etmeye calisacagi konusunda erkekleri uyarmaktadir. Ciinkii bu goriisii
savunan erkege gore kadmnin biiyiilii, sicak ve yoldan ¢ikaran bir tarafi vardir.

Eril diislince yapistyla kurgulanmig edebi eserlerde kah sembolik diizlemde kéh agik bir bicimde
kadinin aldaticilig1 ve yoldan ¢ikariciligi defalarca tekrar edilmistir. Bu metinlerden géze en ¢ok
carpan1 ve “Elif’in E’si” hikayesinde izlerine en ¢ok rastlanani Bin Bir Gece Masallari’dir. Bu
biiyiilii masallar esinin kendisini aldatmasi tizerine Sultan Sehriyar’in biitiin kadinlardan nefret
etmesi ve her gece bir kadinla beraber olup sabaha karsi onu 6ldiirmesi iizerine kuruludur. Vezirin
kiz1 Sehrazad ise kadin 6limlerine bir son vermek icin masallarin giiciinii ve ikna yetenegini
kullanir. Hikdye anlaticiliginin anasi sayilan bu metin, feminist metinlerin de ilki olarak
yorumlanir (Onaran, 2016: XXII). Cibiroglu, Bin Bir Gece Masallari’ndaki esir kadinlarin dahi
aslinda erkeklerin asil sahibi olarak onlar1 yonlendirdiklerini belirtir (1996: 273). Yazara gore:
“Bu masallarda ataerkil diizene uyumlu gibi goriinen ama alttan alta eski kadin tapimlarindaki
Ozgiir kadin gelenegini savunan bir dil ustalikla kullanilmis™ tir (1996: 272). Sehrazad’in ikna
stratejisini Neriman devralmig, bu kurnaz kadin kahraman, evin ataerkil hakimine isteklerini
yaptirmak icin aklin ve soziin giiclinden faydalanmistir. Sehrazad’in kadinlarin hayatini
kurtarmak i¢in Sehriyar’1 yatakta masallarla ikna etmesi bu hikdyede, kiz toruna ad vermek
isteyen Neriman’in Ahmet’i yatakta s6z oyunlartyla ikna etmesine doniigsmiistiir:
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“Neriman tatli bir mirilt1 ¢ikarip Ahmet’i uykunun esiginden bu yana ¢ekip ¢ikarmayi deniyor.

Diyelim ki uykuya gegmeden 6nce Neriman’in sdyleyecek bir sozii var. Onun s6yleyecek bir sozii

hep vardir zaten...” (Kaygusuz, 2015: 23).

Neriman, uygun ortam ve zamani yarattiktan sonra laf oyunlariyla esinin hemen her 6nerisini
ustalikla bertaraf etmektedir. Esinin beden diline hakim olan ve onu kizdirmadan istedigini
yaptirmanin yollarin1 bulmaya calisan Neriman, “kalkik ince kaslar, ikircikli sorular” esliginde
Ahmet’e telkinlerde bulunmaktadir:

“Ahmet, geceleri acilan bu tek yonlii sokaklarin ¢ikmazlarinda geri doniilemeyecek bir yola

girdiginin, o ¢ikmazlarda Neriman’in kalkik ince kaslarma, yaniti i¢cinde sakli ikircikli sorularina

maruz kalacaginin farkinda degil hala. Pijamasinin lastigini ¢ekistiriyor. Diyelim ki Neriman,

Ahmet’in kafasindan bir ad listesi gecirdigini fark ederek yatagindan dogruluyor, kus tiiyii yastigini

sirtina alarak oturur duruma gegiyor.” (Kaygusuz, 2015: 26).

Hikayenin ilerleyen diyaloglar1 Neriman’in kivrak zekasiyla Ahmet’in buldugu her isme mantikli
ve ikna edici bir yanit vermesiyle stirmektedir. Giil, pasakli bir tanidiklarmi hatirlatmakta, Oya,
dalga gecilecek bir isim gibi goriinmekte, Selvi, giizel bir isim olmakla birlikte -giinkii
kayinvalidenin adidir- hem eskidir hem de ailenin fiziksel goriintiisityle uyusmamaktadir. Diger
tiim isimleri asagilayan Neriman, esinin annesinin ismine gelince mantikli bir sebep bulmak ve
saygili olmak zorundadir. Biitiin bunlar diisiiniirken esine saf numarasi yapmali, kaymvalidesinin
ismini torununa takmay1 istemedigini agik agik sdylememelidir:

“-Tamam, Selvi olsun, Selvi! Rahmetli anamin ismini koyacagim torunumun adin1? Neriman

yatagn i¢ine siiziilerek, bu kararli sesten etkilendigini belli ediyor.

-Selvi, evet giizel isim gercekten... Tamam sabah erkenden kararini agiklarsin.

Ahmet, bir isi daha bitirmis olmanin ya da Neriman’t bagindan atmis olmanin i¢ rahathigiyla

battaniyeyi bogazina kadar ¢ekiyor. Bu arada Selvi... Selvi, diye mirildaniyor. Neriman, Ahmet’in

soluguna odaklanmis bigimde bir iki dakika bekliyor. Burnunu ¢ekistirerek saf¢ca soruyor. Ya da
safmis gibi...

-Selvi biraz eski bir isim degil mi sence?

Diyelim ki, Selvi adi, Ahmet’in son karar1. Higbir tahammiilii kalmadigi i¢in kizmaya basgliyor.

-Nesi varmig Selvi’nin? Uzun, endamli demek igte. Selvi boylum gibi...

-Iyi de gocuk uzun boylu olmazsa ya? Bizim aile hep kisa boyludur...” (Kaygusuz, 2015: 25-26).
Neriman sadece sozleriyle degil davranislariyla da Ahmet’in erkini onaylamali, ona her sartta tabi
oldugunu kanitlamalidir. Bu hali kanitlayan davranis gdstergelerinin ilki ¢ekinmedir. Neriman
yillarin verdigi tecriibe ile korku duygusunun erkegi yatigtiran ve onu giiglii hissettiren duygu
oldugunun farkindadir. Bu sebeple Ahmet’ten korkmus, ona itaat ediyormus gibi yapmakta,
goriiniiste ona boyun egmekte ve iktidarini onaylar gériinmektedir.

Yazar, hikayenin en bagindan itibaren Neriman’in tarafini tuttugunu okuyucuya hissettirmekte,
Neriman’in zekasini, aileyi yonetme becerisini hemen her ayrintida 6ne g¢ikarmaktadir. Evin
erkegi olan Ahmet, hem kdoseli zihinlidir hem de disaridaki basit islerle ugragsmaktan evdeki ince
isleri diisiinmeye zaman ayiramamaktadir. Fakat bu haline ragmen ironik bir sekilde esi Neriman’1
eril bir dil kullanarak “kafasiz kadin” olarak sifatlandirmaktan geri durmamaktadir. Soyledigi
isimler kabul edilmeyince Ahmet’in savunmaya gectigi goriiliir. Ahmet’in esine yonelik
kullandig1 dil oldukga asagilayict ve acimasizdir. Karsisinda giigsiiz gordiigli varliga korku
vermek ve bu yolla tahakkiimiinii kabul ettirmek Ahmet’in tercih ettigi yahut atalarindan
ogrendigi bir iletisim seklidir. Erkek olmak ciddi ve gergin goriinmeyi gerekli kilmaktadir: “Ne
var ki iktidarm dili daima yaralayicidir. Imha edilemeyecek bicimde durmaksizin yinelenirken,
Oznelesmenin esigindeki madunu siirekli kirilgan bir durumda tutar.” (Kaygusuz, 2019: 19).
Aslinda saf rolii oynayan Neriman’in ¢izmek istedigi imaj tam da budur:
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“Ahmet sigaray1 somiiriircesine igine ¢ekerek, ii¢ biiyiik oksiiriik daha ¢ikariyor. Zavallidir diyelim

ki, en basit islerle, o kdseli zihnini, gereginden fazla mesgul etmekten yeteri kadar yorulmustur.

-Hay Allah, kafasiz kadin! Koyacak ad kalmadi aklimda.” (Kaygusuz, 2015: 26).
Mevzu bitirilip tam uyuma safhasina gecildiginde Neriman artik esini kivama getirdiginin
bilinciyle yine istegini ima ile Ahmet’in adeta kulagina okumaktadir. islami gelenege gore yeni
dogan ¢ocugun kulagina ezan okunmakta ve daha sonra {i¢ defa yeni konulan isim tekrar edilerek
ad koyma merasimi tamamlanmaktadir. Bir bebek gibi esini avutan Neriman da tam uykuya
gecilecegi esnada son bir manevrayla bebege konulmasim istedigi ismi Ahmet’in ¢agrisim
yoluyla hatirlamasini saglamistir. Sadece ismin bas harfi ve akilli 6gretmen kadinin imaji
cizilerek uyku oncesi mahmurluk hali ile Ahmet ikna edilmistir. Kaygusuz, bebege segilen ad
konusunda da sembolleri yogun olarak kullanmig, Neriman’in Elif ismini se¢gme sebebini
okuyucuya birkag¢ climleyle izah etmistir. “Akilli, 6gretmen kadin” olan Saliha’nin kizi Ahmet
tarafindan “akilli” bulunarak kendi iktidarina esit olmasa da yakin bir statiiye oturtulmustur.
Neriman, kendi aklina saygi duymayan esinin belki de ilk defa bir kadinin aklini onaylamasini
zihnine kazimis, yillar 6nce tanistigi 6gretmen kadinin ismini torununa koymay1 diisiinmiistiir.
Neriman, ev hanimidir ve ev i¢inde yaptigi higbir is ona saygi duyulmasini saglamamaktadir. “Bir
ordu komutaninin, deniz kaptaninin, bir ¢avusun, polisin, postacinin ¢aligmasi maas almaya
degerken, tim giin ve her giin c¢alisan ve onlarin ¢alismasi olmazsa devletin ¢okecegi ve
dagilacagi, onlarin calismasi olmazsa ogullarinin var olmayacagi esler, anneler ve kizlar bu
caligma karsiliginda higbir {icret almamaktadir.” (Woolf, 2015: 78). Sorun sadece ekonomik bir
kazancin elde edilmesi degildir. Kadinlar sadece eve/dzel alana baglandiklar i¢in dis diinya
hakkinda bilgi sahibi de olamamaktadirlar: “Kadinlarin bagimli durumunu yaratan en 6nemli
Ogelerden birisi, ataerkil diizenin hemen hemen sistematik bir bigimde kadinlari bilgisiz
birakmasidir.” (Millet, 2011: 75). Neriman’1n yeni anne olan sessiz kizi da muhtemelen ev hanimi
olarak hayatini siirdiirmektedir. Fakat Neriman, ailesinin tglincli kusak kadinini temsil eden
torununa aklina saygi duyulan bir kadin olmasi i¢in komsunun Elif adindaki 6gretmen kizini rol
model alarak Elif ismini koymak istemektedir. Neriman, Elif’le birlikte adeta ezilen kadinin
kaderine Elif gibi bir baslangi¢ yapacak ve kendi soyundan gelen kadinlar, Neriman’1n torununun
Elif adin1 almasiyla birlikte Elif harfinin gorsel sembolii gibi dik durmaya baslayacaktir. Erkekten
korkan, kocanin yahut babanin 6niinde sessiz kalan kadin, Elif’le birlikte “akill’” kadin olarak
kabul edilecek ve ezilmeyecektir. Bu da ancak okumak ve bilmek eylemleriyle gergeklesecektir.
Neriman’in bu tavri feminist kuramin ileri gelen diisiiniirlerinden Kate Millet’in su sozleriyle
gayet uyumludur: “Gerek Amerika’da gerekse Ingiltere’de kadinlarin yiiksek 6grenim
yapmalarindaki ilerleme iki etmene baglidir: Kadinlarin 6gretmenlik yapmaya baslamalari ve
feminist hareketlerin gelisimi.” (2011: 128). Yine Virginia Woolf’un hem Kendine Ait Bir Oda
hem de Us Gine’de iizerinde durdugu kadinlarm egitim almasi ve para kazanmasi istegi
Neriman’in tutumuyla paraleldir. Kadin olmanin bilincinde olmak, 6gretmenlik yapmak, para
kazanmak ve erkeklerden bagimsiz bir hayata sahip olmak kadin hareketine gii¢ kazandiracak
recete olarak sunulmaktadir. Kaygusuz, tam da bu regete iizerinden kadin kahramanlarin
isteklerini gerceklestirme kapasitesini ortaya koymustur:

“-Ahmet, hani yillar 6nce bizim eve bir 6gretmen hanim gelmisti, Saliha’nin kiz1 animsadin mi1?

-Animsadim ne olmus?

-Sen onu ¢ok begenmistin hani. Ne akilli kadin demistin.

-Ha evet...

-Adi neydi onun. E...e’li bir seydi ama, hay Allah...

Ahmet birkag saniye bekleyip Neriman’a doniiyor. Yastigini1 dévercesine yumruklayarak Neriman’a
tiikiiriiklii bir tehdit savuruyor.
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-Kadimn! Sen beni uyutmayacaksan sdyle! Ben de seni uyutmayayim!” (Kaygusuz, 2015: 27).
Kaygusuz, hikdye ve romanlarinda hayata yon veren kadin karakterler yaratmistir. Kolektif
bilingdist kodlarinda klanin 6nderi oldugunun sezgisel olarak farkinda olan Neriman, fiziksel
yonden giiglii erkegi iletisim yoluyla ikna ederek hikayedeki kadin karakterlerin adeta kaderini
degistirmek icin tohumlar ekmistir. Esini zamanla yOnetmeyi 6grenen ama isteklerini hicbir
zaman acik bir sekilde ifade edemeyen bu kadin karakter, torununun adin1 Elif koyarak kizinin da
yasadig1r bu kaderi degistirecek “akilli ve egitimli” bir kadin neslinin sekillenmesine katki
saglayacaktir. Ayrica Sema Kaygusuz, Arap alfabesinin ilk harfi olan Elif semboliiyle birlikte
kadinlarin yaziyla olan bagina da dikkat ¢ekmistir. 1980°1i yillarla Tiirk edebiyatinda yerini
saglamlagtiran feminist teori (Evis, 2021: 41) hem kadinlar1 yazarliga ve sairlige yilireklendirmis
hem de yaratim metinlerinin 6znesi olarak kadini 6n plana ¢ikarmistir. Yazmak ve toplum iginde
kalic1 ve goriiniir olmak istegi Kaygusuz’un metnine “Elif” sembolii ile yerini almistir.

3. Ay ve Kadin

Goksel semboller en eski ¢aglardan itibaren insan irkinin bilingdigini isgal etmis, insanin bir
parcas1 oldugu doga ve doganin hareketleri yasamin en 6nemli belirleyicisi olmugtur. Gece ve
gilindiiz, toprak ve hava, su ve ates gibi unsurlar ozelliklerine gore disil ve eril olarak
sifatlandirilmig, miiphemiyet ve akigkanlik disile, netlik ve buyurganlik erile atfedilmistir (Jung,
2015 (b): 103). Giinesin etken ve belirleyici olusu sebebiyle eril, Ay’in gizil ve 151g81n1 Glines’ten
aliyor olmasiyla disil olduguna inanilmigtir. “Ay biitiin mitolojilerde biiylimekle ve biiyiiyle
iliskilendirilmistir. Tiirkler’in tanri-anas1 Umay da dogum, biiylitmek ve Ay’la iligkili bir tanri-
anadir. Ay ayni zamanda zamanin ve takvimin de bir belirtkesidir.” (Cibiroglu, 1996: 381). Bu
kabulde kadinin “ay héali/ay bas1” olarak adlandirilan mensturasyon dongiisiiniin bir ay dongiisii
olan yirmi sekiz giinde bir tekrarlaniyor olmasi da 6nemli rol oynamaktadir. Ay, bilingdist
stirecleri anlatmaktadir: “Evlilik ve cinsel birlesme kavrami kaginilmaz olarak ayla baglantilidir.
Ay dogasi geregi iki ilkenin birlesmesidir; erselliktir, Lunus ve Luna, eros ve Psyche’dir. Hep
15181 pesindedir, 151k da onun iizerine dokiilmekten bir an bile geri kalmaz.” (Bachofen, 2013:
73). Psikanalizi ve feminist kuramu birlestiren Estes, kadin, bilingdis1 ve gece hakkinda sunlar
sOylemektedir:
“Gece kendimize, giindiiz saatlerinde pek de bilincinde olmadigimiz temel fikir ve duygulara daha
yakin oldugumuz zamandir. Mitlerde gece, Nyx Ana’nin, diinyay: yapan kadinin diinyasidir. Nyx
Ana, gilinlerin Yagli Anasidir, Hayat ve Olim kocakarilarindan biridir. Bir peri masalinda gece
oldugunda, yorumbilim terminolojisine gore, bilingdisinda bulundugumuz sonucuna ulasabiliriz.”
(2021: 363-364).
Sema Kaygusuz, hikayeyi gece tlizerine kurgulanmistir. Kadin ve miiphemlik yan yana gelince
hikaye dili de ona gore sekillenmis ve “diyelim ki gece” ile baslayan hikaye, kadin dilinden
anlatilan bir kadin masali hélini almistir. Eril otoritenin karsisinda imali bir dil gelistirmek
zorunda kalan Neriman, bir ana tanriga gibi herkes uyuduktan sonra yeni dogan torununun kalbini
yoklamakta, adeta ona kadins1 yasam enerjisinden akitmakta, ti¢iincii kusak kadini kutsamaktadir.
Ayni aileden olan kadmlar arasindaki giiclii bag bu kadinlarin tiim hayatini etkileyecektir:
“Anneler ve kizlar ayn1 cinsiyete sahip olduklari i¢in, karsilikli olarak yakin bir 6zdeslesme ve
yogun bir duygusal bagllik gelistirirler.” (Donovan, 2016: 210). Ay 1s18inin bebegin yliziine
diismiis olmas1 tasviri hikayenin ilk ctimleleriyle okuyucunun zihninde biiyiilii bir masal kapisi
aralamaktadir:

“DIYELIM Ki GECE. Evde yeni dogmus bir bebegin uykusu her odaya yavas yavas yayiliyor.
Neriman gen¢ yasta anneanne olmanin yari saskin kivanciyla, kiigiik kiza parmaklarinin ucuyla
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dokunup bebegin kalbini dinliyor. Ay 1s18indan ¢alint1 bir 151k diismiis yiiziine, heniiz dogali on giin

olmus.” (Kaygusuz, 2015: 23).
Biitiin bu goriislerden yola ¢ikilarak edebi metinlere yaklagildiginda, 6zellikle Divan edebiyatinin
ay ve gilines sembolleri etrafinda énemli bir birikim olusturdugu sdylenebilir. Tanpinar’in 19.
Aswr Tiirk Edebiyati’'nda saray istiareleri baglaminda Divan siirini degerlendirdigi giris
boliimiinde, Giines’in erkegi, hiikiimdar1 yani erki, kural koyucuyu sembolize ettigini sdyledigi
satirlar sembolleri anlamlandirmak bakimindan mithimdir (Tanpinar, 2003: 5-6). Divan edebiyati
ile birlikte halk edebiyati metinlerinde de ay, hem “mah/meh, kamer” gibi Farsca ve Arapca
karsiliklar1 ile hem de “ay ylizlii, ayin on dordi gibi giizel” seklindeki sifatlandirmalarla da
kullanilarak kadinin varlik ve giizellik sembolii olusuna igaret edilmistir.

Giindiiz esiyle konusamayan Neriman, hemen biitiin isteklerini geceye/kadina ait zamana
saklamaktadir. Esinin tepkilerinden ¢ekinen hikdye kahramani, isteklerinin farkindadir ama bu
istekleri yerine getirecek hakka sahip degildir. Kaygusuz, okuyucusuna bir kurgu karsisinda
oldugunu hatirlatarak metnin gergekligi konusunda bir tiir ironi yapmaktadir. Neriman eger
esinden onay alabilirse gergeklestirebilecegi hayallere sahiptir. Bu hayat tarzina aligkin olan
Neriman’n otorite konumunda olan esi Ahmet’i yonetme taktikleri yazar tarafindan eglenceli bir
dille anlatilmis, baski altina alinan kadinin kurnazliklarla siislii tavirlart “uykuyu kagiran agir
tathilar”in yapilmasi, “koyu kahvelerin pisirilmesi” ve “gereginden fazla giiler yiiz, hosgori
gosterilmesi” eylemleriyle 6zetlenmistir. Kaygusuz, bu kisacik ciimle ile birlikte hikaye dilindeki
mabharetini gostermis, sayfalarca siirebilecek kadin taktiklerini tek climle ile okuyucuya
nakletmistir:
“Diyelim ki Neriman’in ay 1s181na erteledigi bir iki konu kalmistir, Ahmet bilmiyor ki, Neriman,
eve sessizlik ¢okiinceye, el ayak cekilinceye dek bu kiigiik dertlerini i¢inde bekletmistir. Ustelik,
tiim bu bekletmeleri, aklinda ‘diyelim ki’ diye baslayan climleciklerle kurgulayip, uykuyu kagiran
agir tathilar yapmis, ona gore koyu kahveler pisirmis, ona gore gereginden fazla giiler yiiz, hosgorii
gostermistir.” (Kaygusuz, 2015: 24).
Gecenin yani kadinin hakimiyetinin bitisi kadini tizmemekte, gece biitiin kozlarim1 oynayan
Neriman, yillardir oynadig1 roliin hakkini verdigini bildigi ve esini iyi tanidig1 igin sonraki giine
umutlu bakmaktadir. Kiilkedisi masalinda oldugu gibi gece kendisi gibi olan, kisiligini ve
isteklerini ortaya koyan Neriman, giindiiz eril giice itaat ediyormus gibi gdriinerek toplumun
ondan bekledigi role geri donmektedir. Otoriteyi kizdirmadan isteklerini yaptirmak icin onu ikna
etmek, diiriist¢e istedigini sOyleyememek ve gizli bir giic savasi i¢inde olmak Neriman’i
yormaktadir. Yazar, bu psikolojik durumu “Neriman’in kahvaltiliklar1 sayarak gevsemesi”
(Kaygusuz, 2015: 27) ciimlesiyle 6zetlemektedir. Gergin anlarda kagan uyku ge¢mis yahut
gelecegi diisiinmekten ziyade ancak anda kalinarak geri ¢agirilabilir. Neriman’in kahvaltiliklart
sayarak gevseyip uyumasi tam da boyle bir davranisa 6rnektir. Ayrica dolaptaki yiyeceklerden
haberdar olmak ilkel kabile toplumlari acisindan disiiniildiigiinde kaynagi yonetmek
anlamindadir. Kaynagin hakimi ve denetgisi yani yasamin denetgisi kadindir:
“Diyelim ki Neriman, ay 1sigmin yardimiyla Ahmet’i seyrediyor bir siire, dikenli suratina,
beyazlamis kagslarina bakiyor onun. Sonra huzurla kapatiyor gdzlerini. Yarinin yeni bir giin
oldugundan emin olarak dudaklarmi kivirtyor. Her zamanki kivrik yiiziiyle buzdolabindaki
kahvaltiliklar sayarak gevsiyor.” (Kaygusuz, 2015: 27).
Hikaye gecenin bitmesi, erkegin egemenligini eline almasi, aym kaybolmasi, giinesin dogmasi ile
sona gelmistir. Gece masalini anlatan Sehrazad’in giindiiz hakimiyetini sehri yoneten Sehriyar’a
birakmasi hadisesi Kaygusuz hikayesinde paralel bir yansima kazanmistir. “Masallar, mitler ve
Oykiiler, vahsi doganin arkasinda biraktigi patikayi secip ayirt edebilmemiz igin gdérme giictimiizii
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keskinlestiren kavrayislar saglar. Oykiide bulunan dersler, bize heniiz yollarmn tiikenmedigini ve
kadinlarin daha da derinlere ve kendi bilgilerinin en u¢ smirlarina gétirmeye devam ettigini
gosterir.” (Estes, 2021: 18). Gece siiresince Ahmet’i ikna etmek i¢in aklin1 kullanan Neriman,
gilindiiz Ahmet’e hizmet etmektedir:
“Gece bitti, giiniin berrak 15181yla uyantyor herkes. Evde bir curcuna bir senlik basliyor. Neriman
karanfilli ¢ay1yla herkesi ayn1 anda ayn1 masaya ¢ekmeyi yine basartyor. Ahmet tiragh yiiziine yakici
kolonyay1 sivazlayarak, kizarmis gozleriyle igeri giriyor. O girer girmez ortaliga bir sessizlik
¢okiiyor. Damat elindeki sigaray1r avucunun igine alip, yani bagindaki saksi topragina gdémiiyor.”
(Kaygusuz, 2015: 27).
Hayatin hemen her alanina sinen eril-disil ayrimi goksel sembolizmle de birlesmis, ¢ogu kaynak
Giines’i eril, Ay’1 disil kabul etmistir. Ataerkil kiiltiir icerisinde daha sessiz birakilan kadin,
kendisini duygulara ve mahremiyete daha yakin zaman dilimi olan gecede ifade edebilmistir.
Sema Kaygusuz’un ev igerisinde s6z hakki bulunmayan Neriman’in manipiilatif yonetimini
anlattig1 “Elif’in E’si” ataerkil aile yapisinda siklikla rastlanan bir kurguya sahiptir. Yazarin ironik
anlattim1 ve sembollerle siisledigi olay Orgiisii esasinda kadinlarin akillarimi kullanarak
istediklerini elde edebildikleri goriisiine isaret etmesi bakimindan oldukc¢a uyaricidir.

Sonug¢

Sema Kaygusuz, lise yillarinda basladigi hikdye ve roman yazarligimi siirdiirmektedir. Yazar
hikayelerinde 6zellik kadinlar1 ilging yonleriyle okuyucuya sunar. Bu kadin kahramanlar olaylara
yon veren karakter ozellikleri sergilemekte, birbirlerinden oldukg¢a farkli yas grubu ve sosyal
statilye dahil olmalarina ragmen kendilerine has 6zellikleriyle dikkat cekmektedirler.

Yazarin, “Elif’in E’si” hikayesinde baskahraman bir kadindir. Kaygusuz, yogun ve sembolik bir
anlatimla Neriman’1 ¢ok da uzun olmayan hikdye metninde hemen biitiin aligkanliklan ile
sunmaktadir. Dogan kiz toruna ad koymak mevzusu iizerinden ilerleyen metin, yiizey yapida bir
kadinin esini istekleri konusunda nasil ikna ettigi konusunu islerken derin yapida yiizyillardir
¢ozlilememis bir problem olan toplumsal cinsiyet rolleri elestirisini ironik bir iisliipla okuyucuya
sunmaktadir.

Ataerkil toplumun bir nesneye ya da canliya ad koyarak ona sahip olma hakki erkege aitken
hikayede bu kabul tersine ¢evrilmis, babanin adini simge olarak kullanan Neriman kendi istedigi
bir ad1 torununa koydurmustur.

“Elif’in E’si”, yazarin feminizmin {izerinde durdugu sorunlar ve bu sorunlarin ¢éziimlerini 4deta
edebi esere doniistiirmesinin hikayesidir. Ataterkil toplumda aile igerisinde s6zii gegmeyen fakat
her isten sorumlu tutulan Neriman, bir siire sonra esi Ahmet’i gizliden gizliye yonetme becerisi
edinmistir. Erkege soz gegirme stratejisi olarak ikna ve telkin yontemlerini kullanan Neriman,
isteklerinin dnemsenmemesi, varligina ve fikirlerine saygi duyulmamasmin dciinii bdylelikle
almaktadir.

Hikayenin bir diger 6énemli bagarisi da, edebi form iginde sadece kadinin ataerkil toplumdaki
sorunlarini sahnelemekle kalmay1ip bu sorunlara ¢éziim olarak feminist kuramin dnde gelen kadin
diisiintirlerinin regete ettigi, kadinlarin “meslek sahibi olmalari, egitim gormeleri ve akillarini
kullanmalar1” hususlarini hikdyenin akigin1i bozmadan, didaktik bir tavir takinmadan tiim
dogalligryla dahil edebilmesidir. Neriman, torununa onceden tanidiklari akilli, 6gretmen bir
kadinin adin1 koyarak yeni bir hayat tarzi baglatmak niyetindedir.

Kaygusuz, yarattig1 kurgusal diinyay1 da kadinin etrafinda sekillendirerek 6zel bir mekén olan ev
icini ve kadina atfedilen zaman dilimi olan geceyi kullanmis 6zellikle ay1 sembolik olarak ele
almistir. Boylece hem igerik hem kurgu bakimindan kadin hikayenin merkezine yerlestirilmistir.
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Sema Kaygusuz’un derin anlamlar tagiyan “Elif’in E’si”, toplumsal cinsiyet esitligi konusunda
gerek sorun tespiti gerek bu sorunlara iiretilen ¢oziimler baglaminda estetik biitiinliik bozulmadan,
titizlikle islenmis bir metindir.
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