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Yeniden armonileme, melodinin var olan armonik yapisinin yeniden diizenlenmesiyle,
eserin yeni bir miizikal kimlige biiriinmesini saglayan oldukga yaratici ve teknik bir
slirectir. Bu kavram, uluslararasi sanat miiziginden caz miizigine, etnik miiziklerden
popliler miiziklere kadar pek ¢ok farkli tiirde uygulanmaktadir. Yeniden armonileme,
bir melodinin yalnizca armonik yapisini degistirmesini saglayan bir teknik degil,
ayrica bestecilik ve dogaglama alanlarinda yaraticilik becerisinin gelistirilmesi agisin-
dan da son derece yararlidir. Calismanin amaci, yeniden armonileme tekniklerini hem
teorik hem de pratik boyutlarini ele alarak eser iizerindeki uygulamalarini detayli bir
sekilde incelemek ve miizik egitimcileri/6grencileri ve miizisyenlerin bu teknikleri
daha etkin kullanabilmelerine yonelik yenilik¢i yaklagimlar gelistirmelerine katki
saglamaktir. Yeniden armonileme uygulamalarina iligkin bilgilerin elde edilmesinde
dokiiman inceleme teknigi, verilerin ¢éziimlenmesinde ise dokiiman analizi kul-
lanilmistir. Yeniden armonileme siirecinde, melodik cizgiyle oOriintiilii bir sekilde
akor ve akor dig1 sesler referans alinarak oncelikle secilen sarkinin ana dereceleri be-
lirlenmis, ardindan bu ana derecelerdeki akorlarin tiir ve fonksiyon 6zellikleri dikkate
aliarak yan dereceler tespit edilmigtir. Tespit edilen ana ve yan dereceler, sarkinin
tonal merkezi ve armonik yapisi icerisinde, II-V-I akor ilerlemeleri, ikincil (secondary)
dominantlar ve dominant zincirleri kullanilarak melodiyle uyumlu bir biitiinliik olustu-
racak sekilde yeniden armonilenmistir. Yeniden armonileme tekniklerinin ana ve yan
derecelerin melodik yap1 ve tonaliteye bagli olarak cesitli kombinasyonlarla kullanil-
masi sonucu; armonik yap1 zenginlestirilmis, akor ilerleyislerinde ¢esitlilik saglanmig
ve armonik derinlik kazandirilarak miizikal ifade gii¢lendirilmistir. Bu sonuglara daya-
narak yeniden armonileme teknigi ile, geleneksel ve yenilik¢i yaklagimlarla miizikal
fikirlerin canli tutulmasina ve miizisyenlerin ifade becerilerini ve yaraticiliklarim
0zgiin bir sekilde kullanmalarina olanak taninmis ve miizigi daha derin bir anlayisla
deneyimleme firsati sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yeniden armonileme, II-V-I ilerlemesi, ikincil dominantlar,
dominant zinciri, miizik egitimi
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ABSTRACT

Reharmonization is a creative and technical process that allows a piece to adopt a new musical identity by restructuring its
existing harmonic framework. This concept is widely applied in genres ranging from international art music to jazz, ethnic
music, and popular music. Reharmonization not only modifies the harmonic structure of a melody but also fosters creativity
in composition and improvisation. The study aims to examine the theoretical and practical dimensions of reharmonization
techniques, exploring their application on works in detail to aid music educators, students, and musicians in employing these
techniques more effectively. Document review was employed to obtain information on reharmonization practices, and document
analysis was used to analyze the data. During the reharmonization process, primary degrees of the song were identified based
on patterns within the melodic line, and secondary degrees were established, considering the type and function of chords within
primary degrees. Both primary and secondary degrees were reharmonized with II-V-I progressions, secondary dominants,
and dominant chains to create a cohesive unity with the melody. Through the application of reharmonization techniques,
combining primary and secondary chords based on melodic structure and tonality, harmonic richness was enhanced, chord
progressions diversified, and harmonic depth was achieved, thereby strengthening musical expression. Based on these findings,
reharmonization techniques, incorporating both traditional and innovative approaches, have facilitated the preservation of
vibrant musical ideas, enabling musicians to utilize their expressive skills and creativity uniquely while offering an opportunity
to experience music with a deeper understanding.

Keywords: Reharmonization, II-V-I progression, secondary dominants, dominant chain, music education

EXTENDED ABSTRACT

Reharmonization is a creative and technical process that allows a piece to take on a new musical identity by rearranging
its existing harmonic structure. This concept is applied across various genres, from international art music to jazz,
ethnic music, and popular music. Reharmonization not only alters the harmonic structure of a melody but also plays a
crucial role in fostering creativity in composition and improvisation. The technique provides an alternative perspective
to the melodic and harmonic structure of a piece, giving it a unique identity within the creative process of music.
Through reharmonization, the musical texture of a melody may be transformed, evoking emotional experiences related
to the spiritual qualities of the piece for listeners.

Reharmonization impacts not only the melodic and harmonic structure of a piece but also enriches its musical
expression from both the performer’s and listener’s perspectives. It offers a wide range of interpretive freedom for
performers, especially in improvisational contexts, while promoting the dynamic preservation of musical ideas and
enabling musicians to use their expressive skills and creativity in unique ways, leading to a deeper understanding of
music.

This study aims to examine the theoretical and practical aspects of reharmonization techniques in detail and explore
their applications in musical pieces, providing innovative approaches for music educators, students, and musicians to
use these techniques more effectively. Additionally, it aims to contribute to the field of reharmonization studies within
the national context.

Using a general survey model, this descriptive research investigates the applications of reharmonization techniques
on musical works. While the universe of this study encompasses various practices employed in the reharmonization
process, the sample focuses on II-V-I chord progressions, secondary dominants, and dominant chains within these
practices. Document analysis was employed to gather information on reharmonization applications, and document
analysis was also used to analyze the data. In the reharmonization process, the primary degrees of the song were
determined based on melodic patterns and chordal and non-chordal tones. Then, secondary degrees were identified,
taking into account the types and functional characteristics of chords in the primary degrees. Both primary and
secondary degrees were harmonized using II-V-I chord progressions, secondary dominants, and dominant chains to
create a coherent structure in harmony with the melody. To maximize chordal diversity, the use of minor b5 and minor
6 chords on the II degree and major 7, major 7(b5), major 7(#5), major 7(b9), and major 7(#9) chords on the V degree
was included. In the representation of chords on the staff, letter symbols (A-B-C notation) were used, while Roman
numerals (functional harmony) and figured bass (figured notation) were preferred for degree representation, with chord
names included in the explanations. Chords that constitute the primary and secondary degrees of the song were placed
in the melody part, while the reharmonized chords were shown in the piano part concurrently with the melody.

The results of the study, which examines the theoretical and practical aspects of reharmonization techniques on song
applications in detail, are as follows:

Reharmonization of primary degrees in various ways based on melodic structure enriched the harmonic structure
within the existing tonality and increased the variety of chord progressions. The use of secondary degrees in accordance
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with the type and function of primary degrees added different colors to the harmonic structure; reharmonizations with
secondary degrees maintained melodic and harmonic coherence by adhering to the melodic line of the song.

Commonly used II-V-I chord progressions in reharmonization were applied to both primary and secondary degrees
in a manner consistent with the melody, enhancing the smoothness of chord transitions, and the successive use of
multiple chord progressions within the melodic and rhythmic structure added depth to the harmonic structure. The use
of the enharmonics of melodic tones resulted in a variety of chord types, such as minor b5, minor 6, major 7(b9), and
major 7(#9), contributing to the diversity of chords used in reharmonization.

The use of secondary dominants and dominant chains on primary and secondary degrees, either separately or together,
created an increased sense of tension and resolution, thereby enhancing the musical expression of the piece.

GIRIS

Barok donemle baglayan ve romantik donemden giiniimiize degin gelisimini siirdiiren armoni bilimi, teksesli-coksesli
ayrimi gézetmeksizin miizik tarihindeki pek cok tiir ve stilin evrimini etkilemis, geleneksel kurallardan sinirlarin 6tesine
gecerek 20. yiizy1l miizigi ve caz miiziginde yepyeni bir boyut kazanmaigtr.

Oziinde tek sesli bir melodi, eszamanl isitilen birtakim seslerle kaynasarak coksesli yapidaki bir melodiye doniisiir.
Bu doniisiimii baglatan seslerin birbirleriyle olan etkilesimi ise armoni olgusunu beraberinde getirir. Nazlan ve Abdullah
(2020, s. 57), armoni kavraminin klasik miizik teorisinin yan1 sira caz miizigiyle de baglantili oldugunu ifade ederken,
Backman (2008) ve Marsik (2013), tonalite ilkelerinin ve tonal armoninin klasik donemde baglayarak romantik donemde
yayginlagtigini belirtmistir.

Feridunoglu (2004, s. 51) armoniyi, miizigin temel 6gelerinden biri olarak ayni anda duyulan farkli seslerin kay-
nagmasi olarak tanimlar. Bu aciklamaya paralel olarak Cangal (2005, s. 90) armoninin, bir diizen icerisinde akorlarin
birlesmesiyle olusan bir ¢cokseslilik oldugunu belirtir.

Tonal armoni temelde, major ve mindr iiclii araliklarla olusan akorlar iizerine kuruludur. Tek sesli bir melodinin
miizikal dokusu akorsal yap1 icerisinde farkli bir forma doniiserek eserin ifadesini degistirir ve ona farkli bir kimlik
kazandirir.

“XVILI. yiizyilda gelismeye baslayan tonal armoni, XIX. yiizyilin sonlarinda, bestecilerin yenilik arayislarun siirdiirmeleri
ile tonalite sinirlarinin asildigi atonal, bitonal, polytonal, 12 ton gibi degisik bir miizik dilinin kullanildigi eserler dog-
mugtur” (Feridunoglu, 2004, s. 52). S6z konusu degisimle birlikte miizikal buluslara paralel olarak armoni bilimi de
gelismis ve bestecilerin melodik ve armonik zenginlik arayisinda ¢okseslendirmede kullandiklari teknikler de bu siirecte
evrim gecirmigtir. Bu evrim siirecinin 6nemli bir parcasi olarak melodilerin mevcut armonik yapilarinin degistirilmesi
ve tekrar armonize edilmesiyle yeniden armonileme teknigi 6n plana ¢ikmigtir.

Yeniden armonileme, melodinin var olan armonik yapisinin yeniden diizenlenmesiyle, eserin yeni bir miizikal kimlige
biirlinmesini saglayan oldukga yaratici ve teknik bir siirectir. Bu kavram, uluslararasi sanat miiziginden caz miizigine,
etnik miiziklerden popiiler miiziklere kadar pek ¢ok farkli tiirde uygulanmaktadir. Yeniden armonileme, bir melodinin
yalnizca armonik yapisini degistirmesini saglayan bir teknik degil, ayrica bestecilik ve dogaclama alanlarinda yaraticilik
becerisinin gelistirilmesi a¢isindan da son derece yararlidir.

Eroy (2014), Tiirkiye’de lisans diizeyinde piyano egitimi alan Ogrenciler lizerinde gerceklestirdigi arastirmada,
modern armoniyle ¢okseslendirilmis Tiirk miizigi ezgilerinin 6grencilerin performanslarina olan etkisini incelemistir.
Bu amacla, TRT Tiirk halk miizigi repertuarindan secilen bes tiirkii ile bestelenmis dort ¢alisma, 6grencilerin teknik
seviyelerine uygun olarak modern armoniyle cokseslendirilmis ve aragtirma sonucunda dokuz calismadan besinin
On-test son-test puanlari arasinda, son-test puanlari lehine anlamli bir artis tespit edilmistir.

Giirpinar ise (2022) ¢alismasinda, Tiirk halk miizigi eserlerinin modern armoni yaklagimlariyla zenginlestirilebile-
cegini detayl bir sekilde ele almig ve temel seviyede yapilan esliklerde, caz miiziginde sik¢a kullanilan karmagik akor
yapilarina yer vermistir. Calismada, farkli makamlar ve eserler {izerinde modern armoni kullanilirken temel akorlarin,
7’li, 9’1u, 11°1i ve 13’lii akorlarla genisletilebilecegi; tek bir akor yerine birden fazla farkli akorun ayn1 ezgiye eslik
etmek i¢in kullanilabilecegi; ton ve makam dig1 modal degisim akorlarinin kullanimina yer verilerek ezginin armonik
zenginliginin artirilabilecegi; 7°1i ve 9’lu gibi genisletilmis akorlarin i¢indeki seslerin diyez (#) ve bemol (b) isaretleriyle
degistirilerek modern armoni akorlarina doniistiiriilebilecegi belirtilmistir. Bu yaklagimla, Tiirk Halk Miizigi ezgilerinin
modern armoni yapilarindaki akorlarla uyumlu oldugu ve eserlerin yalnizca yerel unsurlarla degil, uluslararasit miizik
ve armoni kurallariyla birlegerek daha genis bir miizikal anlayisa ulagabildigi sonucuna ulagmuistir.

Cesitli armonileme tekniklerini kuramsal agidan ve ozellikle caz miizigi baglaminda ele alan calismalar bulunsa
da (Felts, 2002; Bradley, 2014; Tymoczko, 2011; Levine, 2011; Broze ve Shanahan, 2013; Terefenko, 2014; Chamil
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Arkhasa Nikko, 2016; Nettles ve Graf, 1997), iilkemizde yeniden armonileme alanina yonelik uygulanabilecek diizeyde
yapilan calismalarin sayisi olduk¢a sinirlidir. Bu agiklamalara iligkin olarak arastirmanin problem ciimlesi asagidaki
sekilde olusturulmustur.

Problem

Eserlerin yeniden armonilenmesinde kullanilan kuramsal yaklagimlara yonelik uygulamalar nelerdir?

Amag

Calismanin amaci, yeniden armonileme tekniklerini hem teorik hem de pratik boyutlarini ele alarak eser lizerindeki
uygulamalarin1 detayli bir sekilde incelemek ve miizik egitimcileri/0grencileri ve miizisyenlerin bu teknikleri daha
etkin kullanabilmelerine yonelik yenilik¢i yaklagimlar gelistirmelerine katki saglamaktir.

Onem

Calisma, eserlerin yeniden armonilenmesinde teorik ve pratik boyutlarinin nasil kullanilabilecegine yonelik bil-
giler sunmasi, melodilerin armonik yapilariin yeniden armonilenmesi siirecinde 6grencilerin miizikal ifade, anlay1s
ve yaraticiliklarinin gelistirilmesine katki saglamasi ve iilkemizde yeniden armonileme alanina yonelik caligsmalarin
yapilmasina katkida bulunulmasi agisindan énemlidir.

Smirhiliklar

Calisma kapsaminda ele alinan akor ilerlemeleri II-V-I ilerleyisi ve yeniden armonilemede kullanilan uygulamalar,
sozleri E. Zuckmayer ve S. Tamer’e ait bir Alman ezgisi olan Dostluk sarkisi ile sinirlandirilmstir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Genel tarama modelinin kullanildig1 bu arastirma, yeniden armonileme tekniklerinin eser {izerindeki uygulamalarini
detayli bir sekilde incelemeyi amaglayan betimsel bir ¢alismadir. Betimsel arastirmalar, bir durumu olabildigince
eksiksiz bir sekilde tanimlamayan arastirma yontemleridir (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel,
2008).

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini yeniden armonileme siirecinde kullanilan uygulamalar olugtururken, rneklemini bu uygula-
malar igerisinde yer alan II-V-I akor ilerlemesi, ikincil (secondary) dominantlar ve dominant zinciri olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Yeniden armonileme uygulamalarina iligkin bilgilerin elde edilmesinde dokiiman inceleme teknigi, verilerin ¢éziim-
lenmesinde ise dokiiman analizi kullanilmigtir. Dokiiman analizi, basili ve elektronik materyalleri de iceren tiim
belgelerin incelenmesi ve degerlendirilmesi i¢in kullanilan sistematik bir yontemdir. Nitel arastirmada kullanilan diger
yontemlerle benzerlik gosteren dokiiman analizi, verilerin incelenmesi ve yorumlanmasi yoluyla anlam ¢ikarma, ilgili
konu hakkinda derinlemesine bir anlayis olusturma ve ampirik bilgi gelistirme amaci tagimaktadir (Corbin ve Strauss,
2008, akt: Kiral, 2020, s. 173).

Yeniden armonileme siirecinde, melodik ¢izgiyle oriintiilii bir sekilde akor ve akor dig1 sesler referans alinarak
oncelikle sarkinin ana dereceleri belirlenmis, ardindan bu ana derecelerdeki akorlarin tiir ve fonksiyon ozellikleri
dikkate alinarak yan dereceler tespit edilmistir.

Tespit edilen ana ve yan dereceler, sarkinin tonal merkezi ve armonik yapisi igerisinde, 1I-V-I akor ilerlemeleri,
ikincil (secondary) dominantlar ve dominant zincirleri kullanilarak melodiyle uyumlu bir biitiinliik olusturacak sekilde
yeniden armonilenmistir. Armonilemenin maksimum diizeyde cesitlendirilmesinde II. derecelerde minor b5 ve mindr
6, V. derecelerde ise major 7, major 7(b5), major 7(#5), major 7(b9) ve major 7(#9) akorlarindan yararlanilmistir.

Akorlarin dizek iizerinde gosteriminde sifre sesler (A-B-C sistemi) kullanilirken, derecelerin gosteriminde Romen
rakamlar1 (basamaksal armoni) ve rakamli bas (sifreli bas) tercih edilmis; ayrica agiklamalarda akor isimlerine de yer
verilmistir. Sarkinin ana ve yan derecelerini olugturan akorlar melodi partisinde yer alirken, yeniden armonilemede
kullanilan akorlar melodi partisiyle es zamanh olarak piyano partisinde gosterilmistir.

(1]
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BULGULAR

Sarkinin armonik yapisi, temelde do major tonalitesindeki {i¢ ana derece esas alinarak (T-S-D/I-IV-V) melodiyi
olusturan akor ve akor digt sesler baglaminda ¢oziimlenmigtir. Sarkinin eksik ol¢iisii akor sesleri icerisinde (do-mi)
baglamus ve birinci 6lciide akor seslerine paralel olarak birinci derece/do majér (C) akoru kullamlmistir. ikinci dl¢ii
bagindaki mi sesi sol major (G) akorunun geciktirmesi (mi-re/6-5) olarak yer aldigindan ikinci 6l¢iide besinci derece/sol
major (G) akoru kullamlmustir. Ugiincii 6l¢ii igerisinde do major (C) akorundaki la sesi ile fa major (F) akorundaki
sol sesi igleyici ses olarak kullanildig: iizere Ol¢iiniin ilk iki dortliigiinde do major (C) akoru ve son iki dortliiglinde
dordiincii derece/fa major (F) akoru yer almistir. Dordiincii 6l¢iide akor seslerine uygun olarak do major (C) akoru
yer alirken, besinci Olcilide fa major (F) akoru kullanilmigtir. Fa major (F) akorunda bulunan si sesi 6l¢ii icinde gegici
ses olarak yer almistir. Altinci olgiideki la sesi do major (C) akorunun geciktirmesi (la-sol/6-5) oldugundan do major
(C) akoru kullanilmistir. Yedinci Olcii igerisinde, ligiincii Ol¢liniin melodi sesleri tekrar kullanilmig ve bu sebeple
fonksiyonlarda herhangi bir degisiklik yapilmadan 6lciiniin ilk iki dortliigiinde do major (C) ve son iki dortliiglinde fa
major (F) akoru kullanilmistir. Sekizinci ve son dlgiide ise do major akoru kullanilarak sarkinin temel akorlar tespit
edilmigtir. Bu agiklamalarin 1s181inda sarkinin armonik yapisi, sifre sesler ve akor ¢evrimleri kullanilarak Sekil 1°de
gosterilmistir.
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Sekil 1. Dostluk sarkisinin armonik yapisi

1. Ana Derecelerle Yeniden Armonileme

Yeniden armonilemenin ilk basamagini tonun ana dereceleri ile yapilan armonileme caligsmalari olusturur. Bu kap-
samda sarkidaki her bir melodik ya da armonik unsur, bagli bulundugu tonaliteye ve armonik yapisina uygun olarak,
bir sonraki 6l¢iiniin melodik/armonik c¢izgisiyle de biitiinlesecek sekilde akor seslerine gore yeniden armonilenebilir.
Bu aciklamalar dogrultusunda ornek olarak verilen sarkinin iicilincii 6l¢iisii 1., IV, ve V. dereceler kullanilarak Sekil
2’deki seceneklerde alt1 farkli sekilde yeniden armonilenmistir.
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Sekil 2. Dostluk sarkisi iigiincii 6l¢iisiintin ana derecelerle yeniden armonilenmesi

Sarkinin armonik yapisindaki ana derecelerle kurulan akorlardan farkli olarak 1. secenekte; 6l¢iiniin son dortliiglindeki
sol ve fa sesinde V/G akoru, 2. se¢enekte; 6l¢iliniin iiclincii dortliiglindeki fa sesinden itibaren V7/G7 akoru, 3. segenekte;
Olciiniin ligiincii dortliiglindeki fa sesinde V7/G7 ve son dortliiglindeki sol ve fa sesinde IV/F akoru, 4. secenekte; 6l¢iiniin
ikinci ve Ugiincii dortliigiindeki la, sol ve fa sesinde IV/F akoru ve son dortliigiindeki sol ve fa sesinde V/G akoru, 5.
secenekte; Ol¢iiniin ikinci ve ligiincii dortliigiindeki la, sol ve fa sesinde V7/G7, son dortliigiindeki sol ve fa sesinde
IV/F akoru, 6. secenekte; dl¢iiniin ikinci dortliigiindeki la ve sol sesinde IV/F, ligiincii dortliigiindeki fa sesinde V7/G7
ve son dortliigiindeki sol ve fa sesinde I'V/F akoru kullanilmigtir.

Uciincii 6l¢iiniin ana derecelerle armonilenmesinde sadece I-IV-I (plagal kadans) akor ilerleyisinin kullanilmasina
karsin ana derecelerle yeniden armonilenmesinde 1. secenekte I-IV-V-I (tam kadans), 2. secenekte, I-V-I (otantik
kadans), 3. secenekte; I-V-IV-I (tam ters kadans), 4. secenekte; I-IV-V-I (tam kadans), 5. se¢enekte; I-V-IV-I (tam ters
kadans) ve 6. secenekte I-IV-V-IV-I akor ilerleyisi kullanilmustur.

2. Yan Derecelerle Yeniden Armonileme

Ana derecelerle yapilan degisikliklerin yani sira, akor seslerini icerisinde barindiran yan dereceler araciligiyla
I. derecede III ve VI; IV. derecede II ve VI; V. derecede; VII ve II yan dereceleri kullanilarak eserler yeniden
armonilenebilir. Ana derecelerdeki akorlarin tiir ve fonksiyon 6zelliklerine uygun bi¢cimde yan dereceler kullanilarak
yeniden armonilenen dostluk sarkisi Sekil 3’te gosterilmistir.
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Sekil 3. Dostluk sarkisinin yan derecelerle yeniden armonilenmesi

Birinci dl¢iide I/C akorunun yan derecesi III/Em ve VI/Am akoru, ikinci 6l¢lide V/G akorunun yan derecesi VII/Bmb5
(temelsiz/koksiiz dominant yedili) ve II/Dm akoru kullanilabilir. Ugiincii 6lgiide I/C akorunun yan derecesi III/Em ve
VI/Am yer alabilirken, iiclincii ve dordiincii dortliikte F akorunun yan derecesi VI/Am akorunda akor seslerinden
herhangi birinin bulunmamasi nedeniyle, diger yan derecesi olan II/Dm akoru kullanilabilir. Dordiincii 6lciiniin ilk
tic dortliigiinde III/Em ve VI/Am akoru kullanilabilirken son dortliikte kapsadig1 akor sesleri geregi VI/Am akoru
kullanilabilir. Besinci dlciide F akorunun yan derecesi [I/Dm ve VI/Am akoru, altinci 6l¢iide I/C akorunun yan derecesi
III/Em ve VI/Am akoru kullanilabilir. Yedinci 6l¢iide (liciincii 6l¢iide oldugu gibi) I/C major akorunun yan derecesi
III/Em ve VI/Am yer alabilirken, IV/F akorunun yan derecesi VI/Am akorunda akor seslerinden herhangi birinin
bulunmamasi nedeniyle II/Dm akoru kullanilabilir. Sekizinci dl¢iide ise I/C akorunun yan derecesi III/Em ve VI/Am
akoru kullanilabilmesine karsin 6l¢ii sonunda I/C akoruna yer verilerek sarki giiclii bir tonalite duygusu igerisinde
sonlandirilabilir.

3. II-V-I AKor ilerlemesi ile Ana Derecelerle Yeniden Armonileme

Melodiyle biitiinliik olusturmasi bakimindan akor ilerlemelerinin kullanilmasinda dikkat edilecek en 6nemli unsur,
melodi sesinin/seslerinin ilerlemelerde yer alan akorlarda bulunmasidir. Ana derecelerde II-V-I akor ilerlemelerinin
kullanilmasiyla yeniden armonilenen sarki bu boliimde ele alinmustir.

Ana derecelerde ilk II-V-I akor ilerlemesi; ikinci 6l¢iiniin ilk dortliigiindeki re sesinde II/Dm akoru, ikinci dortliigiin-
deki re sesinde V/G7 akoru ve ligiincii Ol¢iiniin ilk dortliigiinde I/C major akoru kullanilarak yapilmis ve Sekil 4’te
gosterilmistir.
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Sekil 4. Dostluk sarkisinin 1. ve 2. dl¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile ana derecelerle yeniden armonilenmesi (1)
Ikinci II-V-I akor ilerlemesinde besinci derece temel alinmus [I/G(V)] ve ilk 8l¢iiniin iiciincii dortliigiindeki mi sesinde
II/Am akoru, ikinci 6l¢iiniin ilk dortliigtindeki re sesinde V/D7 akoru ve ikinci dortliigiindeki sol sesinde I/G(V) akoru
kullanilarak yapilmig ve Sekil 5’te gosterilmistir.
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Sekil 5. Dostluk sarkisinin 1. ve 2. 6l¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile ana derecelerle yeniden armonilenmesi (2)

Ucgiincii IT-V-I akor ilerlemesi, iiciincii 6lciiniin iiciincii dortliigiindeki fa sesinde II/Dm akoru, dordiincii dortliigiindeki
sol-fa sesinde V/G7 akoru ve doérdiincii Ol¢iiniin mi sesinde I/C major akoru kullanilarak yapilmigtir. Dordiincii
ilerleme; dordiincii derece temel alinarak [I/F(IV)] dordiincii 6l¢iiniin {i¢iincii dortliigiindeki mi sesinde IIm6/Gm6
akoru, dordiincii dortliigiindeki do sesinde V7/C7 akoru ve beginci 6l¢iiniin ilk dortliigiinde I/F(IV) akoru kullanilarak
yapilmis ve Sekil 6’da gosterilmisgtir.

C F C [
f : — — | |
AT ——T—
B4 o * o 40 o4 . —
o) = - -

C Dm G7 C Gme C7 F
f — — | |
;i

L 188
108

g H
I
H

bﬂﬁzgg
A
=
ks 3 1
[——L | —
I 5 ve I IImg V7 15(1V)

Sekil 6. Dostluk sarkisinin 3-5. 6l¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile ana derecelerle yeniden armonilenmesi

Besinci ilerleme besinci dlgiiniin {igiincii dortliigiindeki la sesinde II/Dm akoru, altinci dl¢iiniin ilk dortliigiindeki
sol sesinde V/G7 akoru ve ikinci dortliiglindeki sol sesinde I/C major akoru kullanilarak yapilmisg ve Sekil 7’de
gosterilmistir.
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Sekil 7. Dostluk sarkisinin 3-5. 6l¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile ana derecelerle yeniden armonilenmesi
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Altinct ilerlemede; dordiincii derece temel alinmig I/F (IV), yedinci Slgiiniin ilk dortliigiindeki sol sesinde II/Gm
akoru, ikinci dortliigiindeki sol sesinde V7/C7 akoru ve iicilincii dortliigiindeki fa sesinde I/F(IV) akoru kullanilarak
yapilmis ve Sekil 8’de gosterilmisgtir.
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Sekil 8. Dostluk sarkisinin 7. ve 8. dl¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile ana derecelerle yeniden armonilenmesi (I)

Sekil 9’da goriildiigii iizere, melodik ¢izgi ve ritmik yapiya bagl olarak birden fazla akor ilerlemesinin art arda
kullanilmasiyla yeniden armonileme yapilmistir. Bu durum; akor paletinin renklendirilmesine ve armonilerin zengin-
lestirilmesine olanak saglayacaktir.
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Sekil 9. Dostluk sarkisinin 7. ve 8. dl¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile ana derecelerle yeniden armonilenmesi (II)

4. II-V-I AKor ilerlemesi ile Yan Derecelerle Yeniden Armonileme

Ana derecelerde II-V-I akor ilerlemesi kullanilarak yeniden armonilemelerin yapilacagi gibi melodik ve armonik
yapiyla uyumlu olarak II-V-I akor ilerlemesi ile yan derecelerde de yeniden armonilemeler yapilabilir.

Yan derecelerde ilk II-V-I akor ilerlemesinde G majoriin yan derecesi olan ikinci derece temel alinmig [[/Dm(II)] ve
birinci ol¢iliniin liciincii dortliigiindeki sol sesinde IImb5/Emb5 akoru, son dortliigiindeki sol-mi sesinde V7/A7 akoru
ve ikinci Ol¢iiniin ilk dortliiglindeki re sesinde I/Dm(II) akoru kullanilarak yapilmig ve Sekil 10°da gosterilmistir.
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Sekil 10. Dostluk sarkisinin 1. ve 2. dl¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile yan derecelerle yeniden armonilenmesi

Yan derecelerde ikinci II-V-I akor ilerlemesinde F majoriin yan derecesi olan altinci derece temel alinmig [[/Am(VI)]
ve ligiincii ol¢iiniin iiclincli dortliigiinde IImb5/Bmb5 akoru, dordiincii dl¢iiniin ilk dortliigiindeki mi sesinde V7/E7
akoru ve besinci ol¢iiniin ilk dortliiglindeki la sesinde I/Am(VI) akoru kullanilarak yapilmig ve Sekil 11°de gosterilmistir.
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Sekil 11. Dostluk sarkisinin 3-5. 6l¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile yan derecelerle yeniden armonilenmesi

Yan derecelerde iiciincii ilerlemede C majoriin yan derecesi olan {i¢iincii derece temel alinmig [I/Em(III)] ve besinci
Olciiniin ilk dortliiglinde IImb5/F#mb5 akoru, dlciiniin iiclincii dortliigiindeki la ve si sesinde V7/B7 akoru ve altinci
Ol¢iiniin ilk dortliigiindeki sol sesinde I/Em(III) akoru kullanilarak yapilmig ve Sekil 12’de gosterilmistir.
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Sekil 12. Dostluk sarkisinin 5. ve 6. ol¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile yan derecelerle yeniden armonilenmesi
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Dordiincii II-V-1 ilerlemesinde F majoriin yan derecesi olan ikinci derece temel alinmig [I[/Dm(II)] ve yedinci dl¢iiniin
ilk dortliigiindeki sol sesinde IImb5/Emb5 akoru, ikinci dortliigiindeki la-sol sesinde V7/A7 akoru ve iiciincii dortliigiin-
deki fa sesinde I/Dm(II) akoru kullanilarak yapilmis ve Sekil 13’de gosterilmistir.
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Sekil 13. Dostluk sarkisinin 7. ve 8. dl¢iisiiniin II-V-I akor ilerlemesi ile yan derecelerle yeniden armonilenmesi

Ayrica Dm akoru sekil 6’da dordiincii ilerlemede F majoriin yan derecesi olarak 1. derece konumunda yer alirken,
ayn1 0l¢ii icerisinde ana derecede yapilan II-V-I akor ilerlemesinde I/C majoriin II. derece akoru olarak kullanilmustir.

5. ikincil Dominantlarla (Secondary Dominant) Yeniden Armonileme

Melodinin ve armonin zenginlestirilmesinde akorun kok sesini tonun icerisinde barindiran ana derecelerde ve yan
derecelerde ikincil dominant akorlar kullanilarak yeniden armonilemeler yapilmistir. Ana derecelerin ve yan derecelerin
ikincil dominant akorlari her bir ana derece iizerinde ayr1 ayr1 yeniden armonilenerek asagidaki basgliklarda ele alinmagtur.

5a. Ana Derecelerde ikincil Dominantlarla Yeniden Armonileme

Ana derecelerdeki ikincil dominant akorlarinda ilk olarak, ikinci 6l¢iiniin ilk dortliigiindeki re sesinde G akorunun
dominanti1 D7, {igiincii dl¢iiniin ilk dortliigiindeki sol sesinde F akorunun dominanti C7 ve dordiincii dortliikteki sol
sesinde ise C akorunun dominanti G7 akoruna yer verilerek Sekil 14’te gosterilmisgtir.
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Sekil 14. Dostluk sarkisinin 1-4. 6l¢iisiiniin ana derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi

Dérdiincii 6l¢iiniin ikinci dortliigiindeki mi sesinde F akorunun dominanti C7 kullanilirken, ikinci dortliiglindeki la
sesinde G akorunun dominant1 D7' ve altinci 6lgiiniin ilk dortliigiindeki sol sesinde C akorunun dominantt G7 akoru
kullamilmistir. Yedinci 6l¢iiniin ilk dortliigiindeki sol sesinde F akorunun dominant1 C7 akoruna yer verilirken, {igiincii
dortliikteki fa sesinde C akorunun dominanti G7 akoru kullanilmig ve Sekil 15°te gosterilmistir.

' D7 akoru ayn1 zamanda C majoriin ¢ift (double) dominant akoru olarak da yer almaktadir.
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Sekil 15. Dostluk sarkisinin 5-8. 6l¢iisiiniin ana derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi

5b. Yan Derecelerde ikincil Dominantlarla Yeniden Armonileme

C majoriin Em yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, birinci dl¢iiniin ilk dortliiglindeki sol sesinde B7(#5),
Am yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, birinci 6l¢iiniin ikinci dortliigiindeki mi sesinde E7 akoru kullanilmig
ve Sekil 16’da gosterilmistir.
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Sekil 16. Dostluk sarkisinin 1.6l¢iisiiniin yan derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi (1)

Yan derecelerin ikincil dominant akorlar farkli zamanlarda kullanilabilecegi gibi melodik ¢izgiye bagl olarak ayni
Olcii icerisinde art arda kullanilabilir. Sekil 17°de Em ve Am yan derecelerinin ikincil dominant akorlar1 bu duruma

ornek olarak gosterilmistir.
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Sekil 17. Dostluk sarkisinin 1. 6l¢iisiiniin yan derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi (2)
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G majoriin Dm yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, birinci 6l¢iiniin iiclincii dortliigiindeki sol sesinde A7

akoru kullanilmis ve Sekil 18°de gosterilmistir.
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Sekil 18. Dostluk sarkisinin 1.6l¢iisiiniin yan derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi (3)

C majoriin Em yan derecesindeki bir diger ikincil dominant akorunda, ikinci 6l¢iiniin ikinci dortliiglindeki re sesinde
B7(#9) akoru kullanilirken, Am yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, 6l¢iiniin ikinci dortliigtindeki re sesinde

E7 akoru kullanilmis ve Sekil 19°da gosterilmistir.
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Sekil 19. Dostluk sarkisinin 2. 6l¢iisiiniin yan derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi

F majoriin Dm yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, tigiincii 6l¢iiniin ilk dortliigiindeki sol sesinde A7 akoru

kullanilmis ve Sekil 20°de gosterilmistir.
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Sekil 20. Dostluk sarkisinin 3. dl¢iisiiniin yan derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi
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C majoriin Em yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, iigiincii dl¢iiniin iigiincii dortliiglindeki fa sesinde
B7(b5) akoru, Am yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, Sl¢iliniin iiclincii dortliigiindeki fa sesinde E7(b9)
akoru kullanilmis ve Sekil 21°de gosterilmistir.
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Sekil 21. Dostluk sarkisinin 3. ve 4. dl¢iisiiniin yan derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi

F majoriin Dm yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, dordiincii 6l¢ii basinda devam eden iigiincii dortliikteki
mi-do (si) sesinde A7(9), Am yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, dordiincii 6lciiniin ilk ii¢ dortliigiindeki mi
sesinde E7 akoru kullanilmig ve Sekil 22’°de gdsterilmistir.
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Sekil 22. Dostluk sarkisinin 4. ve 5. dl¢iisiiniin yan derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi

C majoriin Em yan derecesindeki ele alinan son ikincil dominant akorunda, beginci 6l¢iiniin iiclincii dortliiglindeki
la-si-do sesinde B7(b9) akoru, Am yan derecesindeki ikincil dominant akorunda, altinci 6l¢iiniin ikinci dortligiindeki
sol (fax) sesinde E7(#9) akoru kullanilmis ve Sekil 23°de gosterilmistir.
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Sekil 23. Dostluk sarkisinin 5. ve 6. dl¢iisiiniin yan derecelerde ikincil dominantlarla yeniden armonilenmesi

5c. Dominant Zinciri ile Yeniden Armonileme

Yeniden armonilemede ikincil dominantlara ek olarak ardisik dominant akorlarin tam dortlii yukarisindaki (ya da
tam besli asagisindaki) araliklarla birbirini takip ettigi dominant zinciri kullanilabilir.
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Sekil 24°te, ikinci 6l¢iideki A7 akoru D7 akoruna, D7 akoru G7 akoruna, G7 akoru C7 akoruna ve C7 akoru F akoruna
¢oziilerek ana derecelerde bir dominant zinciri olugturulmusgtur.
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Sekil 24. Dostluk sarkisinin 1. ve 3. l¢iisiiniin ana derecelerde dominanat zinciri ile yeniden armonilenmesi

Sekil 25’te ise yedinci Ol¢iideki E7(#9) A7 akoruna, D7(9) akoru G7 akoruna ve G7 akoru C akoruna ¢oziilerek ana
ve yan derecelerde bir dominant zinciri olusturulmustur.
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Sekil 25. Dostluk sarkisinin 7. dl¢iisiiniin ana ve yan derecelerde dominanat zinciri ile yeniden armonilenmesi

SONUC

Herhangi bir eserin melodik ve armonik yapisini farkli bir perspektifle sunabilen yeniden armonileme teknigi,
miizigin yaratici siirecinde eserlere yeni birer kimlik kazandirir. Yeniden armonileme ile melodinin miizikal dokusu
degisebilecegi gibi dinleyenlerde eserlerin maneviyatiyla ilgili duygusal deneyimler de yaratir.

Yeniden armonilenen eserin yalnizca melodik ve armonik yapist degil, yorumcu ve dinleyici agisindan miizikal
anlatimi da degisir. Icracilar tarafindan, bilhassa dogaglamalarda miizisyenlere oldukca genis bir dzgiirliik alam saglar,
Yeniden armonileme teknigi ayrica, geleneksel ve yenilik¢i yaklagimlarla miizikal fikirlerin canli tutulmasina ve
miizisyenlerin ifade becerilerini ve yaraticiliklarini 6zgiin bir sekilde kullanmalarina olanak tanir; miizigi daha derin
bir anlayisla deneyimleme firsati sunar.

Yeniden armonileme tekniklerini hem teorik hem de pratik boyutlarini ele alarak sarki lizerindeki uygulamalarini
detayl bir sekilde ortaya koyan caligmanin sonuglar1 asagida gosterilmistir.

1. Ana derecelerin, melodik yapiya bagli olarak bir¢ok farkli sekilde yeniden armonilenmesiyle, mevcut tonalite
icerisindeki armonik yap1 zenginlestirilmistir.
2. Melodinin ana derecelerle yeniden armonilenmesine paralel olarak sarki icerisinde kullanilan akor ilerleyis-

lerindeki cesitliligin sayis1 da artmustir.
3. Ana derecelerin tiir ve fonksiyon 6zelliklerine uygun olarak yan derecelerin kullanilmasi, armonik yapida farkl

renkler olusturmustur.
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. Yan derecelerle yapilan yeniden armonilemelerde, akorlar sarkinin melodik ¢izgisine sadik kalinarak belirlenmig

ve bu sayede melodik ve armonik biitiinliik korunmustur.

. Yeniden armonilemede yaygin olarak kullanilan II-V-I akor ilerlemeleri, melodiyle uyumlu olacak sekilde hem

ana hem de yan derecelerle uygulanarak akor gecislerinin daha akici hale gelmesi saglanmustir.

. Birden fazla akor ilerlemesinin, melodik ¢izgi ve ritmik yapi i¢inde art arda kullanilmasiyla armonik yapida

derinlik olusturulmustur.

. Melodi seslerinin anarmoniklerinden yararlanilmig ve bunun sonucunda mindr b5, mindr 6, major 7(b9) ve major

7(#9) vb. akorlar olusturularak yeniden armonilemede kullanilan akor tiirlerinde cesitlilik saglanmisgtir.

. Ikincil dominantlarla farkli zamanlarda armonilenen yan derecelerin, ayni 6lcii icinde kullanilmasiyla armoniye

dinamik bir yap1 kazandirilmigtir.

. Yeniden armonileme siirecinde, ana ve yan derecelerde ikincil dominantlar ve dominant zincirleri hem ayr ayri

hem de birlikte kullanilarak daha fazla gerilim ve ¢oziiliim hissi yaratilmig; bdylece sarkinin miizikal ifadesi
giiclendirilmistir.

Oneriler

1.

Calismada ele alinan armonileme tekniklerine ek olarak; dortlii armoni, modal degisim, fonksyionel olmayan
armoni gibi yaklagimlarin yam sira kromatik ve diyatonik yaklagimlarin da kullanilacagi armonileme caligsmalari
yapilabilir.

. Yeniden armonilemesi yapilan eserlerin farkl tonlarda icra edilmesiyle modiilasyon becerileri gelistirilebilir.
. Yeniden armonileme sonrasida ortaya ¢ikan yeni akor ilerleyisleri ile eserler lizerinde cesitli uygulamalar yapila-

bilir.

. Yavag tempolu eserlerde armonik hareketteki hizin arttirilmasinda akor genislemelerinden yararlanilmasi1 daha

uygun olabilirken, hizli tempolu eserlerde akor ilerlemelerindeki dereceler ortak akorlarla paylasilarak armonik
ritim daha ekonomik kullanilabilir.

. Akor ilerleyislerinde ve ikincil dominantlarda degisimli/altereli (b5, #5, b9, #9 vb ) akorlar kullanilabilir.
. Yeniden armonilemede fonksiyon degisimlerinin yani sira bas yiiriiylislerinde ve dereceler arasindaki gegislerde

kesirli (slash) akorlara yer verilebilir.

. Her bir eser bestecisinin birer yansimasidir. Bu sebepten yeniden armonilenecek eserin melodik-ritmik-armonik

yapisi ve miizikal ruhu, 6ziinden koparilmadan, armonilemeye imtina ile yaklagilmalidir.

. Farkli miizik tiirlerine iligkin eserlerin yeniden armonilenmesinde, bagli olduklari ses sisteminin ozellikleri

dikkate alinmali; tonal bir eser ton merkezli bir yaklagimla armonilenirken, makam miizigine iligkin eserler
bestelendigi makamin unsurlart 1s18inda armonilenmelidir. Bu durumla birlikte farkli tiirlerin armonik uyumu
paylastiklar1 miizikal etkilesimlere izin verilmelidir.

. Yeniden armonileme ile san ve solfej parcalarina yeni bir boyut kazandirilarak miiziksel okuma alanina yonelik

derslerde egitim siireci daha ilgi cekici ve keyifli hale getirilebilir.
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