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Miizikal tiyatro repertuvarimin klasiklesmis eserleri incelendiginde, sarki sozleri,
miizik ve metin arasinda neredeyse her zaman siirsel bir baglam oldugu goriiliir.
Miizikal tiyatroda sarki sozleri ve miizik, metin ile esit derecede onem teskil eder,
bu baglamda sarki sézleri miizikten ¢ikartildiginda hikayeyi anlatan ana elementler-
den biri ortadan kalkmis olur. Metnin yaninda sarki sozleri hikdye anlatiminda ve
atmosfer yaratmada bagat 6neme sahip oldugundan miizikal tiyatroda sarki ¢evirisi;
erek dilin 6zelliklerini ve kiiltiiriinii koruyarak, performe edene kolaylik saglayacak
sekilde yapilmalidir.

Sahne sanatlarinin popiiler tiirlerinden biri olan miizikal tiyatro disiplinindeki sarki
cevirisiyle ilgilenen bu ¢aligmanin temel amaci; yazarin ve bestecinin anlatmak iste-
digi hikayeyi, eseri orijinalinden uzaklastirmadan Tiirk¢ceye cevirirken, miizikal tiy-
atro disiplinine 6zgii sarki tiirlerini agiklayarak, Peter Low un pentathlon ilkesi kap-
saminda ortaya koymaktir. Calisma, yirmi dile ¢evrilmis ve otuzdan fazla iilkede sah-
nelenen Grease miizikalinin kaynak ve erek librettolarini analiz etmekte, sdylenebilir
bir librettonun Onemini savunmaktadir. Sonu¢ boliimiindeki biitiinsel yaklagim,
miizikal tiyatronun performatif ve anlatisal boyutlarindaki dil ve kiiltiire dayali en-
gelleri tespit ederek, cok yonlii bir analiz ile ¢eviribilimin bu alandaki sinirlarin
genigleterek performe edene katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal tiyatro, sarki ¢evirisi, Grease

ABSTRACT

A study of the classic works of musical theatre repertoire reveals that there is almost
always a poetic connection between lyrics, music and text. In musical theatre, lyrics
and music are of equal importance with the text. In this context, if the lyrics are
removed from the music, one of the main elements that tell the story disappears. Since
the lyrics are of primary importance in storytelling and atmosphere formation, song
translation in musical theatre should be done in a way that preserves the characteristics
and culture of the target language and that facilitates the job of the performer.

This study deals with song translation in the discipline of musical theatre, which is
one of the popular genres of performing arts. The main purpose here is to explain
the story that the author and composer want to tell, while translating the work into
Turkish without distancing it from the original. This is done by explaining the song
types specific to the discipline of musical theatre, within the scope of Peter Low’s
pentathlon principle. The study analyses the source and target librettos of Grease,
which has been translated into twenty languages and performed in more than thirty
countries, and argues for the importance of a singable libretto. The holistic approach in
the conclusion contributes to the performer by identifying language- and culture-based
obstacles in the performative and narrative dimensions of musical theatre, expanding
the boundaries of translation studies in this field with a multifaceted analysis.
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EXTENDED ABSTRACT

In direct proportion to the cultural diversity in the world language, dialect, local identity, sense of humour, body
language and many other features that we can list are decisive in storytelling in the world of theatre. While these
features are expressed only through dialogue in verbal plays, in musical theatre, music and songs reflect all these
elements besides dialogues. In this context, musical theatre is an interdisciplinary type of stage art that tells a story
integrated with verbal dialogue sections; that is, text, music, lyrics, dance and all other auxiliary elements of visual arts.
It should not be confused with the concepts of opera, where music is the primary element, and musical play, where the
flow of the play continues without loss of meaning if we remove the music from the text.

In musical theatre, the components are organically connected to each other. Unlike musical plays, when a song or
dance section is removed from a musical theatre piece, the dramaturgical structure is disrupted and meaning is lost. In
this respect, music and song in musical theatre are not only used in order to emphasise the scene in question, but also
to serve the whole story dramaturgically.

The poetic connection between music and lyrics is an important issue, which varies from song to song. However,
each composer and lyricist develops it in their own way by working together. Once this connection is established, the
music begins to tell the story. At this point the translator takes on a task almost more challenging than that of the lyricist.
He/she is now both the lyricist and the guardian of the story. In this respect, the translator or researcher who wants to
translate in musical theatre should have a good knowledge of music and literature as well as language competence, as
well as some singing practice in order to understand the performer.

An examination of the classic works of the musical theatre repertoire reveals that there is almost always a poetic
connection between lyrics, music and the text. In musical theatre, lyrics and music are of equal importance with the
text. In this context, as mentioned above, if the lyrics are removed from the music, one of the main elements that tell
the story disappears. Since lyrics are of primary importance in storytelling and atmosphere formation, song translation
in musical theatre should be done in a way to facilitate the performer’s job by preserving the characteristics and culture
of the target language. Since the primary task of musical theatre is to tell a story, problems that arise as a result of loss
of meaning in translation, deformation of melody and rhythm, and difficulties experienced by the performer interrupt
the atmosphere that the author and composer are trying to create. In a musical theatre work, it should be one of the
primary duties of the translator to have technical and practical competence in the disciplines specific to musical theatre
in order to tell the story close to the original and to ensure that the transitions between the episodes do not disrupt
the dramatic action. In this context, the translator or researcher who is interested in song translation in musical theatre
should become competent in the subjects pertaining to the song genres of musical theatre and should proceed according
to the details that the composer and lyricist have carefully considered together when translating the libretto into the
target language.

Grease, the main example of the study, is a comedy musical in the genre of farce written by Jim Jacobs and Warren
Casey (1971). It takes its name from the subculture of the young working class living in the United States in the 1950s.
The atmosphere of the musical, which deals with peer pressure, politics, personal core values and love, is largely
determined by early rock’n roll music. Grease can be considered as a nostalgic return to the Hollywood musicals,
which were on the verge of extinction. Since the early 1970s, film musicals, which suddenly began with a song and
continued with dance scenes in the streets, had been gradually declining in number due to rising production costs,
changing audiences and failed attempts to adapt popular stage musicals to the big screen. However, the success of
the film version of Grease (1978) proved that there was still a worldwide audience for musicals. Although the stage
production of Grease was quite nostalgic with songs such as Beauty School Dropout and Alone at a Drive-in Movie,
the producers added songs such as Hopelessly Devoted to You and You're The One That I Want, which sounded more
like the music of the 1970s than the 1950s, and achieved commercial success and were listened to by large audiences.
The Turkish translation of the ballad song Hopelessly Devoted to You and rthythm song You're the One That I Want,
which are still popular today, is the result of the translation process and the subsequent staging of the musical while
working with the students I teach at the Istanbul University State Conservatory Musical Theatre Department.

This study deals with song translation in the discipline of musical theatre, which is one of the popular genres of
performing arts. The main purpose here is to explain the story that the author and composer want to tell, while translating
the work into Turkish without distancing it from the original. This is done by explaining the types of songs specific to
the discipline of musical theatre, within the scope of Peter Low’s pentathlon principle (singability, sense, naturalness,
rhyme, rhythm). The study analyses the source and target librettos of the musical Grease, which has been translated into
twenty languages and performed in more than thirty countries, and argues for the importance of a singable libretto. The
holistic approach in the conclusion contributes to the performer by identifying language- and culture-based obstacles
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in the performative and narrative dimensions of musical theatre, expanding the boundaries of translation studies in this
field with a multifaceted analysis.

Giris
Miizikal Tiyatronun Tanimm

Sanat, ilkel ¢aglardan giiniimiize bir hikaye anlatim arac1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiyatro ve miizikal tiyatro ise,
bir ya da birden fazla kisinin seyirci kargisinda hikaye anlattig1 ortak bir gosteridir. Bu baglamda tiyatronun ve miizikal
tiyatronun koklerini, tarih oncesi dini ritiiellere kadar gegmise gotiirmek yerinde olur. Dramanin dogusunu incelerken
Aristoteles’in Poetika’sinda yer alan bilgilerde; drama, miizik ve dansin simdi miizikal tiyatroda oldugu gibi bir biitiiniin
ayrilmaz pargalar1 oldugu goriilmektedir. Bu ogeler ilkel donem ritiiellerinin ardindan Antik Yunan Dénemi’nde de
karsimiza c¢ikarak, miizikal tiyatronun baglangi¢ noktasini isaret etmektedir. Tragedyanin, Antik Yunan uygarliginin
Arkaik Cagi sayilan I.0. 7. ve 6. yiizyillarda Tanr1 Dionysos adina yapilan térenlerde sdylenen dithrambos sarkilarindan
dogdugu tarih¢ilerce onaylandigina gore bu baglamda diyebiliriz ki miizikal tiyatro, Antik Yunan tiyatrosundaki sarki,
dans, diyalog Ogeleri ve hikaye anlaticiligi ile biitiinlesmis olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Diinyadaki kiiltiirel ¢esitlilik ile dogru orantili olarak; dil, diyalekt, yerel kimlik, mizah anlayisi, beden dili gibi
siralayabilecegimiz daha birgok ozellik, tiyatro diinyasindaki hikidye anlatiminda belirleyicidir. Bu o6zellikler sozel
oyunlarda, sadece diyalog vasitasiyla ifade edilirler. Miizikal tiyatroda ise, diyaloglarin yaninda miizigin kendisi ve
sarkilar biitlin bu ogeleri yansitmakta onemli bir rol iistlenirler. Bu baglamda miizikal tiyatro; bir hikayeyi sozel
diyaloglu boliimler yani metin, miizik, sarki s6zleri, dans ve gorsel sanatlarin diger tiim yardimci dgeleriyle biitiinlesik
olarak anlatan disiplinlerarasi bir sahne sanati tiiriidiir. Miizigin birincil planda oldugu opera ve miizigi metnin icinden
cikarttigimizda anlam kaybi icermeden oyun akisinin devam etti8i miizikli oyun kavramlariyla karigtirillmamasi gerekir.

Richard Kislan, The Musical adl1 kitabinda miizikal tiyatrodan g0yle bahseder: Miizikal tiyatro, tiim sanatlar icerisinde
en disiplinleraras1 olan sanat dalidir. Bir eseri tam olarak degerlendirmek, librettist, besteci, s6z yazari, yonetmen,
koreograf, aktorler, sarkicilar, danscilar ile sahne, kostiim ve 151k tasarimcilarinin katkilarini Sl¢ilip tartmak demektir.
Boliimlerin dikislerini ayirdigimizda ise eser, biitlinciil etkisini kaybeder. Etkili bir miizikal her zaman parcalarinin
toplamindan daha biiyiiktiir. Boyle bir gosterideki bir sarkinin esas niteligi ve amaci, sahneyi vurgulamanin 6tesinde,
dramaya hizmet etmesidir (Kislan, 1995, s.4). Kislan’in da belirttigi gibi, miizikal tiyatroda kompartimanlar birbirine
organik bir bicimde baghdir. Miizikli oyunlardan farkli olarak bir miizikal tiyatro eserinden bir sarki veya dans boliimii
cikartildiginda, dramaturjik yapi bozularak anlam kayiplari olusmaktadir. Bu bakimdan miizikal tiyatroda miizik ve
sarki kullanimi sadece s6z konusu sahneyi vurgulamak i¢in degil, hikdyenin biitiiniine dramaturjik olarak hizmet etmek
icin vardir.

Miizikal tiyatronun birincil gérevi oyunculuk (metin), sarki (miizik), dans ve gorsel sanatlarin diger tiim dallartyla
birlikte bir hikdye anlatmak olduguna gore, ceviride yasanan anlam kayiplari, miizigin- ritmin deformasyonu ve
performe edenin yasadigi zorluklar neticesinde ortaya ¢ikan sorunlar, yazarin ve bestecinin yaratmaya ¢alistigi atmosferi
sekteye ugratmaktadir. Bir miizikal tiyatro eserinde, hikdyeyi orijinaline yakin sekilde anlatiyor olmak, farkli {isluplar
ile kargilasmamak ve boliimler arasi gegiglerin dramatik aksiyonu bozmamasi i¢in miizikal tiyatroya 6zgii disiplinlerden
teknik ve pratik olarak ¢ok iyi anliyor olmak, cevirmenin basat gorevlerinden biri olmalidir. Bu baglamda miizikal
tiyatroda sarki ¢evirisi ile ilgilenen ¢evirmen ya da arastirmaci, miizikal tiyatronun sarki tiirlerine ait konularda yetkin
olarak, hedef dile ¢eviri yaparken bestecinin ve s6z yazarinin birlikte incelikle diisiindiikleri detaylara gére yol almalidir.

Miizikal tiyatroda sarki tiirleri ve tiirlere gore miizik- sarki sozii analizi agagidaki gibidir:

Miizikal Tiyatro’da Sarki Tiirleri:

1. Balad (Yavas) Sarki (Ballad Song): Miizikal tiyatro repertuvarindaki bircok balad ¢ogunlukla agk sarkilari
diye tabir edilen, miizigin sarki sdzlerinden 6n planda oldugu pargalardir. Siklikla anlati biciminde (narrative),
monolog olarak tek basina sdylenen karakter sarkilari olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ornek: Bring Him Home/
Les Misérables.

2. Komik Sarki (Comedy Song): Tiyatroda komedi, hayatin ya da dilin uyumsuzluklarindan, aykiriliklarindan
beslendigi icin sarki sozleri, bu tiir sarkilarda miizigin Oniindedir. Sarki sozlerindeki agirliktan dolayi, komik
sarkinin miizigi basit ve karmagik olmayan bir melodik profil ile baskin olmaktan ¢cok tamamlayici niteliktedir.
Bu sarkilar ile amaglanan seyirciyi giildiirmektir. Ornek: Have You Heard The German Band/ Producers.

3. Sempatik Sarki (Charm Song): Sarki s6zii ve miizigin esit agirlikta birbirlerine iistiinliik saglamadigi, s6zlerin
agir- ciddi olmaktan ziyade hafif oldugu ve miizigin hem melodik hem de ritmik oldugu sarki tiiriidiir. Bu
baglamda balad ve komik sarkilarin ortasinda durur, melodinin agirlikta oldugu baladin ve sarki sdzlerinin 6n
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planda oldugu komik sarkinin aksine sempatik sarki, miizik ve sarki sozlerine esit dl¢iide vurgu yapar. Bununla
birlikte cogu sempatik sarki, iyimser ve sicak yapisiyla seyirciyi giiliimsetir. Ornek: Do You Love Me/ Fiddler
on the Roof.

4. Hazh Tempolu (Ritmik) Sarki (Rhythm Song/ Upbeat Song/ Uptempo Song): Genelde ritmik sarki olarak anilan
yiiksek tempolu sarkilar, kendi kendini agiklayici niteliktedir. Miizikal tiyatro literatiiriinde ii¢ farkli adlandirma
ile karsimiza c¢ikan, enerjisini ritimden alan bu sarkilar, ritmin, melodiden ve sarki soziinden daha 6n planda
oldugu pargalardir. Bu tiir par¢alar mutlaka hizli ve enerjiktirler. Ornek: If My Friends Could See Me Now/ Sweet
Charity, Everythings Coming Up Roses/Gypsy, I Got Rhythm/ Crazy For You.

5. Miizikal Sahne (Musical Scene): Olay orgiisiinii ilerleten birbirinin i¢cine ge¢mis bir¢ok sarkinin kombinasy-
onundan olusan sarkilar toplulugudur. Ornek: Another Op’nin’, Another Show/ Kiss Me, Kate!

6. Tekerleme Sarki (Patter Song): Genellikle komik olmakla beraber, melodik yapinin az oldugu ¢ogunlukla ritmik
bir sekilde sdylenen sarki sozlerinin 6n planda oldugu sarkilardir. Cogunlukla hizlidir, nadiren swing olarak da
goriilebilir. Ornek: Major General’s Song/ Pirates of Penzance veya Gee Officer Krupke!- America/ West Side
Story.

7. Gegis (Degisim) Sarkis1 (Throwaway Song): Genellikle sahne veya kostiim degisimi sirasinda ve sahne giris-
cikiglarinda seyircinin odagini bagka bir yone ¢evirmek icin kullanilan parcalardir. Sahne aralarindaki tekrar eden
pargalar (reprises) bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Ornek: Change of Scene/ Kiss Me, Kate!

8. Saat On Bir Sarkisi (The Eleven O’Clock Song): Yildiz oyuncunun perde kapanmadan 6nce soyledigi sarkidir.
Genellikle oyunun sonuna dogru seyirciyi hareketlendirmek icin tasarlanmis, Gosteri Durduran Sarkilar (Show-
stopper Songs) olarak da bilinmektedirler. Ancak her Gosteri Durduran Sarki (Showstopper Song), bir Saat On
Bir Sarkisi (Eleven O’clock Song) degildir. Ornek: Oklahoma/ Oklahoma!

Saat On Bir Sarkisi terimi Broadway miizikallerinin aksam saat 8.30 veya 8.40’ta baslayip, 23:05 ile 23:15 arasinda
bittigi zamanlardan giiniimiize gelmistir. Bugiin aksam saat 8:00’de baslayan Broadway miizikallerinin ¢ogu saat
11.00’den 6nce bitmektedir fakat saat On Bir Sarkisi terimi hala kullanilmaktadir (Novak ve Novak, 1996, s. 22).

Yukaridaki tiirlere ek olarak aciklanacak Ozel Sarki (Special Material), Kendini Anlatan (I Am Song), Isteklerini
Anlatan (I Want Song) ve Gosteri Durduran (Showstopper Song) gibi sarka tiirlerinin, digerlerinden ayr1 incelenmesinin
sebebi, yukarida belirlenmis sekiz tiiriin hemen hemen her birinin yanina eklenebilmelerinden kaynaklanmaktadir. Yani
bir Balad Sarki ayn1 zamanda Kendini Anlatan Sarki, bir Miizikal Sahne ya da bir Gosteri Durduran Sarki olabilir.

e Ozel Sarki (Special Material): Genellikle basrol oyuncusunun veya yildiz oyuncunun yeteneklerini 6n plana
cikaran sarkilardir. Bu parcalar, komik, dramatik, melodik veya hizli olabilirler. Ornek: Gypsy miizikalindeki
Rose karakteri i¢in yazilmis olan tiim pargalar Ethel Merman icin bestelenmistir.

e Kendini Anlatan Sarki ve Isteklerini Anlatan Sarki (I Am Song- I Want Song):Merhum yonetmen- koreograf
Bob Fosse’ye gore tiyatro sarkilari, Kendini Anlatan Sarki (I Am Song) ve Isteklerini Anlatan Sarki (I Want
Song) olarak ilave kategorilere ayrilirlar. Az 6nce agiklanan sarki tiirlerinden farkli olarak, bu simiflandirmalar
yalnizca sarki sozlerinin verdigi mesaja dayanir. Kendini Anlatan Sarki izleyicinin karakteri ve durumu anlamasini
pekistirir. . . Kendini Anlatan Sarki karaktere ve duruma yanit verirken, Isteklerini Anlatan Sarki konuya hizmet
etmektedir. Isteklerini Anlatan Sarki karakterin yapacagi bir hareketin ana hatlarina isaret eder ve cogunlukla bir
eserin aksiyonunun habercisi olur (Kislan, 1995, s. 227-229).

Richard Kislan’in tanimina ek olarak, Kendini Anlatan Sarki ve Isteklerini Anlatan Sarka tiirleri partisyondan yani
miizikten daha cok metinle baglantilidirlar, yani burada sarki sézleri miizigin niindedir diyebiliriz. Isteklerini Anlatan
Sarki’ya Ornek olarak Matchmaker/ Fiddler on the Roof (Copgatan/ Damdaki Kemanci), Kendini Anlatan Sarki’ya ise
I Feel Pretty/West Side Story (Glizel Hissediyorum/ Bat1 Yakasinin Hikayesi) verilebilir.

o Gosteri Durduran Sarki (Showstopper Song): Gosteri Durduran Sarkilar, eser esnasinda ¢ok fazla alkig alarak
sahneyi durduran parcalara verilen isimdir. Bu sarkilar gosteri sonunda Saat On Bir Sarkis1 adini alabilecegi gibi,
eserin herhangi bir yerinde de gecebilirler. Everything’s Coming Up Roses- Rose’s Turn/ Gypsy, If My Friends
Could See Me Now/Sweet Charity, Don’t Rain On My Parade/Funny Girl, Nowadays- All That Jazz/Chicago,
Money Money/Cabaret pargalar bu tiire rnek verilebilir (Craig, 1993, s. 234).

Pentatlon Ilkesi ve Sarki Cevirisi Yontemleri

Peter Low, gelistirdigi pentatlon ilkesi ile sarkilarin sOylenebilir ¢evirilerini bilimsel bir yontemle ele almigtir. Bu
ilkeye gore cevirinin bes kriteri olan soylenebilirlik, anlam, dogallik, kafiye ve ritim dgeleri karsilanmaya calisilmalidir
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(Low, 2005, s. 194). Ancak Low, sarkinin ¢evirmeninden bu kriterlerin hepsini ayn1 anda uygulamasini beklemez.
Oncelik soylenebilir sarki olmalidir.

Diger sanat tiirlerinin aksine, miizikal tiyatro ¢evirisi, salt okunur bir eser degil sahnede miizik, sarki sozii, metin
ve oyuncular ile sahne iizerinde yagayan bir eserdir. Bu nedenle, miizikalleri bagarili bir sekilde ¢evirebilmek igin, bir
miizikal tiyatro ¢evirmeni kaynak ve hedef kiiltiirlerin yan1 sira ¢aligmalarinin bir giin sahnelenecegi diiglincesine de
dikkat etmelidir (Russell, 2018, s. 14).

Low’un gelistirdigi kriterleri sirastyla inceleyecek olursak:

Soylenebilirlik

Low’un terimleriyle sdylenebilirlik, sarkinin icra edilebilirligini ifade eder. Cevirmenin, metnin sozlii olarak iletile-
cegini ve bazi dillerde bir kelimedeki kapali hecelerin ve iinsiiz kiimelerinin sarkicinin performansini zorlagtirabilecegini
akilda tutmas1 gerektigini belirtir (Low, 2005, s. 197).

Ayrica sarkinin soylenebilir olmasi i¢in bir dizi bagka etmenin bir arada iyi ¢alistigindan emin olmak gerekir.

Telaffuz kolaylig1

Artikiilasyon kolayligi

Sesli ve sessiz harflerin uygun sekilde yerlestirilmesi

Uzun siire siirdiiriilmesi zor bir notada tutulan bir sesin, sarkici ya da oyuncuyu rahat ettirecek bir fonksiyonda
olmasi.

Ealb e

Ornegin besteci ve s6z yazar1 Steven Sondheim, sarkicinin ya da oyuncunun dilini, dislerini ve nefesini daha rahat
kontrol edebilmesi icin Company eserindeki Getting Married Today pargasinin ilk taslaklarindan birinde Amy’nin hizla
seyirciye kostugu sahnedeki repligi “Wait a sec” ciimlesindeki ‘e’ sesli harfi yerine cenesini daha rahat asagiya acarak
sOyleyebilecegi ve daha acik bir harf olan ‘a’ olmas1 icin “Pardon” kelimesiyle degistirdigini belirtmistir. S6z yazar1
Noel Coward’1n da tekerleme sarki olarak yan yana getirdigi kelimelerin secimi, tek bir degisim bile gerektirmemektedir
(Spencer, 2005, s. 72). Bu baglamda s6z yazarlarinin, 6zellikle tiz notalarda performans sanat¢isini rahat ettirmek icin
incelikle sectikleri kelimeleri, cevirmenin de goz ardi etmemesi ve sOylenebilir climleleri oncelemesi 6nem tegkil eder.

Anlam

Low’a gore anlam, sarkinin semantik igerigidir. Sarki ¢evirilerinde anlamsal dogrulugun kesinlikle aranmamasi
gerektigini ve sarki gevirilerinin anlam degisikliklerine ya da anlamin manipiile edilmesine izin verdigini belirtir (Low,
2005, s. 92). Sarkida belirli sayida heceyi takip etme ihtiyaci nedeniyle, sarkinin anlaminin esnetilmesinin kaginilmaz
hale geldigini vurgulamaktadir. Elbette bu, anlamdan tamamen vazgecilmesi gerektigi anlamina gelmez. Cevirmen bir
yandan anlami aktarmaya calisirken hece sayilar1 ve hedef metindeki kelime veya kelime gruplarinin sdylenebilirligi
gibi diger faktorleri de géz oniinde bulundurur.

Miizikal tiyatroda sarki sozleri ve miizik esit agirlikta oneme sahiptir. Daha once de vurgulandig: gibi sarki sozleri
miizikten c¢ikartildiginda, hikdyeyi anlatan ana elementlerden biri iglevini yerine getiremez. Miizige, atmosfere ve
hikayeye uyumlu ¢eviri yapilmamasi durumunda ise, anlam kayb1 yasanacagindan beklenen etki yaratilamamisg olacaktir.
Bu bakimdan garkilardaki hece sayisini diisiinerek yapilan esnetmelerde anlam kaybi1 yasanmamasina dikkat edilmelidir.

Dogalhk

Dogallik, hedef dilin kelimelerinin siralanigi veya soylenisi gibi 6zelliklere dikkat etmek anlamina gelir. Eserin son
halinin ¢eviri oldugu anlasilmamali ve anlamda yabancilik hissedilmemelidir. Ciinkii siir veya diger edebi gevirilerin
aksine, sarkilar okunmak i¢in yapilmaz ve dinleyici bir duyusta anlatilmak istenen hikdyeyi anlayabilmelidir. Low’a
gore sarki cevirisi, sarki sdylenirken anlagilmaz ise basarisizdir (Low, 2005, s. 99). Ancak dogallik kriteri anlamsal
diizeyde anlagilabilirlige atifta bulunmaz. Sarkinin ciimle yapisinin hedef kitlenin sarkiy1 bir dinleyiste anlamasini
kolaylagtirmasi ve hedef metnin deyimsel olmayan bir dil kullanim1 icermemesi gerektigi anlamina gelir.

Miizikal tiyatro repertuvarinin klasiklesmis eserleri incelendiginde, sarki sozleri, miizik ve metin arasinda, neredeyse
her zaman giirsel bir baglam oldugu goriiliir. Burada siirsel baglam ile kastedilen Company (Sondheim) eserinde oldugu
gibi teknolojiden esinlenilen bir mesgul sinyali sesi, ya da Oh What a Beautiful Mornin’ (Rogers, Hammerstein) de
oldugu gibi genis, uzun ciimlelerin oldugu melodik bir yapi, ya da Yahudi halk miizigi 6zelliklerinin baskin oldugu
Fiddler on The Roof (Bock, Harnick)’daki gibi kiiltiirel olabilir. Yukarida bahsi gecen ornekler, sarki sozii ve miizik
uyumunun atmosfer yaratmak icin kullanilan yontemlerinden sadece birkagidir.




Bilge, S., Miizikal Tiyatroda Sarki Tiirleri ve Sarki Cevirisi: Grease Miizikali Ornegi

Hafif bir vals olarak tasarlanmis bir parcanin neden yazildigi seyirci ya da dinleyici tarafindan bilinmese bile, nostaljik
bir atmosfer yarattig1 asikardir. Seyirci ya da dinleyici, Fiddler on The Roof eserindeki sempatik sarki tiiriinde olan
Do You Love Me? parcasina ismini veren tek heceli basit bir soruya, neden ceyrek notalardan olusan basit bir melodi
yazildigim belki diisiinemeyebilir ancak en derin duygu ve diisiincelerin, en yalin gsekliyle siit¢ii Tevye’nin agzindan
dokiilmesi gerekmektedir. S6z ve miizik uyumuna i¢cinde bulunulan durum, zaman, mekan ve karakter 6zellikleri de
eklenmelidir. Bu baglamda ¢eviri yapilirken nota degerleri, melodi ve hece sayisi olabildigince orijinalinde oldugu gibi
birakilmali, bestecinin ve s6z yazarinin incelikle sectikleri yaratimlar miimkiin oldugunca degistirilmemeli hikayede
gecen karaktere ve kiiltiire hizmet etmelidir.

Sahneleyenin miizikal tiyatroda karsilastigi en biiyiik problemlerden birisi de diyalogdan sarkiya gecis sirasinda
yasanmaktadir. Diyalogdan sarki gecisini olabildigince dogal kilmak, atmosferin biitiinliigii i¢in olduk¢a onemlidir.
Sarki finalinden konugmaya gecerken de ayn1 6zenin gosterilmesi, yaratilan atmosferin kesintiye ugramamasit bakimin-
dan gereklidir. Dillerin de kendilerine ait miizikleri oldugundan; diyaloglar1 erek dile ¢cevrilmis ancak sarkilar1 orijinal
dilde icra edilen eserler, hem izleyen hem de performe eden i¢in kavram karmasasi yaratacak ve atmosfer sekteye
ugrayacaktir.

Kafiye

Low’a gore kafiye, kat1 bir sekilde takip edilmesi gereken bir kriter degildir, ancak genellikle tamamen vazgecilmemesi
gereken bir unsurdur. Bununla birlikte, bazi sarki ¢evirilerinin kafiyeden tamamen vazgecebilecegini, ancak yine de
basarili ve sOylenebilir bir ¢eviri olarak kabul edilebilecegini de belirtmektedir. Cevirmenin bir denge bulmasi ve
baz1 kafiye ve uyak kaliplarint gérmezden gelirken bazilarini erek metinde tutma esnekligine sahip olmasi gerektigine
inanir (Low, 2005, 5.99). Ayrica kafiyeli sozciikler icermeyen sarkilar oldugu da unutulmamalidir. Bu gibi durumlarda
cevirmenin kafiye kriterini karsilamasi beklenemez.

Steven Sondheim ise, kafiyenin gercek islevi kafiyeli kelimeye vurgu yapmaktir der ve sdyle devam eder: Eger o
kelimenin dizedeki en 6nemli kelime olmasini istemiyorsaniz, kafiye yapmayin. Ayrica kafiye miizigin sekillenmesine
yardimci1 olur. Kafiyenin bir bagka iglevi de zekay1 ve kontrollii bir zihin durumunu gostermesidir. Company eserindeki
Getting Married Today pargasinin birbirini takip eden boliimleri kasitli olarak kafiyesizdir. Eger kafiye igeriyor olsalardi,
kadin karakter ¢ok kontrollii bir yapiya sahip olacakti. Ancak A Little Night Music eserindeki avukat Fredrik karakterinin
sarkilari icin agirlikli olarak kafiye kullandim ciinkii Fredrik her seyi mantiga biiriindiiren ve ¢ok diisiinen bir adam
(Spencer, 2005, s.76,77). Bu baglamda s6z yazarinin karakterlerin agzindan dokiilen kelimeleri secerken gosterdigi
0zeni, miimkiin oldugunca ¢evirmenin de gostermesi beklenmektedir.

Ritim

Low’un terimleriyle ritim, kaynak metindeki sarkinin ve erek metnin satirlarindaki hece sayilarinin eglesmesi an-
lamina gelir. Pentatlon ilkesinde, hece sayisinin ayni1 olmasi beklenir, ancak ¢evirmen yalnizca gerekli oldugunda bir
hece ekleyebilir veya ¢ikarabilir. Low ayrica, bir hecenin eklenmesi veya ¢ikarilmasi gerekiyorsa, miizigin melodisine
dikkat edilmesi gerektigini onermektedir. Gergekten gerekli oldugunda, anlami veya kelime sirasin1 ve dolayistyla hedef
cevirinin anlamini ve dogalligin1 korumak i¢in melodide bazi kiigiik degisiklikler yapilabilecegini de ekler (Low, 2008,
$.97). Ritim kriteri bir sarkinin miizikal yoniiyle yakindan ilgili oldugundan, bu kriter sdylenebilir bir ¢eviri yaratmak
icin ¢ok onemlidir.

Sondheim’1n sozler iizerine iki varsayimi vardir. Birincisi, sdzler belli bir zamanin i¢inde yer alir. Metinden okunan
siirler, sarki sozleri ve diyaloglar okuyucunun keyfince zaman harcayarak gezinebilecegi tiirlerdir. Fakat sarki sozleri,
miizigin durmak bilmeksizin ilerleyen temposu tarafindan itilen ve dinleyen tarafindan kontrol edilemeyen bir hizda
ilerler. Siiri tekrar tekrar okuyabilir ve bir kenara koyabilirsiniz ama bir miizikal tiyatro parcasi duyuldugu ilk anda
kavranabilmeli ve anlasilabilmelidir, aksi takdirde anlatilan diisiinceyi performansin geri kalaninda kaybetme riskini
almis olursunuz. Miizikal tiyatroda bir ifade bir kez duyulduktan sonra ikinci bir sansiniz yoktur (Kislan, 1995, s.
158-159).

Eserin ritmi, konu ile dogru orantilidir. Miizikal tiyatroda komedi, dramdan daha tempolu bir sekilde ilerler. Miizikal
fars, aralarindaki en hizli tiir, miizikal durum komedisi ise en yavasidir. Miizikal dramlar, melodram veya romanslara
gore daha tempolu ilerler. Miizikal reviiler ise, icerdikleri balad ve sempatik sarkilara nazaran oldukg¢a hizlidirlar.

Unlii s6z yazar1 ve besteci Steven Sondheim’in da yukarida belirttigi gibi sarki sozlerini takip edemeyen seyirci ya
da dinleyici miizikal tiyatronun hikiyesini anlamakta giicliik ¢ceker. Bu baglamda ¢evirinin, miizikal tiyatronun sarki
tiirlerine uygun olarak diizenlenerek bestecinin ve soz yazarinin birlikte yarattiklar atmosferi kargilayacak bicemde
yapiliyor olmasi biiyiik 6nem tegkil eder.
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Peter Low, yukarida belirtildigi gibi sarki cevirisinin basarili olmasin1 soylenebilirlik, anlam, dogallik, kafiye ve ritim
olarak listeledigi bes kosulun yerine getirilmesine dayandirmaktadir. Ayrica, sarki cevirisinin bir butun olarak basarili
olmasi icin yukaridaki maddelerden biri ya da birkacindan odun verilebilecegini, fakat anlam konusunda cok hassas
davranilmasi gerektigini belirtir (Low, 2005, s. 14).

Grease Miizikali’nin Tarihsel Siireci

Grease, Jim Jacobs ve Warren Casey tarafindan yazilmis olan fars tiiriinde bir komedi miizikaldir (1971). Adim
1950’lerin Amerika Birlesik Devletleri’nde yasayan geng isci sinifina ait alt kiiltiirden almistir. Akran baskisi, poli-
tika, kisisel temel degerler ve agki konu alan miizikalin atmosferini, biiyiik 6l¢iide erken dénem rock’n roll miizigi
belirlemektedir.

Jacobs ve Casey, Jim’in evindeki bir partide bir araya gelmig ve partinin sonunda 45-50’lerin plaklarina bakarlarken
Jim’in ‘Nasil olur da Broadway’de rock’n roll tarzda bir miizikal olmaz?’ sorusuyla Grease’in temelleri atilmigtir. Casey
‘Evet, bu eglenceli bir fikir ama bununla ne anlatacagiz ki?” sorusunun yaniti olarak Jacobs, ‘Hicbir fikrim yok. Belki
de birlikte liseye gittigim insanlarla ilgili olabilir. O giinlerde araba kaportalarinin altina yattiklari icin iistleri baslari
ve saclar1 yaglh (greasy) gencler ve yagli yemekler moda oldugu icin adi da Grease olabilir.” seklinde yanit vermistir
(Gruner ve Kramer, 2019, s. 34).

Grease’in orijinal prodiiksiyonunun ilk gosterimi, 1971°de Chicago’da bir gece kuliibii olan Kingston Mines The-
atre’da yapilmigtir. Jacobs’1n lise deneyimlerine ve Chicago’ya dair gercekg¢i bir¢cok unsur igeren bu orijinal prodiiksiyon,
oldukga kaba, agresif ve miistehcendi. Oyle ki bu cesur yapim, bolca kiifiir ve seks sahneleri iceriyordu. Haftada ii¢c defa
sahnelenen oyun, Chicago seyircisi tarafindan cok sevilmisti. Sekiz ay siiren Chicago yapimi prodiiksiyonu, yapimcilar
Ken Waismann ve Maxine Fox’un dikkatini ¢ekti ve gosteriyi New York’a tagimaya karar verdiler. Bu siirecte Grease,
yapimcilarin Onerisiyle daha yumusak bir hale getirilerek diizeltildi. New York’ta daha biiyiik bir seyirci kitlesiyle
bulusacak olan yapima yeni sarkilar eklendi ve baz1 diyaloglar ¢ikarildi. Ayrica, ilk versiyonunda yalmzca dortte biri
miizikten olusan gosteri, dortte {i¢ii miizik olacak sekilde tekrar bestelendi. Oyuncu kadrosu yenilenerek, koreografi
bastan diizenlendi. Oyunun bu Off- Broadway yapimi, 14 Subat 1972’de Manhattan gsehir merkezindeki Eden The-
atre’a sonra Broadhurst Theatre’a ve daha sonra miizikale yillarca ev sahipligi yapacak Royal Theatre’a tasindi. Yapim,
Broadway’in disinda sahnelenmeye baslasa da 1972 Tony Odiilleri’nde yedi Tony adaylig1 aldi. 13 Nisan 1980 tarihinde
perdelerini kapatan Grease, 3.338 performansla tarihindeki en uzun soluklu sahnelenen oyun oldu. 1983 yilinda ise, A
Chorus Line miizikali Grease’in bu rekorunu kirdu.

Grease, Londra’daki ilk gosterimini 26 Haziran 1973’te New London Theatre’da, Danny roliinde Richard Gere, Sandy
roliinde Stacey Gregg ve Rizzo roliinde Jacquie- Ann Carr’in yer aldig1 bir oyuncu kadrosuyla yapti. Daha sonra Paul
Nicholas ve Elaine Paige bagrolleri devraldi. Yonetmen, New York’ta oldugu gibi Tom Moore’du. Yapim, 14 Subat
1974°te perde kapatti. Miizikal, 1979, 1993 ve 2007 yillarinda West End’de tekrar sahnelendi. Grease Broadway’de
tekrar 11 Mayis 1994°te Eugene O’Neill Theatre’da perde acti. Bu versiyonda Brook Shields, Rosie O’Donnell, Hunter
Foster, Megan Mullally ve Billy Porter gibi 6nde gelen Hollywood ve Broadway oyunculari yer aldi. Bu versiyon 1.505
performansla 25 Ocak 1998’e kadar siirdii. 2007 senesinde Broadway’de bir kez daha yeniden sahnelenen Grease’in
ayrica Amerika ve Ingiltere’de bircok turne yapiti da bulunmaktaydi. Diinyanin bircok iilkesinde seyirciyle bulusan
miizikal, yillar i¢inde farkli dillere cevrilerek biiyiik bir basar1 elde etmistir. 2008’den 2010’a kadar Barcelona’da
Ispanyolca versiyonu sahnelenmis; bu yapim Ispanya’daki en uzun soluklu miizikaller arasina girmistir. Yeni Zelanda
ve Avustralya’da da bir¢ok kez sahneye konulmustur. Kismen Fransizca’ya cevrilen bir versiyonu da iki kez Fransa’da
sahnelenmis ve daha sonra tamamen ¢evrisi yapilmustir.

Grease, yok olmanin esiginde olan Hollywood miizikaline nostaljik bir geri doniis olarak degerlendirilebilir. 1970’ lerin
basindan bu yana aniden bir sarki ile baglayan ve sokaklarda dans sahneleri ile devam eden film miizikalleri; artan
prodiiksiyon maliyetleri, degisen seyirci Kitlesi ve popiiler sahne miizikallerini beyaz perdeye uyarlama konusundaki
basarisiz girisimler nedeniyle kademeli olarak azalmaktaydi. Ancak Grease’in film versiyonunun (1978) basarisi, tiim
diinyada hala miizikal seyircisi oldugunu kanitladi. Grease’in sonraki sahne prodiiksiyonlarinda ise yapimecilar, filme
1950’lerden ¢ok 1970’lerin miizigine benzeyen Hopelessly Devoted to You ve You're The One That I Want sarkilarini
ekleyerek ticari basariy1 yakaladilar ve biiyiik kitlelerce izlenmesini sagladilar.

Filmin yonetmeni Kleiser orijinal metin iizerinde ¢esitli degisiklikler yaparak, Chicago kentinde gecen hikayeyi
banliydye tasimigtir. Bronte Woodard metni beyaz perdeye uyarlarken, baz1 boliimler degistirilmis, sahne versiyonunda
yer almayan bazi karakterler eklenmis ve yeni sarkilar yazilmigtir. Film uyarlamasi, Grease’in New York’taki ilk
gosteriminden alt1 y1l sonra, 1978°de beyaz perdeye taginmustir. Filmde Broadway’de Doody karakterini oynayan John
Travolta ve Olivia Newton- John bag rolleri paylasmistir. Grease, 1978’in en biiyiik gise hasilatin1 yaparak, o yil
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Amerika Birlesik Devletleri’nde en ¢ok satan ikinci albiim olmustur. Film ayrica 51. Akademi Odiilleri’nde Hopelessly
Devoted to You sarkistyla En Iyi Orijinal Sarki dalinda Oscar adayligi kazanmistir. 1978 film uyarlamasinin basarist,
sonraki sahnelemeleri icerik bakimindan da etkileyerek, film icin 6zel hazirlanan Hopelessly Devoted to You ve You're
The One That I Want pargalar1 sahne repertuvarina eklenmis, sarkilarda degisikliklere gidilmis ve Burger Palace Boys
tanimi, filmde kullanilan 7-Birds olarak yeniden adlandirtlmigtir.

Mirasi ve Popiiler Kiiltiirdeki Yeri

Grease 0ziinde Amerika’nin 50’lerden 60’lara calkantili ge¢isinin hikéyesidir. Oyun, sahneye ilk konuldugu haliyle,
baskinin ve gelenegin, Ozgiirliik ve macera i¢in bir kenara atilmasimi anlatir; haklarindan mahrum birakilanlarin
tarzlarinin ve kiiltiirlerinin, gengligin giiclinlin ve 6zerkliginin ezici sembolleri haline geldigi bir zamani resmeder.
Eserin orijinali kaba, tehlikeli, agir1 cinsiyetci ve bir anlamda aydinlaticidir. Hair’in (1967) ve onun gibi miizikallerin
kurallar1 yikan basarisindan ilham almig; daha otantik, daha i¢giidiisel, daha radikal bir oyun i¢in diger Broadway
miizikallerinin siislerini reddetmis; seyirciye, Amerika hakkinda biiyiik kiiltiirel gercekleri ortaya ¢ikaran bir tiyatro
deneyimi sunmustur. Giiniimiize kadar gecirdigi degisimlerle 6ziinden bir hayli uzaklasip daha renkli, neseli ve kusursuz
bir hal alsa da 50’lerin 6zgiirliik¢ii atmosferini ve 50’lerin genglerinin tutkularini anlatmaya devam etmistir.

1900’1er 6zellikle Amerika i¢in savaslarla dolu, zorlu bir yiizyil olmustur. Yine de 50’li yillar, Amerika’nin nefes
aldig1 bir donemdir. Birinci Diinya Savasi, alkol yasagi, buhran, Ikinci Diinya ve Kore Savaglar1 gibi on yillarca
siiren kargasadan sonraki on yilda diinya artik bir¢ok beyaz Amerikali i¢cin mutlu ve eglenceli olacakti. Aile arabalari
yetigkin kiiltiiriinii, rock’n roll ise gencligi doniistiirliyordu. Ancak 50’li yillar, Vietnam Savasi, irk ayaklanmalari,
Watergate gibi karanlik ve tehlikeli zamanlarin geri donmesinden 6nce yalnizca kisa bir soluklanma arasiydi. O
giinlerde muhafazakar kesim 1950’leri, Amerika’nin geri donmesi gereken bir ahlaki netlik, vatanseverlik, aile istikrar1
ve geleneksel degerler zamani olarak idealize etmekteydi. Ama onlara ahlaki netlik gibi goriinen sey aslinda iyi
maskelenmis 1rke¢ilik, cinsiyetgilik ve ekonomik bask: idi. Geleneksel degerler olarak adlandirdiklari ise 1rk, sinif ve
cinsiyet savasindan baska bir sey degildi. Iste tam bu noktada Grease, 50’1i yillara net bir bakis acisiyla bakarak ve soz
konusu yillarin rol modellerinin ve otorite figiirlerinin karanlifini ve aldatmacasini gozler oniine sermistir. 1950’lerin
sonlarini, 1970’lerdeki cinsel devrimin merceginden anlatir.

Sahne versiyonuyla 6zellikle Amerika’da seyircinin yogun ilgisini ¢geken Grease, 1978 yapimu filmiyle biitiin diinya
ile bulugmus ve biiylik yanki uyandirmistir. Rock’n roll, ask ve seks gibi temalar1 konu alan film, eglenceli ve canli
atmosferiyle 6zellikle gengler arasinda bir fenomen haline gelmis; ¢iktig1 donemde genglerin tarzi, tavri, konugmasi ve
miizik zevki filmin etkisiyle biiyiik ol¢iide degismistir. Filmdeki karakterleri idollestiren gencler onlar gibi giyinmeye,
saglarini onlar gibi taramaya, onlar gibi konugmaya ve hatta yiirlimeye baglamigtir. Bunun yam sira, o zamanlar icin
yakin bir ge¢migi anlatan filmin o dénemdeki izleyicilerin nostaljik duygularimi aktif bir sekilde uyardigi gdz Oniine
alindiginda, hikayenin giicii bir kez daha anlasilir. S6z konusu dénemin, modern izleyiciler i¢in iyice nostaljik bir
hal almasi ve aslinda lise hayatinin her donemde nostaljik bir kavram olarak gecerliligini korumasi, Grease’in gitgide
daha da kiilt bir hal almasinin arkasindaki sebeplerden bazilaridir. John Travolta’nin Danny’si ve Olivia Newton-
John’un Sandy’si gibi klasiklesmis karakterlerin yani sira, Greased Lightnin’ ve Greaser gibi kavramlar, giiniimiize
popiiler kiiltiiriin bir pargas1 olarak yerlesmislerdir. Buna ilave olarak, yillar i¢inde ¢esitli mecralardaki bir¢ok yapimda
Grease referans1 gormek de miimkiindiir. Grease’i daha Once izlememis birinin sarkilara, hikayeye ve kiilt giyim tarzina
asina olmasi sasirtic bir sey degildir. Hatta miizikal hayram1 olmayanlar tarafindan bile gdz ardi edilemeyecek kadar
popiiler olan ilk miizikaldir. Grease, ilk kez seyirciyle bulusmasindan elli y1l sonra bile, nostaljik yoniiyle farkli yas
gruplari tarafindan keyifle izlenebilen, herkesge bilinen sarkilari ile insanlari bir araya getiren, kendine has tarziyla hala
gecerliligini koruyan ve 6ziinde giiclii mesaj tasiyan bir miizikaldir.
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Grease Miizikali’nin Secili Sarkilar Uzerinden Cevirisinin Incelenmesi:

Tablo 1. Grease Miizikali’nin tiirlerine gore sarki listesi

Grease Mzikali’nin Turlerine Gore Sarki Listesi:

Balad Sarki (Ballad Song): It’s Raining on Prom Night, Hopelessly Devoted to You, There’re Worst
Things | Could Do

Parodi Balad Sarki (Ballad Parody): Freddy My Love, Mooning, Alone At the Drive-in Movies.

Sempatik Sarki (Charm Song): Rydell Alma Mater, Summer Nights, Those Magic Changes, Rock
and Roll Party Queen

Komik Sarki (Comedy Song): Rydell Alma Mater Parody, Look at Me, I’m Sandra Dee, Beauty
School Dropout

Hizh Tempolu Sarki (Rhythm Song): Greased Lightning, We Go Together, Born to Hand Jive, All
Choked Up, You’re the One That | Want

Mizikal Sahne (Musical Scene): -
Dans Parcasi (Dance Number): Shakin’ at the High School Hop

Grease, miizikal fars arketipleri icerisinde sarki tiirleri dagilimi oldukc¢a dengeli bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Balad, parodi balad, sempatik sarki ve komedi sarkilarin sayist neredeyse esit, hizli tempolu sarkilar ise ayn1 zamanda
dans pargasi olarak nitelendirebilecek sahnelerdir. Eser miizikal fars 6zelliklerinden 6tiirii 6ncelikle oyuncu sarkicilara
ihtiyag duydugundan sarkilarda esere 6zgii vokal teknikleri gozetilerek geviri yapilmalidir. Ornegin erkek oyuncularin
cogu falsetto teknigi ile sarki soyledikleri icin, bu kelimelere getirilecek harflerin 6zenle secilmesi gerekmektedir.

Sarkilar iizerinde ¢eviri analizine gegmeden Once, genel sarka tiirleri arasinda yer almayan parodi balad sarki formunu
aciklamak yerinde olacaktir. Daha 6nce de belirtildigi gibi baladlarda miizik, sarki sézlerinden 6n plandadir. Miizikal
farslarda sarki sozlerindeki hicvin iistiinliigii sebebiyle ve melodik 6zelliklerinden o6tiirii balad olarak nitelendirilebile-
cek olan sarkilari, parodi balad ad1 altinda ayr1 bir form olarak incelemek daha dogru olacaktir. Bu formdaki sarkilar
hem komik hem de melodiktirler. A Funny Thing Happened on The Way to The Forum eserindeki Lovely sarkisi parodi
baladlara ornek olarak verilebilir.

Bu ¢alisma, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizikal Tiyatro Sanat Dali’nda ders verdigim 6grencilerle
calisirken, ceviri siirecinin ve sonrasinda miizikalin sahneye konulugunun bir sonucudur. Eserin bir balad (Hopelessly
Devoted to You) ve bir de hizli tempolu/ ritmik (You're the One That 1 Want) olmak iizere iki par¢asmin Ingilizce’den
Tiirkgeye cevirileri tarafimca yapilmis olup asagida Tablo 2, Sekil 1, Tablo 3 ve Sekil 2’de karsilagtirilmagtir.

Tablo 2. Hopelessly Devoted To You/ Umutsuzca Tutuldum Sana sarki gevirisi karsilagtirmasi

HOPELESSLY DEVOTED TO YOU

UMUTSUZCA TUTULDUM SANA
(Orijinal sarki sdziinlin Turkge cevirisi)

Sandy:

Guess mine is not the first heart broken
My eyes are not the first to cry

I'm not the first to know

There's just no getting over you

I know I'm just a fool who's willing

To sit around and wait for you

But baby, can't you see there's nothing else for me to
do?

I'm hopelessly devoted to you

But now there's nowhere to hide
Since you pushed my love aside
I'm out of my head

Hopelessly devoted to you
Hopelessly devoted to you
Hopelessly devoted to you

My head is sayin', "Fool, forget him"

My heart is sayin', "Don't let go

Hold on to the end", that's what | intend to do
I'm hopelessly devoted to you

But now there's no way to hide
Since you pushed my love aside
I'm outta my head

Hopelessly devoted to you
Hopelessly devoted to you
Hopelessly devoted to you
Hopelessly devoted to you

Sandy:

Tek kirik kalp benim degil ki
Ne de aglayan ilk kez benim
Bilen bir tek ben degilim
Seni unutmanin zor oldugunu

Aptal bir kiz yapar bunu ancak
Karsiliksiz seni bekler
Gormiyor musun, secenek kalmadi hi¢ bana

Umutsuzca tutuldum sana

Yer yok hi¢ saklanacak
Gozlerinden kagacak

Yok yapamam
Umutsuzca tutuldum aska
Umutsuzca tutuldum sana
Umutsuzca tutuldum sana

Akhim diyor ki, unut onu
Kalbim diyor, elini tut

Bos verdim mantigi, ne yaptin bana baksana Umutsuzca

tutuldum sana

Yer yok hic saklanacak
Gozlerinden kacacak

Yok yapamam
Umutsuzca tutuldum aska
Umutsuzca tutuldum sana
Umutsuzca tutuldum sana
Umutsuzca tutuldum sana
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HOPELESSLY DEVOTED TO YOU/UMUTSUZCA TUTULDUM SANA

Words and Music: JOHN FARRAR
Ceviren. Sitare Bilge

/=100
_% T T l? b1
¥ ~ I ¥ > i
) R 3 - H- € o a2
e I T 4
But now there's
Yer yok hig
3
R an=s > ; ; —
(o> " e f = * =
D) T ——— T [ ———— T ¥ ———
no_ 0 where to hide since  you pushed my love a - side.
sa - ak - la - na - ca - ak gz - le - rin - den ka - ¢a - cak.——
6
01 . '
P A . 0 r 2 T Il 1 I T ]
oy = o 1 1 > e 1 1 E 1
L5 M 1 H= = - H= j
i I I
o I'm ot o of my head,
e Yok - va— pa - a - mam.
9
O 1 . | I\ I\ P —
P AN I-v- T 1 l\’ Ty T [ A r T ]
b’ oo |19 —o — 3 (9 —————————————— @ @# 95—
"4 Ll T T | T 1T 1 8 T ¥ I | T T 1 1
)  m— I T ! T | e—
hope - less - ly de - wvot - ed to you,
u - mut - SUZ - ca tu - tl - dum ag -
12
O 1 | I \
P” A 7 .| T T InY Y T ]
e ¥ - - - } . ; - X
"4 Ll T T T b | T T N} T > 1
D ' e I T ¥ 1 -
hope - less - ly de - wvot - ed to
f— U - mut - SUZ - ca mo - ol - dum e— sa -
15
N 1. - T ——
o —r — } ] f — o~ | 1 !
8D L = g & r > 1= - i ]
LN372 Ll T - L - - 1
[ I
you,

hope - less - ly de - wvot - ed to
u - mut - Suz - ca twu - tul - dum— sa -
21
h | L
o — I I B 7 .
F AWy T T | 2 E 3 1Y T TV F
(&> —¢~ 7 T & 3 N i
) f = t t 1 it b
D) I I L
you. My
na- U -
25
n | - A 8
P’ AN Lll‘ ] IhY Y I I 1 I 1 1 - I - i |
‘5 Y 7 b T i’ ‘ ‘ ' I ;l- ﬂ. 4’—'—“
"4 Ll T ha | T T i) T b T T T T Il |
[ L ! [ r [ i
hope -less - ly de - vot - ed— to  you.
mut - SuzZ - ca tu - tul - dum—o sa - na.

Sekil 1. Hopelessly Devoted to You/ Umutsuzca Tutuldum Sana sarkisinin nota iizerindeki karsiliklari

Yukarida Tablo 2 ve Sekil 1°deki notada karsilagtirmali olarak gosterilen Grease miizikalinden Hopelessly Devoted
to You parcast, Tiirkceye Umutsuzca Tutuldum Sana olarak cevrilmistir. Bir balad ancak ayn1 zamanda Kendini Anlatan
Sark tiiriinde olan parca, miizikten cok metinle baglantili oldugundan sarki s6zleri miizigin onilindedir. Bu bakimdan
ceviri yapilirken anlamin korunmasina 6zellikle onem gosterilmistir. Ayrica sdylenebilir olmasina dikkat edilen parcada,
nakaratta siklikla tekrar eden ve parcaya ismini veren Hopelessly Devoted to You daki uzayan ses olan ‘to you’” kelimesi
icin yine acik harfle biten ve iki heceden olusan ‘sana’ tercih edilmistir. Sekiz heceden olusan Hopelessly Devoted
to You, yukarida Sekil 1°de belirtilmis olan notada 9,13 ve 19. dlciilerde goriildiigii gibi orijinalinde dortliik olarak
yazilmig, ¢eviride ise ayn1 nota iizerinde sekizlik olarak ikiye boliinerek dokuz heceli olarak Umutsuzca Tutuldum Sana
seklinde diizenlenmigtir. Nakaratin basindaki 1-8. dlgiiler arasindaki climleler ise orijinalindeki hece sayisina sadik
kalinarak agagidaki gibi diizenlenmistir. Ayrica asagida goriildiigli gibi, hide- aside- of my head kelimelerine kargilik
olarak kafiyeye uygunluk agisindan saklanacak- kagcacak- yapamam kelimeleri kullanilmistir.
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But now there’s nowhere to hide
Since you pushed my love aside
I’'m out of my head

Hopelessly devoted to you
Hopelessly devoted to you
Hopelessly devoted to you

Yer yok hi¢ saklanacak
Gozlerinden kagacak
Yok yapamam

Umutsuzca tutuldum agka
Umutsuzca tutuldum agka
Umutsuzca tutuldum agka

Resim 1. fstanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikal Tiyatro Sanat Dali 6grencileri You're the One That T Want sahnesi 16 May1s 2023/ TSKM

Tablo 3. You’re The One That I Want/ Sadece Seni Istiyorum sarki cevirisi karsilagtirmast

YOU’RE THE ONE THAT | WANT

SADECE SENi iSTiYORUM
(Orijinal sarki sozliniin Tirkce gevirisi)

Danny:

1 got chills, they're multiplying
And I'm losing control

‘Cause the power you're supplying
It's electrifying

Sandy:

You better shape up
'Cause | need a man

And my heart is set on you
You better shape up

You better understand

To my heart | must be true

Danny:
Nothin' left, nothin' left for me to do

Sandy+Danny:

You're the one that | want (you are the one | want)
Ooh, ooh, ooh, honey

The one that | want (you are the one | want)

Ooh, ooh, ooh, honey

The one that | want (you are the one | want)

Ooh, ooh, ooh

The one | need (the one | need)

Oh, yes, indeed (yes, indeed)

Sandy:

If you're filled with affection
You're too shy to convey
Meditate in my direction

Feel your way
Danny:

| better shape up
'Cause you need a man (I need a man)

Danny:

Diken diken tim tiylerim
Ben aklimi kaybettim
Carpt1 beni bu enerjin
Deli ettin beni

Sandy:

Kalk toparlan Uuuu (Koro)
Erkek gibi davran Uuuu

Sert adam lazim bana Sert adam lazim
Hadi toparlan Uuuu

Yeter anla Uuuu

Teslim oldum duygulara

Danny:

Kimseyi istemem senden bagka
Sandy+Danny:

Sadece seni, seni istiyorum

Gel, gel, gel hadi
Sadece seni, seni istiyorum
Gel, gel, gel hadi

Sadece seni, seni istiyorum
Sen, sen, sin
Istedigim
Evet, eminim

(Sen, sen, sin)
(Eminim )

Sandy:

Benim gibi eger asiksan
Ama ¢ok utangagsan
Pesime takilmalisin

Takip et yeter

Danny:
Toparlandim
Ona sert adam 1azim (Sert adam lazim)
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Tablo 3. Devami
Sandy: Sandy:
Who can keep me satisfied Dirist bir asik olmali
Danny: Danny:
| better shape up Toparlandim
If I'm gonna prove Sana bir kanit lazim
Sandy: Sandy:

You better prove

That my faith is justified
Danny:

Are you sure?

Danny+Sandy:
Yes, I'm sure down deep inside

You're the one that | want (you are the one for)
Ooh, ooh, ooh, honey

The one that | want (you are the one for)

Ooh, ooh, ooh, honey

The one that | want (you are the one for)
Ooh, ooh, ooh

The one | need (the one | need)

Oh, yes, indeed (yes, indeed)

You're the one that | want

Bir kanit 1azim
Eminsin dyle degil mi?
Danny:

Yemin ettim

Danny+Sandy:
Sonsuza kadar, hep seninim

Sadece seni (seni istiyor)
Gel, gel, gel hadi
Sadece seni (seni istiyor)
Gel, gel, gel hadi

Sadece seni (seni istiyor)

Sen, sen, sin Sen, sen, sin (Koro)
Istedigim Sen-sen-sin
Evet, eminim E-mi-nim

Sadece seni, seni istiyorum.

You're the One That [ Want

Sadece Seni Istiyorum

Wordsde Music lim Jacobs Warren Cascy
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Sekil 2. You’re The One That I Want/ Sadece Seni Istiyorum sarkisinin nota iizerindeki karsiliklar:

Ritmik ve aym zamanda Isteklerlerini Anlatan Sarki tiiriinde yazilmig olan You're the One that I Want pargast ise
yukarida Tablo 3 ve Sekil 2°de belirtildigi gibi Sadece Seni Istiyorum olarak Tiirkgeye cevrilmistir. Nakaratin son kesiti

tizerinden Orneklemek gerekirse:
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Danny:

Nothin’ left, nothin’ left for me to do Kimseyi istemem senden baska
Sandy+Danny:

You're the one that I want (you are the one for) Sadece seni (seni istiyor)
Ooh, ooh, ooh, honey Gel, gel, gel, hadi

The one that I want (you are the one for) Sadece seni (seni istiyor)
Ooh, ooh, ooh, honey Gel, gel, gel, hadi

The one that [ want (you are the one I for) Sadece seni (seni istiyor)
Ooh, ooh, ooh. Sen, sen, sin

The one I need (one I need) Istedigim (is-te-di-gim)
Oh, yes, indeed (yes, indeed) Evet, eminim (e-mi-nim)

Kendini Anlatan Sarki tiiriinde oldugu gibi Isteklerini Anlatan Sarkilar da miizikten cok metinle baglantilidirlar, yani
sarki sozleri miizigin 6nilindedir. Richard Kislan’in yukarida bahsettigi gibi Kendini Anlatan Sarki karaktere ve duruma
yanit verirken, Isteklerini Anlatan Sarki konuya hizmet etmektedir. Isteklerini Anlatan Sarki karakterin yapacagi bir
hareketin ana hatlarina isaret eder ve cogunlukla bir eserin aksiyonunun habercisi olur. Bu bakimdan eserin finaline
hizmet eden You're the One that I Want pargasinin ¢evirisi anlam oncelenerek yapilmistir. 10 heceden olusan Nothin’
left, nothin’ left for me to do climlesinin ¢evirisi yine 10 heceden olusan Kimseyi istemem senden bagska olarak hece
sayisina sadik kalinarak yapilmigtir. Sekil 2°de 1 ve 2. dl¢iilerde gosterildigi gibi higbir anlam kayb1 yagsanmadan, You re
the one that I want ciimlesi ise bir hece kisaltilarak ve climle sonundaki ses tutularak Sadece seni olarak diizenlenmistir.
Ooh gibi tek heceli nidalara yine tek heceli olan gel ve sen kelimeleri yerlestirilerek staccato olan notalarin degerleri
muhafaza edilmigtir. Climle sonlarindaki seni-hadi ve istedigim-eminim kelimeleri ile de kafiye uyumu yakalanmustir.

Incelemede goriilmiistiir ki her iki parca da, Peter Low’un séylenebilirlik, anlam, dogallik, kafiye ve ritim ilkelerine
uygun bir bicimde c¢evrilerek, kiiltiirel olarak 1950’lerin Rydell Lisesi’nde okuyan genglerin agzindan dokiilen bu
sarkilar ile dobnemin rock’n roll dinleyen gencligini oldukg¢a iyi ifade etmektedir.

iSTANBUL UNiV ONSERVATUVARI
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Resim 2. I.U.D.K. Grease Miizikali 2023 Afig Resim 3. I.U.D.K. Grease Miizikali 2023

Sonug

Miizik ve sarki sozii arasindaki siirsel baglam her besteci ve sdz yazarinin sarkidan sarkiya degisen ama ancak birlikte
calisarak kendi yontemlerini geligtirdikleri onemli bir konudur. Bu baglanti1 kuruldugunda, miizik hikayeyi anlatmaya
baglar. Cevirmen bu noktada s6z yazarindan neredeyse daha zorlu bir gorev iistlenir. Artik o hem sarki s6zii yazar1 hem
de hikdyenin koruyucusudur. Bu dogrultuda miizikal tiyatroda ¢eviri yapmak isteyen cevirmen ya da aragtirmacinin dil
yetkinliginin yaninda iyi derecede miizik ve edebiyat bilgisinin, ayrica performe edeni anlamasi bakimindan kismen
de olsa sarki sOyleme pratiginin olmas1 gerekmektedir.
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Miizikalin biitiin par¢alarini bir makalede incelemek miimkiin olmadig1 i¢in yukaridaki nakarat 6rneklerinden hareke-
tle Peter Low’un pentatlon ilkesi yontemi 1s1ginda soylenebilirlik, anlam, dogallik, kafiye ve ritim ogeleri dikkate
alinarak yapilmis bu iki sarkinin cevirilerinde hece sayilarindaki esitlik diisliniilmiis boylece performe edenlerin en-
tonasyon problemi yasamadan ve tiz notalarda dahi sdyleme giiclii§ii cekmeden temsillerini basartyla gerceklestirdikleri
tespit edilmistir. Ritmin yiiksek oldugu dans pargalarinda dahi anlam kayiplar1 yasanmadan hikaye seyirciye kolaylikla
aktarilabilmistir.

Sonug olarak miizikal tiyatroda sarki sozleri ve miizik, metin ile esit derecede onem teskil eder. Bu dogrultuda
sarkl sozleri miizikten ¢ikartildiginda ya da gevirisi yeterli yapilmadiginda hikayeyi anlatan ana elementlerden biri
ortadan kalkmig olur. Metnin yaninda sarki sozleri hikdye anlatiminda ve atmosfer yaratmada basat oneme sahip
oldugundan miizikal tiyatroda sarki gevirisi; erek dilin 6zelliklerini ve kiiltiiriinii koruyarak, performe edene kolaylik
saglayacak sekilde yapilmalidir. Miizikal tiyatronun birincil gorevi hikdye anlatmak olduguna gore ¢eviride yasanan
anlam kayiplari, melodinin- ritmin deformasyonu ve performe edenin yasadig1 zorluklar neticesinde ortaya c¢ikan
sorunlar, yazarin ve bestecinin yaratmaya caligtigt atmosferi sekteye ugratmaktadir. Bir miizikal tiyatro eserinde,
hikayeyi orijinaline yakin sekilde anlatmak ve boliimler arasi gegislerin dramatik aksiyonu bozmamasi i¢in miizikal
tiyatroya 0zgii olan disiplinler konusunda teknik ve pratik yetkinlige sahip olmak, ¢evirmenin bagat gorevlerinden
biri olmalidir. Bu baglamda miizikal tiyatroda sarki cevirisi ile ilgilenen ¢evirmenin ya da arastirmacinin, miizikal
tiyatronun sark tiirlerine ait konularda yetkinlegserek, hedef dile ¢eviri yaparken bestecinin ve s6z yazarinin birlikte
incelikle diisiindiikleri detaylara gore yol almas1 dogru olacaktir.
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