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“MUZEDE BIR GECE” FILMINDE POSTMODERN UNSUR OLARAK KOLAJ

Devrim GENCER KIZILIRMAK!
Sahmurat ARIK?

Oz

Yonetmenligini Shawn Levy’nin yaptigi {i¢ serilik filmden olusan “Miizede Bir Gece” sinema filminin senaryo metni,
Milan Trenc’in 1993 tarihli gocuk kitabina dayanir. Serinin ilk filmi 2006 yilinda ismi ile gdsterime girer. Ikinci film,
2009°da: Smithsonian Savas: ve serinin son filmi olan: Lahitteki Sir ise 2014 yilinda izleyicisiyle bulusur. Her yagtan
seyirciye hitap eden film, aksiyon-komedi tiirtindedir.

Filmin kurmaca evreninde tarih, tarihi sahsiyetler, canli ve cansiz varliklar, kendi baglamlarindan ¢ikartilarak bir
miizede ayni anda varlik bulmalar1 agisindan devasa bir kolajin pargalarini olusturur.

Calismada postmodern anlayis ve kolaj teknigi tizerinde durularak toplumsal/kiiltiirel bellek mekani olarak miizenin
seyirlik/eglencelik bir mekana doniistiiriilmesi irdelenmistir. Postmodern tahkiye unsurlarinin ingasinda tarih, tarihi
karakterlerin ugradigi doniisiim ve bu doniigiimiin postmodern anlatinin metinlerarasi iligki kurma bigimlerinden olan
kolajin kullanilarak gerceklestirilme pratikleri, filmden verilen 6rneklerle agiklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Kolaj, Miize, Edebiyat, Sinema.

COLLAGE AS A POSTMODERN ELEMENT IN THE MOVIE “NIGHT AT THE
MUSEUM”

Abstract

The script of the movie, which consists of three series of films “Night at the Museum ” directed by Shawn Levy, is
based on Milan Trenc's 1993 children's book. The first movie of the series was released in 2006 under its name. The
second film, Battle of the Smithsonian, was released in 2009, and the last film in the series, The Secret in the
Sarcophagus, was released in 2014. The movies, which appeal to audiences of all ages, are action-comedy genres.

In the fictional universe of the film, history, historical figures, living and inanimate beings form parts of a huge collage
in that they are removed from their contexts and exist simultaneously in a museum.

In the study, the transformation of the museum as a place of social/cultural memory into a place for
spectacle/entertainment was examined by focusing on postmodern understanding and collage technique. The
transformation of historical characters in the history of the construction of postmodern narrative elements and the
practices of using collage, one of the ways of establishing text relationships of postmodern narrative, were explained
with the examples given in the film.
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Giris

“Miizede Bir Gece” ismiyle gosterime giren serinin birinci filminde (2006); esinden bogsanmis, bir
erkek cocuk babasi olan ve diizenli bir is bulmakta zorlanan Larry Daley’nin Amerikan Ulusal
Tarih Miizesi’nde gece bekgiligi isine baslamasimnin ardindan yasadigi olaganiistii durumlar
anlatilir. Kolay gibi goriinen gece bekgiligi isi, eski bir biiyiiniin miizede sergilenen eserlerin
canlanmasina neden olmasi neticesinde aksiyon dolu bir maceraya doniisiir.

Film, arabasini yanlis yere park eden Larry’nin oglunu okuldan almaya ge¢ gitmesi ile baslar.
Larry’nin oglu Nick, babasinin diizenli ve ¢ok kazangli olmayan is tecriibelerini hayal
kirikliklariyla karsilamaktadir. Ayrica annesinin niganlisi ile babasini, yaptiklari igler ve kazanglari
bakimindan kiyaslamaya baslamigtir. Oglunun giivenini tekrar kazanmak isteyen Larry, diizenli
bir is bulma arayisina girer. Son care olarak “Is Bulma Kurumu”na gider. Amerikan Ulusal Tarih
Miizesi’nde acik olan bir pozisyon bulundugunu 6grenir. Emekliye ayrilan {i¢ yash gece bekgisinin
yerine gegecektir. Fazla secenegi olmadigindan isi kabul eder. Larry’e gilivenlik gorevinde
kullanmast i¢in bir el feneri ile asir1 yipranmis bir is semast verilir.

Larry’nin ilk vardiyasinda gece yarisi, miizenin giris holiinde sergilenen devasa dinozor iskeleti
hareket eder. Kisa siire sonra sergilenen diger eserler de birer birer canlanir. Farkli ¢aglardan,
kiiltiirlerden ve cografyalardan tarihi karakterlerin canlanmasi neticesinde miizede kargasa ortami
olusur. Larry, balmumundan yapilmis heykellerden biri olan Amerikan eski Bagkani Roosevelt’in
yardimlariyla ve kullanma kilavuzundaki talimatlar1 uygulayarak ilk vardiyasini atlatmayi basarir.

Diizenli bir isi oldugunu ogluna gdstermek isteyen Larry, onu is yerine gotiiriir. O gece emekliye
ayrilan ti¢ gece bekgisi, bir ¢esit sihri olduguna inanilan ve miizedeki tarihi eserlerin canlanmasina
sebep olan, Misir Firavunu Ahkmenrah’in tabletini ¢alma girisiminde bulunurlar. Larry, tabletin
sihrini 0grenir ve miizede bulunan tiim tarihi karakterleri ¢alinan tableti geri almak i¢in organize
eder. T-Rex, Hun Imparatoru Attila, Roosevelt, Misir firavunu, neanderthal insanlar;, Amerikan
yerlileri, kasifler, Roma Imparatoru Octavius ve askerleri, kovboylar, Amerikan I¢ Savas askerleri,
aslanlar, maymunlar, filler yani miizede tarihe karistig1 diisliniilen ve sergilenen canli-cansiz tim
nesneler, miize disina ¢iktiginda sihri bozulacak olan tableti ve miizenin gelecegini korumaya
calisirlar. Oglu Rick’in de destegini alan Larry, tableti ve miizeyi zarar gérmeden koruma isinde
basar1 saglar.

Serinin ikinci filmi (2009), miizedeki gorevinden ayrilan Larry’nin, sirketi Daley Aygitlari’nin
tele-satis programinda oldugu sahne ile baslar. Iki sene dnce “tozlu” bir miizede gece bekgiligi
yapan Larry, bu kez gece parildayan el fenerini tanitan bir mucittir. Ekonomik problemlerini
¢Ozmiis ve bir is insan1 olmustur. Program c¢ikisinda eski dostlarini ziyaret etmek {izere miizeye
gider. Sergilenen bazi tarihi figilirlerin yani arkadaslarinin tarihin tozlu raflarina kaldirilmak iizere
oldugunu ve yerlerine tarihi sahsiyetlerin farkli formlarinin konulacagini 6grenir. Genglerin
ilgisini ¢cekmek ve ziyaretci sayisini arttirmak i¢in teknolojinin destegiyle interaktif bir miize
anlayisina gecilmektedir. Misir Krali Kahmunrah, Korkung¢ Ivan, Napoleon Bonaparte ve
Italyan asilli Amerikali mafya lideri Al Capone, Albert Einstein, Amerika'min XVI. Baskani
Abraham Lincoln, Atlas Okyanusu’nu ugakla gecen ilk kadin pilot olan Amelia Earhart serinin bu
filminde kurmacaya dahil edilmistir.

Eski dostlarindan bazilart Washington DC’deki Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi’ne
aktarilmistir. Ik filmdeki maymun Dexter, Ahkmenrah’mn sihirli tabletini caldig1 i¢in bu kez
Smithsonian’daki eserler gece canlanacaktir. Larry, Ahkmenrah’in dirilen kotii agabeyi
Kahmunrah’tan tableti alip eski dostlarin1 kurtarmaya calisir. Teddy Roosevelt, Octavius,
Sacajawea, neanderthal insanlari, Attila ve yeni miittefiki Amelia Earhart’tan olusan kurtarma
ekibi ile kdtiileri yenen Larry, diizeni yeniden tesis eder ve macera sona erer.
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Uciincii filmde (2014) Larry, miize sakinlerine sihirli bir bicimde hayat veren Ahkmenrah’in
tabletteki sihrinin bozuldugunu kesfeder. Eger tableti kurtaramazsa tiim dostlar1 “6lecek™ ve bir
daha canlanamayacaktir. Tabletin sihrini yenilemenin tek yolu ise Londra British Museum’da
bulunan Ahkmenrah’in babas1 Merenkahre’1n sihir ile ilgili bildiklerini 6grenmekten gegmektedir.
Larry oglu Nick, Teddy Roosevelt, Sacagawea, Jedediah, Octavius, Dexter, Attila ve magara
adamu1 La ile birlikte sihri geri dondiirmek i¢in Londra’daki British Museum’a giderler. Larry ve
beraberindekiler tabletin sihri sonsuza dek kaybolmadan 6nce gérevi basari ile tamamlar.

Filmde ana mekan unsuru olarak kullanilan miize binasi, ge¢gmisin kiiltiirel mirasin1 sergileme
arenasi olarak secilmistir. Kurmacada, postmodern anlatinin dogasina uygun diisecek sekilde tarihi
karakterler; donem, kiiltlir ve sahsiyet 6zelliklerini koruyarak ayni karede yer almaktadir. Bu ise
tarihi sahsiyetleri farkli baglamlarda kullanmaya olanak taniyan ve metinlerarasi iliski kurduran
kolaj teknigi ile miimkiin olmaktadir.

1. Anlatinin Postmodern Hali ve Metinlerarasi iliski

Sanatsal iiretimin tiim alanlarinda etkisi olan ve net bir tanim1 yapilmayan postmodernizmin terim
olarak 1960’larda New-Y ork’taki sanatgilar ve elestirmenler arasinda ortaya ¢iktig1 ve 1970’lerde
Avrupali kuramcilar tarafindan gelistirildigi (Sarup, 2004, s. 188) bilinmektedir. Sarup’a gore
modernlik tasarisi; XVIII. yilizyi1lda yasayan aydinlanma filozoflarinin nesnel bilim, evrensel yasa,
evrensel ahlak, 6zerk bir sanat gelistirme amaci giiden ¢alismalariyla bigimlenmistir. Aydinlanma
Cagi ile yeseren umut ve hedeflenen {ilkiilerin ger¢ceklesememesi, postmodernizmin dogmasina
zemin hazirlamistir.

Ahmet Cevizci’nin hazirladigi Felsefe Sozliigii’'nde postmodernizm; kapitalist kiiltiirde ya da daha
genel olarak Bati diinyasinda XX. ylizyilin son ¢eyreginde resim, edebiyat, mimari, vb. giizel
sanatlar alaninda 6zellikle de felsefe ve sosyolojide belirgin hale gelen hareket, akim, durum veya
yaklasim (1999, s. 699) olarak yer alir. Sanat alaninda ortaya ¢ikan postmodernizm kavramu ile
ilgili tam bir uzlas1 olmasa da birtakim ortak anlayislarin oldugu kabul gérmektedir.

Cevizci’ye gore postmodernizmde, sanatsal liretimin 6zgiinliigiine siddetle karsi ¢cikilirken gergek
sanat Uiriinlerinin dahilerin iirlinii oldugu tezi yikilir ve sanatin salt yinelemeye dayali bir faaliyet
olabilecegi vurgulanir. Ayrica eklektizm, aktararak sdyleme, yapinti ve rastlantisalliga onem
verilirken metnin yaraticist olarak yazarin otoritesine ve iktidarina da meydan okunur.
Modernizme karsi siddetli bir elestiri ve saldir1 vardir. Bati’nin deneyim birikimi, sanayilesme,
kentlesme, ileri teknoloji, modern ulus devleti gibi modernligin yarattig1 her seye elestiri getirilir.
Bu cercevede biitliin modern Onceliklere, kariyer, bireysel sorumluluk, biirokrasi, hosgorii,
hiimanizm, esitlikcilik, yansiz islem ve siirecler, gayrisahsi kurallara karsi ¢ikilir. Ozetle
postmodernizmin modern ¢agin tiim mesrulastirici sdylemlerine, iist anlatilara karsi ¢iktigini
belirten Cevizci, postmodern donemde bilginin ge¢miste temellendirilen biiylik dykiilerinden
kusku duymay tesvik ettigini soyler (S. 699-701).

Postmodern anlatida zaman, mekan ve olayda neden-sonug¢ bagintisinin yerini kaotik Oriintiiye
birakmast; kaotik oriintiiniin besledigi ¢ok yonlii, ¢cok kiiltiirlii ve ¢ok sesli bir sdyleme neden olur.
Sanat eseri, siradan olani anlatirken nesnellik tasiyan ideallere sirtin1 doner ve simdinin hizmetine
girecek bir hazine olarak tarihin kapisindan sigramalarla iceri girer.

Postmodern eserin ortak 6zellikleri olarak icerikten ziyade bi¢im ya da iisluba kayan vurgu; farkl
baglam ve tarihsel donemlerden segilen Ogelerin bir araya getirilmesi neticesinde nedensellik
baginin gbéz ardi edilmesi, kronolojik siranin bozuma ugratilmasi; sanat ve gilindelik yasam
arasindaki sinirlarin silinerek gergek ve kurgunun i¢ ice gegmesi; oyun ve ironi duygusuyla ortaya
cikan ¢eliski ve kaotik oriintiiniin bilingli olarak kullanilmas1 gibi unsurlari siralamak miimk{indiir.

Postmodern anlatida sorguya agilan ve ters yiiz edilen gergeklik ile bu gergekligin yiiklendigi yeni
anlamlar1 ve yapilar1 ¢oziimlerken metinlerarasilik kavraminin yol gostericiligine ihtiya¢ duyulur.
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Kavram, Julia Kristeva’nin “her metnin kendinden 6nceki metinlerle iligkili oldugu”, “higbir
metnin kendinden 6nceki metinlerden bagimsiz olarak iiretilemeyecegi” savindan hareketle sanat
eserinin kendinden 6nceki metinlerden izler tasiyacagiyla ilgili kabule dayanmaktadir.

Metinlerarasi iliski kurma bigimlerinden biri olan iistkurmaca kavrami ile genel olarak sanat
eserinin kendini anlatmasi kastedilir. “Edebiyati oyun olarak géren bir anlayisin tiriinii” (EceVit,
2001, s. 99) olan iistkurmaca ile anlatilanlarin bir kurmaca oldugu vurgulanir. Ustkurmaca yontem
kullanilarak bir oykiiden bir bagkasina gecis yapilir, i¢c i¢e gegmis hikayeler anlatilir, anlatida
kronolojik sira bozulur ve gegmis simdinin hizmetine sunulur. Boylece anlatinin postmodern dili
olusturulur. Yazarin {istkurmaca vasitasiyla metinleraras1 iliski kurmasi, ge¢mis anlatilarin
etkisiyle kurmacasini olusturmasi, kurmacanin ¢oklu okumalara agik hale gelmesinde de etkili
olur.

Coklu okumalara izin veren ve kaotik bir yap1 kuran postmodern yazar, kendinden Once
olusturulan metinlerin tislubunu taklit ediyorsa dykiinme (pastis), konusunu taklit ediyorsa parodi
(yansilama) yapmis demektir. Metnin bigeminin taklidine dayanan pastis (Oykiinme) ile ilgili
olarak Aktulum (2000); “Gykiinme ile taklit edilen nedir?”” sorusunu sorar ve cevap olarak da
0zglin bir yapitin bicemi ya da yazinsal tiirlin taklidinin yapildigin1 yazar. Yapistirma anlamina
gelen kolaj tekniginde ise metinlerarasi iliski kurma ereginden ziyade metnin biitiinliigiinii
sarsict/bozucu bir yeniden yaratim s6z konusudur. Kolaj, metinlerarasi iligki kuran yazara metnin
pargali dogasina uygun bir anlatma ortami1 sunar.

2. Imkansizin Birlikteligi: Kolaj Teknigi

Kokeni Fransizcaya dayanan kolaj (collage) sozciigli, Tirk Dil Kurumunun Giincel Tiirkge
Sozliigi’nde “kesyap” anlam karsiligina gelecek sekilde yer almaktadir. Sozliikte kesyap igin;
“kumas, tahta vb. malzemelerle yapilan, kagit veya kartona yapistirilan resim, kolaj” agiklamasi
yapilir. Kolaj s6zciigiiniin yapistirma, birlestirme ve bir araya getirme gibi anlamlara isaret ettigi
goriiliir. Caglayan (2018), kesme ve yapistirma eylemleri ile iliskisinden dolay1 kelimenin Tiirkce
karsiligi olarak “kesyap”in secildigini vurgular. Kolajin temelinde sanat agisindan geleneksel
olmayan malzemelerin yer almasindan da yola c¢ikarak “iretim amaci sanatsal ihtiyaca
dayanmayan ¢esitli malzemelerin, sinirlar1 belirlenmis bir alan iginde kompozisyon ilkelerine gore
yapistirilarak olusturulan diizenlemelerdir (s. 2)” seklinde bir tanim Onerir.

Mevcut malzemeyi taninmayacak sekilde bozuma ugratarak yeni bir dil olusturma islevi goren
kolaj teknigi ile nemli olan ddiing alinan nesne degil onun yeni bir bi¢im olarak varlik bulmasidir.
Oms (2007)’a gore kolaj, yeni bir bigim verme farkindaligiyla dogan ve gelisen tarihi bir biitiindiir.
Kolaj; “yenilemek”, “giincellemek” ve “gliglendirmek” igin sanat kurumuna yeniden entegre
edilen statik bir varlik degil tarihsel degisimle sekillenen dinamik bir siireklilik (S. 1123)’tir.

Kolaj1 ylizey tizerine kagit, gazete, etiket, fotograf, vb. basili malzemeler ile cam, ayna, kumas
gibi nesnelerin yapistirilmasiyla elde edilen resimsel bir kompozisyon teknigi olarak tanimlayan
Oskay (2001)’a gore bu teknik; tuval, karton, tahta tizerine iki boyutlu ya da algak kabartma olarak,
bazen hazir malzemeler, ¢izim ve boya ile birlestirilerek (s. 15) kullanilabilir.

Ergiin (2012)’iin kolaj taniminda ise hazir herhangi bir materyalin baglamindan koparilarak yeni
bir baglama hizmet edecek bicimde, bir ylizey lizerine yapistirilarak elde edilen yeni bir nesne-
anlam birlikteligine dikkat cekilir (s. 2). Kendi basina bir anlami olmayan ya da bir baska
kompozisyon igerisinde farkli bir anlam tasiyan pargalarin baglamlarindan koparilarak yan yana
getirilip yepyeni anlamlar iiretmesi, kolajin pargali dogas1 geregi postmodern sanatta kullanimini
kolaylagtirir.

Kolaj ilk defa sanatsal bir form diizeyinde 1911-1914 yillar1 arasindaki Sentetik (Birlesimsel)
Kiibizm olarak adlandirilan dénemde, Picasso ve Braque tarafindan kullanilmigtir. Bu zaman
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diliminde Picasso ve Braque yaptiklari ¢alismalarin ylizeylerine musamba, gazete, duvar kagidi
gibi sanat dis1 nesneler yapistirarak farkli bir anlayisa kap1 aralamiglardir (Kiling, 2019, s. 4).

Kiibizmle sanat alaninda uygulanan kolaj teknigi Dada Hareketi ile daha ileri boyuta taginir. Dada
Hareketi sanata yeni malzemeler ve teknikler getirirken objenin kullanim alani ve anlami1 genisler
ve degisir. Kiibistlerden farkli olarak Dadacilarin kullandig1 malzemeler, seri iiretilmis endiistriyel
nesnelerdir ve genellikle dogrudan kullanilmislardir (Siirmeli, 2012, s. 340). Fiitiiristler,
Stirrealistler, Konstriiktivistler, Dadacilar ve en son Pop sanat¢ilari yapistirma ve toplama
(assemblage) nesnelerden kompozisyonlar kurarak (Oztiitiincii, 2015, s. 91) kolaj teknigine yeni
bir form kazandirirlar.

Yilmaz (2013), dogrudan modern teknolojiyi ¢agristiran kesyap ve kurgunun sanat dig1 amaclar
i¢in iiretilen nesnelerin sanata dahil edilmesine kap1 araladigini; sanatin safliginin bozulmasina ve
sanatta el becerisinin olmazsa olmaz denen iktidarinin sarsilmasina yol acgtigini belirtir. Kolaj ve
montajin modernizmin ‘ya o, ya bu’ mantigima degil de postmodernizmin ‘hem o, hem bu’
mantigina daha ¢ok uydugunu soyler (Yilmaz, s. 27). Kolaj, modern resmin bicimsel
metaforlarinin bir uzantisi gibi goriinse de (Lum, 1999, s. 21-22) mevcut sosyal adetleri ve siyasi
kurumlar elestirme agisindan retorik bir arag olarak kullanilma potansiyeli tagimaktadir. Birbiriyle
celisen ¢ok sayida anlami istlenebilmesi nedeniyle kolaj; sanat veya kiiltiirle ilgili farkli
cagrisimlarin ve yorumlarin olugsmasina imkan verir (Lum, s. 205).

Bir nesneyi kesip yapistirmak ve bir baska biitlinliigiin i¢inde, farkli anlamsal baglarla yeni bir
boyuta getirmek bakimindan kolaj, sanat¢iya malzeme kullaniminda ve anlam olusturmada sinirsiz
ozgiirliik alan1 agar. Birbirine hi¢ benzemeyen dgeleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma
teknigi ve bunun sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama 6zelligi (Lynton, 1982, s. 66)
kolaj1, sanatin tiim alanlarinda uygulanabilir kilar.

Kolaj, metinsel manada “alint1” ve “metinlerarasi gonderge” ile esanlamli olarak kabul edilmelidir.
Tek bir sozciikten baslayip ¢ok uzun pargalara kadar yapilan alintilar ve yeni yapitta yer alan tiim
unsurlar ayrigik unsurlardir. Ayrisik unsurlar ise metni, “acik yapit” ya da “cogul yapit” (Aktulum,
S. 224-225) haline getirir. Kolajin bu tiirden kullanimi ile metinsel sdylemin diizeni ve ¢izgiselligi
bozulur, ¢oklu okumaya kap1 aralanir. Hakan Sazyek’in de ifade ettigi iizere, metnin yapisi
yapistirilan metin parcasiyla bozuma ugratilir. Kolajin 6ziinii olusturan “yapistirma” eylemi
biitliinleyici olmaktan ziyade postmodern anlatinin kopukluk yaratmayi amaglayan bicimsel
pargalilik ilkesine (Sazyek, 2015, s. 205) hizmet eder.

Kolajin 6nemi; geleneksel sanatin sinirlarini kaldirmasi, sanati her seye ve her araca agmasindan
ileri gelir. Her tiirlii nesne ve teknigin kullanilmasi, modern sanatin gelisimini belki de en fazla
etkilemis olaydir. Bugiiniin diisiince evrenini ¢gepegevre saran goriintiiler, imgeler, sanatseverlerle
durmadan konusmakta ve farkli ¢agrisimlarla bir yargiya varilmasina 6n ayak olmaktadir. Bu
anlamda gorilintlinliin nasil yorumlandigi ya da gOriintiiniin nasil anlamlandirildigt 6nem

tasimaktadir (Oztiitiincti, s. 100). Gosterilme zamani ve yansitilan mekan eserin yorumlanmasinda
etkilidir.

Miizede Bir Gece filminde kurmacanin seyri i¢inde farkli zamanlarda yasamis 1irk ve milletleri
temsil eden bireylerin, dilsel unsurlarin, davranisin, goriintiiniin, farkli aydinlatma araglarinin,
savas aletlerinin, kiyafetlerin, teknolojinin, ses ve miizigin yani farkli cagrisimlari igeren pek cok
unsurun kolaji yapilir. Farkli ¢cag ve kiiltiire ait nesnelerin ayni anda sunulmasi zamanin ve
mekanin kolajina 6rnek teskil eder.

Larry calismay1 kabul ettiginde, emekliye ayrilan gece bekgisi ona miizeyi gezdirir. Miize
envanteri olarak goriilen canli-cansiz tim nesneler ©6zel olarak tasarlanmis bodlmelerde
sergilenmektedir. Bir arada olmasit miimkiin olmayanin miizede yan yana sergilenmesi, gorsel
acidan miizeyi devasa bir kolajin tuvali yapar.
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Miizede “canlanan” vahsi hayvanlar Larry’i koseye sikistirir. Kendi dil ve iisluplarn ile onu
korkuturlar. Attila ve neanderthal insanlari ile Ingilizce konusarak anlasmaya calisan Larry,
basaramadiginda jest ve mimiklerini kullanir. Napolyon, Korkun¢ Ivan, Kahmunrah gibi
karakterler Larry ile Ingilizce iletisim kurarlar. Bu karakterler kendi uluslarindan kisiler soz
konusu olunca ulusal dillerini kullanirlar. Dilin kullanimindaki bu ¢esitlilik kurmacanin dil kolajini
olusturmaktadir.

Kurmaca karakter Roosevelt, miizedeki kaotik ortami yonetebilmesi i¢in Laryy’e “akil hocaligr”
yapar. Birlikte yasamayi Ogrenirlerse bu kaotik ortam diizelecektir. Roosevelt’in “birlikte
yasamay1 0grenmek” tavsiyesi anlatinin temel izlegidir. “Hayatta kalma” gayesi ile insanoglunun
gelistirdigi her tiirlii silah (ok, kilig, top, tiifek vb.) serinin tiim filmlerinde kullanilir. Bu kullanim,
kurmacanin silah kolajin1 olusturur.

Miizede farkli kiiltiirlere ait nesneler, balmumu heykel ya da minyatiir olarak, dogal ortamlarina
benzeyen bolmelerde sergilenmektedir. Tarihin kiiltiirel panoramasi niteligi tasiyan miize ile
gorsel kolaj saglanir. Miize ve miizenin kiiltlirlerarasi iliski sunan dogasi ¢cok katmanlt bir yap1
olusturur.

3. Kiiltiirel Bellek Mekaninin Doniisiimii

Insan, gegmisin kiiltiirel mirasin1 ve anda iirettiklerini gelecege tasimak ister. Sanatsal olsun ya
da olmasin insanligin ilk¢aglardan itibaren imal ettikleri iirlinleri, yagama bigimlerini, ¢evresine
etkilerini veya cevresinden etkilenislerini gosteren mekanlardan biri miizelerdir. Miize s6zciigii
Grekge “Mouseion” kelimesinden tiiremis olup Yunan mitolojisinde Musa’lar (ilham Perileri) ad
verilen tanrigalara adanan tapmak ve Atina’da Musa’lara ayrilan tepe (Modoglu, 2012, s. 2),
“Musalar’in yeri/tapmagi” (Yicel, 2023, s. 240), ilham perilerinin diisiinme yeri ya da tapmagi
(Zilfikar ve Ediz, 2020, s. 68) anlamlarina gelmektedir.

Bilindigi tizere 6zel miilkiyetin dogusu, yerlesik yasama gegilmesi vb. tarihsel siiregler neticesinde
insanlar kimi esyalarin1 sonraki kullanimlari i¢in saklamaya ve biriktirmeye baglamislardir. Eski
caglarda tanr1 ve tanrigalara adanmis esyalarin tapinaklarda saklanmasi sonucunda ilkel manada
koleksiyonculugun basladig1 bilinmektedir. Tapinaklarda saklanan bu eserler miizeciligin de ilk
ornegi olarak kabul edilir. Tarihte ilk miizenin Antik¢ag’da Atina Akropolii’ndeki Propylai’nin bir
salonunda Pinakotheka (resim deposu) adiyla kuruldugu sdylenebilir. Mouseion adi ise ilk defa
Helenistik dénemde I. Ptolemaios Soter (M.O. 305-283) tarafindan Iskenderiye’de kurulan ve iinlii
kiitliphaneyi de igine alan akademik merkez (Yiicel, s. 241) i¢in kullanilmigtir.

XVI. yiizyila gelindiginde, Paolo Giovio kisisel koleksiyon odalar1 (Ziilfikar ve Ediz, s. 68) i¢in
miize teriminin kullanildig1 goriiliir. Ilk olarak italya’da baslamis olan koleksiyonculuk zamanla
Avrupa’nin geneline yayilmistir. Ronesans’in dogmasiyla resim, heykel ve mimarinin kazandigi
yeni boyut, koleksiyonculukta da farkli bir donemi baslatmistir. Zamanla farkli ilgi alanlari
olugsmus, koleksiyonculuk yeni gelismelerin de etkisiyle (Modoglu, 2012, s. 4) farkli bir mana
yiiklenmistir. XVIIL. yiizyilda koleksiyonlar1 korumak, sergilemek ve halka agmak i¢in kullanilan
bir kurulus ismi olan miize, yiizyilin sonlarinda bireysel koleksiyonculuktan ziyade kiiltiirel deger
tasiyan nesnelerin toplandigi ve sergilendigi kapali mekanlar haline gelmistir.

XX. yiizyilda sergileme mekanlarinda bi¢im ve icerik acisindan bazi degisiklikler gerceklesir.
1960 sonrasinda eserlerin sergilenmesinde; cergevenin dislanmasi, resim yilizeyinin sergi
mekanmin duvarlariyla etkilesime girmesi ve bdylece galeri mekaninin kendisinin resmi
cerceveleme islevini yerine getirmesi gibi onemli donilisimler yasanir. Modernizmin etkisiyle
eserlerin bigimsel 6zelliklerinin vurgulanmasina imkan taniyan ve eserlerin algilanma siirecinde
kendisinden baska dikkat ¢ekici her tiirlii unsurdan soyutlanmis sergi mekanlari ortaya cikar. Bu
ise yapitin izlenmesinde ve algilanmasinda sanat eserine odaklanan bir yaklagimi dogurur. 1970
sonrasinda yasanan postmodern siire¢ ile beraber sergi mekéanlar1 hedef kitlenin farkliliklarina gore
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diizenlenmeye baslanir. Bugiin ise yapitlarin sergilendigi mekanlar anlaminda miizeler, farkh
tasarimlar1 ve islevleriyle gesitlilik gostermektedir. Bu durum, yapit-mekan-izleyici etkilesimine
actk ve cok katmanli iligkilerin gelismesine olanak (Colak, 2011, s. 44) saglar. Sergi
mekanlarindaki bu ¢ok katmanli yap1 ile postmodern sanatin ¢ok kiiltlirlii dogas1 uygunluk
gostermektedir.

Bugiin miizeler sadece birer sergileme mekani olarak kullanilmamakta egitim ve kiiltiirel mirasi
sekillendirici islevler de yiiklenmektedir. Sosyo-kiiltiirel 6zellikleri ¢cok farkli olan topluluklara
hitap eden mekanlar olarak tasarlanan miizeler, bundan bdyle bilim, sanat ve kiiltiirel unsurlarin
sunuldugu “kesif mekanlari”dir. Ayrica teknoloji tabanli tasarimlar sayesinde ziyaretgiler,
sergilenen objeler ile etkilesimli iletisime gecebilmektedir.

Teknoloji kullanimindaki artis ile miizelerin hedef kitlesi degismistir. Sanal miizecilik vasitasi ile
zaman ve mekan smirlamasi olmadan ziyaretgileri uluslararasi boyutlarda zenginlesmistir.
Teknolojik gelismeler miizelerde sergileme tekniklerinin ¢esitlenmesine ve zengin igeriklerle
(Zulfikar ve Ediz, s. 84) donatilmasina katkilar sunmustur. Teknolojinin kullanimi ile duragan
gosterim tekniklerinden uzaklasilmistir. Miizeler eglenceli icerikler sunan ve hosca vakit gegirilen
mekanlara doniigsmiistiir. Toplama, koruma, muhafaza edip aktarma, egitme gibi islevleri olan
miizecilik faaliyetlerine hosg¢a vakit ge¢irme de eklenmistir.

Postmodern sanat pratiginin 6zlinde anlik tiiketime dayali temsil anlayis1 yer almaktadir (Alp,
2013, s. 53). Miizede temsil edilen nesnelerin ait olmadigi zaman ve mekanda kullanilmasi
gerceklik algisin1 doniistiirmektedir. Miizede sergilenen nesneler “bilinen” zaman ve mekandan
uzaklasarak yeniden yapilandirilan bir arenada hayat bulmaktadir.

“Artik mekan temsilin bir arac1 degil, yapitla etkilesimli ve hatta cogu zaman
kendisi de bir yapit haline gelmektedir. Postmodern sanat pratiklerinin zaman-
mekan etkilesimli temsil big¢imleri ile st liste bindirilmis fakli zaman ve
mekanlarda gecen bir dizi olay; kolaj, fotomontaj ve dijital tekniklerle bir araya
getirme mantigina dayanir. Bu ayn1 zamanda es zamanliligin ve siirekli simdinin de
vurgusudur. Boylece olaylar ne denli canli ve yasamsal olursa olsun, bunlarin
gergeklikleri kaybolur veya muglaklasir. Hepsi gorsel bir imajda yok olur” (Alp, ss.
53-54).

Farkl1 zaman ve mekanlara ait nesnelerin, bagka bir mekéanda iist iiste bindirilerek sergilendigi
miizeler; dogas1 geregi ¢ok biiyiik bir kolaj olusturur. Miize, sergilenen eserler dolayimi ile tarihin
nesnelestirildigi ve toplumlarin kiiltiirel degerlerinin yeniden iiretildigi bellek mekanlaridir.

Toplumlarin kiiltiirel degerleri, objeler, nesneler ya da soyut kavramlart miize dolayimi ile
ziyaretcilerine gosterilmektedir. “Kiiltiirel hafizanin muhafazasi, diizenlenmesi, islenmesi (tasnif)
halkin egitimine sunulmasi, bilimsel arastirmalar i¢in dokiiman olarak kullanilmas1 ve bilingli bir
toplum yaratma amacina dogrudan hizmet etmesi ile miizeler, tiim bu ve benzeri verileri zamanin
hismindan korumak” (Tezel 2007, aktaran Ozrili ve Basak 2021) gibi bir dizi gorevi de yerine
getirmektedir.

Serinin birinci filminde miize, geleneksel olarak tasarlanmis sergileme alanlari ile dikkat ¢eker.
Girisindeki dinozor iskeleti, Akmenrah’in mumyasi ve tableti, Moai heykeli disinda buluntunun
sergilenmedigi miizede tarihi kayitlardan kopya edilerek yapilmis gibi goriinen minyatiirler ve
balmumu heykeller bulunur. Filmde rehber esliginde miizeyi gezen 6grenciler gosterilir. Boylece
miizenin egitici islevine vurgu yapilir. Kurmacanin baskisisi olan Larry, ziyaret¢i sayisinin
yetersiz olmasi sebebiyle kii¢iilmeye gidilen miizede, ii¢ gece bekgisinin yerine ise alinir. Ise alim
siirecinde yasananlar kurmacay1 gergek yasama yaklastirir.
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Ziyaretci sayisini arttirma c¢alismalar1 serinin ikinci filminde de devam eder. Rehber yerine
Roosevelt’in hologrami kullanilir. Hologram Roosevelt, ziyaretgilerin kendisine sorular sormasini
ister. Rehber yerine teknolojiden destek alinmasi etkilesimli miizecilik faaliyetidir.

Serinin son filminde Larry, tabletteki sihri kullanarak “gece yarist miizeciligi” yapmak ister.
Aslinda “miize envanteri” olan ve sihrin etkisiyle canlanan arkadaslarindan bu konuda yardim alir.
Genglerin dikkatini ¢cekmek ve ziyaretcilerin hosga vakit gegirmesi icin biiyiik bir gosteri hazirlar.
Ancak tabletin sihri bozulunca isler degisir. Larry ve beraberindekiler durumu diizeltmek i¢in
Londra British Museum’a gider. Sergilenen tablolar hareketlidir. Larry, Kahmunrah’in
askerlerinden kagarken 1945 senesine ait siyah beyaz bir tablonun i¢ine girer. Bu sirada Larry’nin
elinde cep telefonu vardir ve zamanda geriye doniilmesine ragmen hala ¢alismaktadir. Bu sahnede
Larry, kendi baglamindan ¢ikartilip tablonun baglamina monte edilmistir. Yani bagka bir baglama
yapistirilmig ve yeni bir anlamsal ¢er¢evede varlik kazanmastir.

Kurmacanin ilk boéliimiinden itibaren miizecilik faaliyetlerinde; toplama, saklama, gelecege
aktarma, tarithe yon verme, egitme gibi islevlerin artik yeterli gelmedigi vurgulanir. Yenilik,
teknolojik degisim ve o6zellikle gencleri etkilemenin dnemi {izerinde durulur. Miizenin ziyaretci
sayisini arttirmak temel gayedir. Ger¢ek yasamda oldugu gibi kurmacada da miizeler hosga vakit
gecirilen yerlere donlismektedir. Bu yoniiyle kurmaca ve gerceklik birbirine uygunluk gosterir.

Toplumsal hafizanin olusup saklanmasinda, bozulmadan korunmasinda teknolojinin imkanlarini
kullanan fotograf ve sinemanin da hatir1 sayilir bir yeri bulunmaktadir. Sanat olarak bakildiginda
geleneksel “yiliksek™ sanatlardan farkli olarak film, anlagilmak i¢in biiyiik entelektiiel giicler talep
etmez (Kolker, 2008, s. 97). Ozellikle Hollywood sinemas1 Kolker’e gore “akildan kaginir”, “hig
de analiz talebinde bulunuyor goriinmez” ve “bizi kendisi aracilifiyla yalin, aracisiz olarak
Oykiiniin yanilsamas1” i¢ine girmeye davet eder.

4. “ideal”estirilmis Kahramanlardan Sinemasal “Figiir”liige

Postmodern sinemanin belirsizliklerle yiiklii dili ile “sanatin ortadan kalktigina” ve “her seyin
sanat olacagina iliskin inang¢” arasinda bir iliski vardir. Anlatida kronolojik siranin bozularak
nedensellik baginin zayiflatilmasi, ¢oklu anlam olusturmaya imkan tanirken kurmaca ve
gercekligin muglaklasmasina da hizmet eder.

Stephan Holden, The New York Times’ta yayimlanan makalesinde (2006), film i¢in: “Belirli bir
yasin altindaki tiim insanlar i¢in her sey olmak ister” demektedir. Ona gore film, “ekrana yeterince
bir seyler atildig1 siirece tutarliligin dnemli olmadig yoniindeki” Hollywood felsefesini coskuyla
benimsemektedir. Holden yazisina kurmaca karakter olan Larry’nin “6fkeli bir sirkte korkmus sirk
sefi rolline” biiriindiigiinii ekler.

Serinin birinci filminde Larry, miizede sergilenen eserlerin aniden hareket etmesine anlam
veremedigi anlarda Holden’in s6ziinii ettigi “6fkeli bir sirk”te gibidir. Bu sirkte tarihin “yenilmez”,
“gliclii” ya da “kotli” karakterlerinin yaninda “korkmus bir sirk sefi”ne benzer. Miizede olan biteni
kavradigi andan itibaren ise 6zellikle serinin ikinci ve {igiincii filmlerinde, “ko6tii”leri dize getiren
bir “yenilmez”’e doniisiir.

Larry’nin kurmaca i¢indeki bu gelisimine karsin tarihin “ikonik kahraman”lar1 i¢in durum tam
tersidir. Hun Imparatoru Attila, Amerikan Baskani Roosevelt ve Abraham Lincoln, Roma
Imparatoru Octavius, Amerikan I¢ Savas komutanlarindan General Custer, Kral Arthur’un
sovalyelerinden biri olarak kabul géren Lancelot ile Imparator Napolyon filmin tarihi
sahsiyetleridir. Bu siirecte Abraham Lincoln’niin devasa boyutta verilmesi ile Amerikan
kovboylar1 ile Roma askerlerinin cilice/minyatiir seklinde gosterilmesi dikkate sayandir. Kendi
donemlerinde ve kiiltiirlerinde “kahraman” olarak varlik gosteren ve bu yonleri ile tarihte iz
birakan tarihi sahsiyetler; filmin kurmaca evreninde Larry’nin komutasinda onun yonlendirmeleri
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ile hareket eden, kendilerini korumaktan aciz olan ve bir¢ok defa asagilanan sinemasal figiir haline
dontstiriilmiislerdir.

Baskan Roosevelt kurmacada Larry’e destek olur ve ona yol gosterir. Kurmacanin “bilge kisisi”
olarak Larry’nin gelisimini saglayan yan karakterdir. Attila, fiziksel olarak giiclidiir ve kdtiilerle
miicadelede onun bu 6zelligi kullanilir. Ozellikle serinin birinci filminde batil inanglar1 olan,
acimasiz bir gegmis zaman savascisi olarak resmedilir. Imparator olmasina karsin Larry’in iletisim
ve yonetim becerilerini giiglendiren yan roldedir. Jedediah ve Octavius birbirleri ile miicadele
ederken kibirli ve beceriksiz; ortak diismana kars1 girisilen savaglarda ise cesur, yardimsever ve
yetenekli birer savas¢1 konumundadirlar. Bu minyatiir miize sakinleri, kiiltiirel baglam bakimindan
“ayrt diinyalarin insan1” olsalar da teknoloji ve yeniliklere diiskiinliikleri agisindan benzerlik
tagirlar. Kimi kiigiik basarilara imza atarlar ancak kurmacanin “kahramanlar1” degil, Larry’e
yardimci olan yan karakterlerdir.

Kendi donemlerinin ve kiiltiirlerinin 6nemli kisileri olmalarina karsin kurmacanin “koti”
karakterleri olan Korkung¢ Ivan, Al Capone ve Napolyon yer aldiklari sahnelerde giiliing ve
beceriksiz olarak gosterilirler. Tableti ele gecirmek i¢in Kahmunrah ile isbirligi yaparlar ancak
basarisiz olurlar. Onlar da Larry’nin zekasini, becerisini ve cesaretini parlatan yan karakterlerdir.

Gortldiigii lizere tarihin iz birakan sahsiyetleri, kurmacanin baskisisini olumlayan yan figiirler
olarak tasvir edilmistir. Larry’nin planlarinin uygulanmasi sonucu basarili ya da basarisiz olurlar.
Kurmacada ¢ogu yerde kiiglimsenip alaya alinarak, oykiiyl besleyen figiiranlara dontistiirilmiisler
ve filmdeki kolaj unsurunu zenginlestiren 6ge olarak kullanilmiglardir.

5. Jenerik: Andaki Durumun Kolaji

Filmin adini, oyuncularini, yonetmen(ler)ini, yapimcisin1 ve teknik ekibini tanitan film jenerigi
ayn1 zamanda filmin hikdyesine gonderme yaparak izleyiciyi filmin atmosferine hazirlayan 6nemli
bir sinemasal aragtir. Miize sakinlerinin andaki durumlarinin kolajin1 olusturan film jenerigi,
kurmacaya iligkin ipuglarini tasir.

Birinci filmin agilis jenerigi; giin dogumunda New York’un genel planla verilmesi ile baslar.
ABD’nin yirmi altinc1 bagkani olan Theodore Roosevelt’i at {istiinde tasvir eden bronz heykel
gosterilir. Roosevelt’e, atinin lizengisinin sag yaninda bir Amerikan yerlisi ile sol yaninda bir
siyahi erkek eslik etmektedir. Filme dair bu ilk goriintiileri, kurmacanin mekani olan Amerikan
Ulusal Tarih Miizesi’nin gece goriintiisii takip eder. Filmin ad1 bu goriintiiniin iizerine bindirilir.
Kameranin tilt hareketi ile Amerikan Bagimsizlik Savasi’ni diisiindiiren bir tablo gdsterilir. Bu,
miizenin i¢inden ilk goriintiidiir. Sonrasinda yiizleri perdelenmis Amerikan askerlerinin balmumu
heykelleri gosterilir. Askerlerden 6nde olanin elinde hedefe yonelmis gibi duran bir silah
bulunmaktadir. Geyik boynuzlar1 ve balmumundan yapilmis bizon figiirlerinin oldugu salon ile
Misir firavunu Ahkmenrah’in tableti genel planla gosterilir. Tabletin bulundugu odanin girisinde
firavunu ve tableti koruyan; ¢akal/kurt bagl, insan viicutlu iki Anibus heykeli karsilikli olarak
durmaktadir.

Amerikan Baskani Roosevelt’in balmumundan yapilmis at {izerindeki heykeli, balik avlamis
neanderthaller, Amerika’nin Louisiana Bolgesi’ni kesfeden kasifler Lewis ve Clark ile onlara
rehberlik eden Sacajawea yakin planda gosterilir. Dort atin ¢ektigi bir araba ve Amerikan askerleri
hareketli kamera gorintiisii ile verilir. Ok, yay ve baltasini sirtinda hazir bulunduran Hun
Imparatoru Attila’nmn balmumundan yapilmis heykeli agir ¢ekimle kadraja girer. Paskalya Adasi
heykeli olarak bilinen Moai, bir koridorun basinda sabitlenmistir. Aslan ailesi ve bir filin balmumu
heykeli, hayvan minyatiirlerinin oldugu cam bdlmenin ardindan kameranin yatay g¢evrinme
hareketi ile bir maymun ve yan durmus iki zebra gosterilir. Romali askerlerin minyatiirlerinin yer
aldig1 bir arena ve kovboy minyatiirleri genel planda jenerige dahil edilmistir. Acilis jeneriginin
son karesinde ise miizenin girisinde yer alan devasa dinozor iskeleti gosterilir.
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Ikinci filmin jenerigi de New-York’un genel plan gosterimi ile baslamaktadir. Miizenin kapisi
yakin ¢ekimle verilirken filmin adi yine bu goriintii {izerine bindirilmistir. Jenerikte Jedediah,
Octavius ve askerleri, Dexter, Attila, neanderthal insanlari, Sacajawea gibi bazi1 kurmaca
karakterler sandiklara yerlestirilmektedir.

Ucgiincii filmin agilis jenerigi dncekilerden farklidir. Geriye doniis teknigi kullanilarak kurmacanin
“sir perdesi’ne 1sik tutacak olan sahne, jenerige taginmistir. Deve tlizerindeki bir adamin
gorilintiisiine “Misir, 1938” yazisi bindirilmistir. Ardindan kazi alan1 ve bazi buluntular, alandaki
¢ocugun durdugu zeminin aniden ¢okmesi, gocugun Anibus heykelleri ve Akhmenrah’in tabletinin
bulundugu odaya diismesi, kimi tartigmalardan sonra tabletin muhafaza altina alinmasi art arda
gosterilir.

Ug filmin jeneriginde kurmacanin seyrine iliskin gii¢lii ipuglar1 verilmistir. Kurmaca evreninin
tanitildigi jenerikte; dondurulmus ya da minyatiir halindeki eski ¢ag kabileleri, savasgilar, tarihin
gordigi blylik kahramanlar miizede kendi “dogal” ve Kkiiltiirel unsurlar1 ile sergilenirken
gosterilmektedir. Insanlik tarihi ile baglantili oldugu diisiiniilen esyalar, hayvanlar, kisiler ve
kliseler yeni bir baglamin parcgasi olarak jenerikte sunulur. Bununla birlikte farkli donem ve
kiiltiirlerde yagamis olan tarihi karakterler; kiyafetleri, dilleri, inaniglari, davraniglar1 ve daha pek
cok farkl 6zellikleriyle ayn1 baglam igerisinde yer alarak bir insan kolaj1 olusturmaktadir.

6. Tarihi Yeniden Insa Eden Kolaj

Sanatsal ifade araci olarak anlati ile gergeklik iliskisi antik caglardan itibaren mimesis (gdsterme
yoluyla taklit etme) ve digesis (anlatma yoluyla taklit etme) kavramlari c¢ergevesinde
tartisilagelmistir. Sanatin yansitma olup olmadigi, yansitma ise neyi yansitacagi, kendine ickinligi
vb. sorgulama alanlari zamanla bu tartismalara eklenmistir. Postmodernizm ile Pozitivist
felsefenin ¢iktilart olan “kesinlik”, “dogruluk”, “nesnellik”, “tarafsizlik” gibi kavramlar sorguya
agilmistir. Tarihin nesnel gercekligi yansittigi tezi bu kapsamda bozuma ugratilmis ve tarih,
“metne dayali kiiltiirel bir pratik™ olarak goriilmiistiir. Tarihi belgelerin yazarinin kimliginden izler
tasidigi i¢in nesnel kabul edilemeyecegi, yazarin oldugu kadar okurun da yorumunun bu noktada
o6nemli olacagi diistinlilmiistiir. Postmodernizm, kurmacanin kurulma pratiklerini de degistirmistir.

Geleneksel anlatida karakterler ve karakterlerin basindan gegen olaylar kronolojik bir sira diizeni
icerisinde, mekansal ve zamansal 6zellikleri ile birlikte gdsterilmektedir. Olay, belirli bir yer ve
zamanda baglayip belirli asamalardan gectikten sonra c¢oziimlenir ve anlati sona erdirilir.
Postmodern anlatida ise olay, belirli bir noktadan hareketle baslayip bitmedigi gibi birden fazla
olay, yer ve zaman ayni anda gosterildigi i¢cin anlatinin merkezi muglaklasmis ve ayirt edilemez
hale gelmistir.

Serinin birinci filminde Roosevelt; balmumundan yapilmis, oldukg¢a hassas ve kirilgan bir kisi
olarak gosterilir. Larry, onun Sacagawea’ya asik oldugunu fark eder ve duygularini agmasi
hususunda ona destek olur. Larry’e gore, Attila bebekken sevgisiz birakildig: i¢in bu kadar
saldirgan ve acimasiz olmustur. Filmde sevgi ile yaklasildiginda Attila, uysal birine
doniismektedir. imparator Octavius, sékiip alindig: tarihsel baglaminda karsi konulmasi imkansiz
savaggilarl, ayni taktik ve silahla alt etmesini bilen bir komutan olarak gosterilir. Filmde ise
teknolojiye olan zaafi, onu kahraman yerine ¢ocuksu ve giiliing duruma diistirmektedir. Jedediah
da korkusuz bir kovboyken kurmacanin komik ve teknoloji diiskiinii bir diger kisisi olur.
Napolyon, boyu ile ilgili takintili oldugu soéylentilerini yeniden iiretecek diyaloglara girer.
Kendisine “dev kedi”, Larry’e “ufak fare” benzetmesi yapar. Larry: “Demek gercekten boy
konusunda takintilisiniz.” der ve “Napolyon kopmleksi’nden bahseder. Gelecege iliskin bir bilgi,
kurmacada baglama yapistirilir. Korkung Ivan, kendisine korkun¢ denmesine igerlemektedir.
Tarihin “kotii” karakterleri olarak sunulan kisilerin travmalaria yer verilmesi ile “Baska tiirlii
olmast miimkiin miiydii?” sorusu akla gelir. Bu durum, sonuglarla ilgilenirken nedenleri
sorgulatmak isteyen postmodern sdylem ile uygunluk gdsterir.
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Larry isteki ilk vardiyasinda tarihin canlanmasinin ardindan diizeni saglamakta sorun yasamistir.
Attila ile iletisime girememis, ondan korkup kagmistir. Maymun Dexter anahtarlari ¢almais,
miizede pencereyi agarak canlanan miize envanterinin disar1 ¢ikmasina neden olmustur. Paskalya
adas1 heykeli, soyledikleriyle onun canini sikmaktadir. Jedediah ve Octavius arasinda siirekli bir
“savas” yasanmaktadir. Ik vardiyasmin ardindan kurmacanin seyri geregi tarihi varlik ve
sahsiyetlere nasil davranmasi gerektigini 6grenmek icin internet ve tarih kitaplarindan onlar
arastirir. “Tanrinin kamgisi olarak bilinen Attila ve Hunlar” bashikli yazida Attila’nin karanlik
sanatlara ilgi duydugu, etrafinda bir¢ok biiyiicii ve sihirbaz oldugu, caresiz kurbanlarinin kol ve
bacaklarin1 ayirdigi gibi bilgiler yer almaktadir. Bu, kurmaca vasitasiyla tarihin yeniden insasina
ornektir.

Film vasitasiyla tarihin yeniden kurgulanmasina bir bagka ornek ise tabletin sihrini geri
dondiirmeye c¢alistiklar1 sirada, arkadasi Jedediah’t Kahmunrah’in elinden kurtarmaya c¢alisan
Larry’nin miizede sergilenen “diisiinen adam” heykelinden yardim istemesidir. Ancak “diistinen
adam” ¢ozlim aramak yerine yandaki kadin heykelini siizmek ve onu etkilemekle mesguldiir.
Ondan bekledigi yardimi1 goéremeyen Larry bu kez FEinstein’a gider. Modern miizeciligin bir
pargasi olan ve sergilenen eserlere iligkin satiglarin yapildigi satis magazasinda Einsteinlar1 bulur.
Aradig1 cevabi onlardan 6grenir. Miizeyi kendine mekan ve konu olarak segen filmde tarihin
yeniden insasina iliskin 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Kurmaca ile gercek arasindaki sinirin postmodern anlayisla ihlal edilmesi neticesinde filmde bakis
acilarina ve farkli okumalara gore degisen bir gergeklik olugsmaktadir. Tarih, yeniden yazilip
olusturulan bir olguya déniisiirken bu dontistiirmede kolaj tekniginin imkanlarindan yararlanilir.

7. Sonug¢

Yonetmenligini Shawn Levy’nin yaptigi {i¢ serilik filmden olusan “Miizede Bir Gece” filminin
senaryo metni, Milan Trenc’in 1993 tarihli ¢ocuk kitabindan esinlenerek yeniden yazilmistir.
Serinin ilk filmi, (2006) ismi ile gdsterime girmistir. Ikinci film, 2009°da.: Smithsonian Savasi
adiyla seyirci karsisina ¢gikmustir. Serinin son filmi olan: Lahitteki Sir ise 2014 yilinda izleyicisiyle
bulusmustur. Her yastan seyirciye hitap eden film, aksiyon-komedi tiirtindedir.

“Miizede Bir Gece” sinema filminde tarih, tarihi sahsiyetler, canli ve cansiz varliklar bir miizede
kendi baglamlarindan ¢ikartilarak ayn1 anda ve diizlemde bir arada varlik bulmustur. Miizede
farklh kiiltiirlere ait nesneler, balmumu heykel ya da minyatiirler seklinde, dogal ortamlarina
benzeyen bélmelerde sergilenmistir.

Sergilenen nesneler, mevcut malzemeyi taninmayacak sekilde bozuma ugratarak yeni bir dil
olusturma islevi goren kolaj teknigi vasitasiyla kurmacanin seyrine uygun bigimde sunulmustur.
Kolaj sayesinde yan yana gelmesi imkansiz olanlarin an’da bir arada bulunmalar1 miimkiin
olmustur.

Filmde kullanilan sehir goriintiileri, farkli donem, 1irk ve milletleri temsil eden bireyler, meshur
kisiler, davranig bi¢imleri, teknoloji ve savas araglari, degisik diller, 151k, ses ve miizik unsurlar;
farkli cagrisimlar icerecek bi¢cimde kullanilmis, boylece pek ¢ok unsurun kolaj1 yapilmaistir. Kolaji
yapilan bu unsurlarda ortaya c¢ikan doku bozuklugu, sinemasal amaca hizmet ettigi icin
postmodern anlat1 geregi, dikkate alinmamuistir.

Miizede Bir Gece filminin bagkahramani Larry, ilk vardiyasinda miizede sergilenen eserlerin
canlanmas1 neticesinde saskinlik yasamustir. Onceleri “6fkeli bir sirkte korkmus sirk sefi
rolii”ndedir. Ancak kisa siire sonra ve seri filmin sonraki bdliimlerinde olaylarin akisin1 kendi
kontrolii altina almis; farkli milliyetteki bircok tarihi sahsiyet, degisik arag, esya ve nesneleri,
kendi amaci dogrultusunda kullanmay1 basarmistir. Onun bu basarisi, siradan bir Amerikan
vatandaginin diinya tizerindeki olaylar ve milletler lizerindeki etkisine igaret niteligindedir.
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Tarihi sahsiyetler, kurmacada kaotik yapinin figiirii olarak varlik bulmuslardir. Filmin
jeneriginden itibaren an’da varlik bulan bu karakterler, seyircinin begenisine sunulmustur.
Postmodern bir durum olarak adlandirilan bu tercih neticesinde estetik iiretim ile kitsch el ele
vermistir. Bu, her seyin bir oyun oldugu metinlerarasi bir diizlemdir. Her yastan izleyiciye hitap
eden film, seyircilerine kurmaca ile gerceklik olgusunun i¢ i¢e gectigi bir diinya sunmak istemis
ve izleyiciye hosca vakit gecirebilecekleri bir alan agarak giildiirii unsuruyla bunu desteklemistir.

Miize; iginde sergilenen farkli nesne, hayvan ve insanlarla kurmacanin oyun alani haline gelmis;
tarih 6gesi de miize dolayimi ile kurmacanin dekorunu olusturmustur. Bir¢ok tarihi sahsiyet bu
alanda performans sergileyen birer figlire doniismiistiir. Biitiin bu kolaj 6rnekleriyle ¢ok katmanli
bir yap1 arz eden film senaryosu; izleyiciye, postmodern anlayisin ¢ok seslilik/cok renklilik/¢ok
kiltirliiliik séylemine uygun bir bigimde oyun 6geleriyle zenginlestirilmis kurmaca bir diinya
sunmustur.

Yazar Katki Oram (Authorship Contributions): 1. Yazar %60, 2. Yazar %40 oraninda katki
saglamistir.

Kaynak¢a
Aktulum, K. (2000). Metinlerarasi iliskiler. Ankara: Oteki Yayinevi.

Alp, K. O. (2013). Sanatin temsili ve postmodern sanatta temsil. Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi. Art-E (12), 40-61.

Cevizci, A. (1999). Felsefe sozliigii. Istanbul: Paradigma Yayinlari.

Caglayan, E. (2018). Sanat egitiminde kolaj teknigi ve Ogrencilerin kompozisyon kurma
becerilerine katkisi. Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi(43), 1-13.

Colak, B. (2011). Tarihsel siire¢ igerisinde miizelerle birlikte degisen sergileme mekanlari; New
York Modern Sanat Miizesi (MOMA) ve Frankfurt Modern Sanat Miizesi (MMK) 6rnegi.
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi(30), 37-45.

Ecevit, Y. (2001). Tiirk romanminda postmodern agilimlar. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Ergiin, C. (2012). Temel sanat egitiminde ve ¢agdas sanatta kolaj-fotomontaj. Sanat-Tasarim
Dergisi, 1(3), 5-19.

Holden, S. (2006). The night of the living dioramas. The New York Times. Dec. 22. 2006.
11.08.2024 tarihinde https://www.nytimes.com/2006/12/22/movies/the-night-of-the-
living-dioramas.html adresinden alindi.

Kiling, K. (2019). 2000°li yillarda Tiirkiye 'de kolaj: sanat¢ilar ve uygulamalar. [Yayimlanmamig
yiiksek lisans tezi]. Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kolker, R. (2008). Kiiltiirel pratik olarak sinema. Sinema-ideoloji-politika sinemasal yazilar-1 (E.
Yilmaz, Cev.). i¢inde (SS. 97-144) Ankara: Orient Yayincilik.

Lum, E. K. (1999). Architecture as artform: drawing, painting, collage and architecture 1945-
1965. Cambridge: Department of Architecture.

Lynton, N. (1982). Modern Sanatin Oykiisii. (C. Capan, & S. Ozis, Cev.) Istanbul: Remzi Kitabevi.

Modoglu, T. (2012). Erzurum Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonundaki eserler. Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi.

Oms, M. S. (2007). El collage, cambio esencial en el arte del siglo xx. El caso aragonés.
Universidad de Zaragoza.

219



“Miizede Bir Gece” Filminde Postmodern Unsur Olarak Kolaj

Oskay, A. (2001). Kiibizmde kolaj. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek
Lisans Tezi.

Ozrili, Y., ve Basak, O. (2021). Hafiza odas1 miizeler ve kiiltiirel kimlik. Dicle Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, 13(26), 83-93.

Oztiitiincii, S. (2015). Fotograf ve kolaj etkilesimine Robert Rauschenberg ve Richard Hamilton
yaklasimi. Ulakbilge, 3(5), 87-102.

Sarup, M. (2004). Post-yapisalcilik ve postmodernizm. (A. Guglii, Cev.) Ankara: Bilim ve Sanat
Yaynlart.

Sazyek, H. (2015). Roman terimleri sézIiigii. Ankara: Hece Yaymlart.

Siirmeli, K. (2012). Dada hareketinden kavramsal sanata. /nénii Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, 2(6), 337-345.

Yilmaz, M. (2013). Modernden postmoderne sanat. Ankara: Utopya Yayinlar1.

Yiicel, E. (2024). Mize. TDV Islam Ansiklopedisi. 09.15. 2024 tarihinde
https://cdn2.islamansiklopedisi.org.tr/dosya/32/C32010516.pdf adresinden alind1

Ziilfikar, A. B., ve Ediz, O. (2020). Degisen miize ve miizecilikte sergilemenin teknoloji
boyutunun incelenmesi: Bursa Panorama Miizesi 6rnegi. Lycus Dergisi(2), 67-100.

220



