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Tarihin Arzu ve intikam Baglamindaki Kadin Merkezli Kurgusu: Askimiz

Aksaray’in En Biiyiik Yangini

The Woman-centered Fiction of History in the Context of Desire and Revenge:

Askimiz Aksaray’in En Buylk Yangini

Ars. Gor. Saliha TUNC! ROR

OZET

Giingér Dilmen, tarihi Aksaray yanginini konu alan Askimiz Aksaray’in En Blyiik Yangini (1988)
piyesinde afetin meydana gelis sebebini sevme, sevilme arzusu ve intikam duygularindan
kaynaklanan kadin merkezli bir kurguya dayandirir. Piyeste ates ve yangin; sarayda dogup biyiyen,
geckin bir yasa gelince kendisine maags baglanip Aksaray’daki Bican Efendi Sokagi’'nda bulunan Eski
Konak’a yerlestirilen Mahitab Hanim’in yasami boyunca eksikligini hissettigi sevme ve sevilme
arzusunun imleyeni olmakla birlikte 6znenin yoksul muzisyen Artin ile evlendikten sonra ihanete
ugramasiyla ofkenin ve intikamin semboliine donusir. Afetin, yazar muhayyilesinde iliskiler,
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duygular ve kisisel zaaflar baglaminda kurgulanmasi, tarihi yanginin nedenini yeniden temellendirir.
istanbul mimarisine hakim olan ahsap yapilar dolayisiyla siklikla meydana gelen yanginlardan dogan
mabhalle tulumbaciligl, piyeste donemin bir kiiltiir 6gesi olarak 6n plana gikar. Yazar, koro islevindeki
tulumbacilar teskilat yapilari, kostiimleri ve kiltiire gnderme niteligindeki séylemleri ile donem
atmosferini yansitan nitelikleriyle 6n plana gikarir. Askimiz Aksaray’in En Buylik Yangini piyesine
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Glngor Dilmen’in tiyatro eserleri hakkinda kaleme alinan daha o6nceki ¢alismalarda da farkl
acllardan yer verilmistir. Bu galismada ise tulumbacilik kiltiru ile Aksaray yangininin piyese
yansimalari, yazarin biyik yangini kadin karakterin ruh dilnyasiyla 6zdeslestirerek sembolik bir
boyuta tagimasi baglaminda degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giingér Dilmen, Tiyatro, Aksaray Yangini, Arzu, intikam

ABSTRACT

GUngor Dilmen, in his play Askimiz Aksaray'in En Blyik Yangini (1988) , which is about the historical
Aksaray fire, bases the reason for the occurrence of the disaster on a woman-centred fiction arising
from feelings of love, desire to be loved and revenge. In the play, flame and fire are the signifiers of
the desire to love and be loved, which Mahitab Hanim, who was born and raised in the palace and
who was given a pension when she reached an old age and settled in the Old Mansion on Bican
Efendi Street in Aksaray, feels the lack of throughout her life, and they turn into symbols of anger
and revenge when the subject is betrayed after her marriage to the poor musician Artin. The
fictionalisation of the disaster in the author's imagination in the context of relationships, emotions
and personal weaknesses re-grounds the cause of the historical fire. The neighbourhood fire
brigade, which arises from the frequent fires that occur due to the wooden structures dominating
the architecture of Istanbul, comes to the fore in the play as a cultural element of the period. The
author foregrounds the chorus-functioning firefighters with their organisational structures,
costumes and discourses referring to culture, reflecting the atmosphere of the period. The play
Askimiz Aksaray'in En Biyik Yangini was also included in previous studies on Gilingor Dilmen’s
theatre works from different perspectives. In this study, on the other hand, the reflections of the
fire brigade culture and the Aksaray fire on the play are evaluated in the context of the author's
symbolic dimension by identifying the great fire with the soul world of the female character.
Keywords: Giingor Dilmen, Theater, Aksaray Fire, Desire, Revenge
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Giris

Sosyal ve beseri ilimler cevresinde gelisen pek ¢ok disipline kaynaklik eden tarih, s6zll ve yazili edebiyat
Urlnlerinin de konu ve kaynaklarindan biridir. Tarihin baslangici sayilan mitoslar, tiyatronun tarih ile iligkisinin
ilk temel ornekleridir. Piyes kurgularinda mitos, masal ve sdylencelerden yararlanma, kaynagini toplum
muhayyilesi ve belleginden alan anlati ve ritlelleri farkli yorumlarla yeniden yansitma Antik Cag
tiyatrolarindan giinimize kadar devam eden bir gelenektir (Sener, 2003: 128).Tiyatro metinlerinde eski
anlatilarin yeniden kurgulanmasi edebiyatin diger disiplinlerle iliskisindeki ¢cok yonlGlGgina ve sinirlarinin
kapsamini gosterir. Kurgusal yapitlar sosyal silireci ve yasam gercekligini oldugu gibi aktaran birer vesika
olmayip “biitliin o dénem tarihinin 6z, esasi ve 6zetidir.” (Wellek ve Warren, 2015: 109). Sosyal ve tarihi
yasantilar edebfi eser kurgusunda yasamdan alinan bir malzeme olarak kullanilir; sanatkarin muhayyilesinde
donusturilerek estetik bir bicimde yeniden yansitilir. Tiyatro metni, diger bilim/disiplinlerle her ne kadar
iliskili olsa da yansittigi gerceklik, realitenin veya vesikalarin kurmacaya donistiirilmis bir formudur.
Tanzimat’tan ginimize kadar Tirk tiyatro edebiyatinda konusunu veya zeminini tarih, mitoloji ve efsane
malzemesinden alan piyesler, tarih blylklerinin efsanevi kahramanliklarini yansitma, ideal veya olumsuz
yonetici-toplum iliskisini gostererek glincel yasama tenkit yoneltme, toplumun ahlak ve moral degerlerini
yikseltme! vb. pek cok ileti etrafinda kurgulanir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kaleme alinan piyeslerde de tarih
malzemesi; tarihi sahsiyetleri idealize ederek yiiceltme, giincel konulari yorumlama, tenkit etme, ¢agdas
insanlik meselelerini evrensel boyutlariyla yansitma amacglariyla kullanilmistir (Buttanri, 2011: 536-537). Bu
baglamda tiyatro metinlerinde tarihin kullanimi, yazarin eser araciligiyla yansitmayi amacladigi iletiyi
destekler veya ona yeni bir kurgu icin zemin ve atmosfer olusturur.

Cumhuriyet Dénemi tiyatro yazarlarindan Giingdr Dilmen konularini tarih?, mitoloji, efsane ve masallardan
alan piyeslerinde zaaf ve miicadeleleriyle insani yansitir; hirs, maddiyata daskinlik, yabancilasma, varolus
cabasi, iktidar micadelesi, batil inanglar ve irade gibi insana mahsus evrensel temalari isler (Glingor, 2019: 6-
7). Tarihi olaylar ve kisiler, toplumlarin kaderini etkileyen eylem ve kararlari gosterir. Tarihte yasanmis
olaylarin temelinde “dram” bulundugunu vurgulayan Dilmen, eserlerinde tarihsel vakalari yorumlayarak
yeniden ele alir. Tarih zemininde kurguladigi piyeslerinde kisileri “tiim toplumu etkileyecek bir karar verme,
eyleme girisme siirecinde” ruhsal derinligi ve i¢ dlinyasiyla yansitir (Yaycioglu, 2005: 132-133). Yazar, tarihi
metinlerden hareketle kurguladigi karakterler vasitasiyla beseri zaaflari agiga ¢ikararak okura/izleyiciye realist
ve evrensel bir bakis acisi sunar. Dilmen’in tarih konulu piyeslerinin merkezinde yer alan insan, konumu fark
etmeksizin olay ve durumlar karsisinda aldigi tavirla evrensel beserin duygu ve hassasiyetlerini somutlastirir.
Piyes, kisilerin insani zaaflari ve zaaflardan dogan trajedileriyle ele alinmasi, Dilmen’in metinlerinin evrensel
nitelige sahip oldugunu goésterir (Glrani Arslan, 2014: 280). Tiyatro metinlerinin konularini oldukga genis bir
cografya ve zamana yayan Dilmen, Dogu ve BatI'da mevcut “masal-séylen-tarih” birikimini yeniden
kurgulayarak “tiim insanligin” sesinin tiyatro araciliglyla yansimasini saglar. Bu baglamda, yazarin cografya ve
medeniyet gozetmeksizin insanhigin tarih ve kiltlr bellegini bir bitiin olarak kavramasi, tim insanliga ulasan
bir séylem yaratmasinda etkili hususlardan biridir (Yiksel, 2010: 54).

Dilmen’in tiyatrolarinda tarihi, mitolojik ve kaynagini gergeklikten alan hadiselerin yeniden yaziminda birey
kadar ileti de onem tasir. Eserlerinde mitoloji, tarih veya gercekligin islenisi sinirlilik géstermeyip bazi
metinlerinde tarih-mitoloji ve gerceklik-tarih i¢ ice gecer. Yazar, tarihsel gercekligin veya yasanmis hadisenin
asil nedenini kurgusal zeminde dénistirerek iletisini destekler.® Tiyatro tiiriinde kaleme aldig eserlerini

1 Tiyatro-tarih iligkisinin bir boyutu da, tarihi sahsiyetler veya tarihte yasanmis kahramanliklarin yeniden canlandiriimasi ile
okur/izleyiciye moral vermek, gli¢c asilamaktir. Nitekim And, Il. Mesrutiyet Donemi’nde tiyatro-tarih iliskisinin toplum psikolojisini
etkileyen yonini vurgular. Hirriyet'in ilk yillarinda toplumdaki seving ve coskunun devlet iginde ve disindaki savas yenilgileriyle
golgelenmistir. Halkin karamsarlik ve umutsuzluga distigi bu dénemde Tirkiye tarihinin kahramanliklarin ve basarilarin sergiledigi
ginlerinden alinan konulardan hareket kurulanan piyesler, topluma moral giic agilayan birer arag islevindedir. Bk. (And, 2022: 145).
2 Konu hakkinda kapsamli bir calisma igin bk. (Temel, 2023).

3 Mehmet Giines de yazarin kaynagini tarih ve mitolojiden alan Troya icinde Vurdular Beni piyesinde yazarin savas karsiti bir séylem
gelistirmek i¢in Truva Savasi’nin gergek nedenini farkl yansitmaya galisarak savini, sdylemini gliglendirdigini ifade eder. Bk. (Glines,

2020: 67).
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“Mitolojiden alinmis konular”, “Tirk tarihi oyunlar” ve “kendi diislemimden kaynaklanan ya da beni etkileyen
gercek olaylar, bana anlatilan ilging konulardan yola ¢ikarak yazilan oyunlar” olarak tanimladigi ti¢ kategoride
siniflandiran yazar, Askimiz Aksaray’in En Biyiik Yangini (1988)* adli piyesini de uclinci kimede
degerlendirilebilecek oyunlar arasinda sayar (Koksal Cekic, 2010: 20). Bu baglamda yazarin olayi taniklardan
dinlemis olabilecegi ihtimali ve tulumbaci takimindan bazi kisileri ge¢cmiste yasayan isimlerden se¢mesi
nedeniyle eser, bir devir tiyatrosu olarak da tanimlanabilir (Temel, 2023: 14). Askimiz Aksaray’in En Bliylik
Yangini, eski istanbul’'un mahalle kiiltiir ve yasamini yansitmanin yani sira tarihi ddnemde meydana gelmis
gercek bir hadisenin yazar muhayyilesiyle sekillenen bir ask hikdyesi kaynagina baglanmasi agisindan da
Dilmen’in tiyatrolari arasinda &n plana cikar. Eserde, XIX. yiizyilda istanbul’'un Aksaray semtinde meydana
gelen yangin, kadin karakter merkezinde gelisen arzu ve intikam duygularindan dogar. Yazar, Mahitab
Hanim’in tabiatini ve ruh diinyasini 6n plana ¢ikararak tarihi ddnemde yasanmis afeti beseri zaaflar ekseninde
yeniden kurgular. Piyeste istanbul tarihinde “biyiik bir felaket” olarak kayitlara gecen Aksaray Yangini
hadisesi ile birlikte donemin tulumbacilik meslegi etrafinda gelisen kiltiir de pek ¢ok ayrintisi ile tarihin
kurguya yansimasini gdsterir. Bu baglamda eser, “istanbul Yanginlarindan Dogan Bir Meslek: Mahalle
Tulumbaciliginin Piyese Yansimalarl” ve “Aksaray Yangininin Arzu ve intikam Baglamindaki Kadin Merkezli
Kurgusu” basliklari ile kdltirel arka plan ve tarihi olayin dayandirildigi kurgusal baglamlar agisindan
incelenmeye misaittir.

istanbul Yanginlarindan Dogan Bir Meslek: Mahalle Tulumbaciliginin Piyese Yansimalari

Osmanli Devleti’'nin baskenti istanbul, tarihi siirecte stratejik konumu ve mimari kiiltiirel dokusunun yani
sira sik stk meydana gelen dogal afetleri ile de adindan soz ettirir. Bu afetlerden biri, Turk kiltlr ve sanatinin
mimari abidelerinden olan konak, kosk, saray, han, cami, hamam, medreselerin hatta mahalle ve semtlerin
yok olmasina neden olan yanginlardir. Sehrin mimarisine hakim olan ahsap yapilarda ¢ikan yanginlar, kisa
sirede cevre binalari sararak mahalle ve hatta semtlerin kil olmasina neden olur. Yangin tulumbasinin
mevcut olmadigi donemlerde afete midahale de yetersizdir; halk tarafindan ¢cesme, havuz, sarni¢ gibi
kaynaklardan kovalarla cekilen su ile yanginin bliyimesi engellenmeye calisilsa da ates mahalleler arasinda
yayilarak biyir (Kogu, 2016: 22). Afete donilisen yanginlardan sonra sehrin bircok semti kiile donislp yok
olarak eski sillietini kaybeder. Her yangindan sonra sehir imar ¢alismalari ile mekanlar yeniden insa edilir.
istanbul mimarisinde ahsap binalarin tercih edilmesinin nedeni, bu yapilarin sehirde meydana gelen
depremlere mukavemetidir (Schlid, 2014: 128). Sultan Bayezid devrinde sehirde biiylk tahribat olusturan ve
tarihte “kiigiik kiyamet” olarak anilan 14 Eyliil 1509 depreminden sonra istanbul kisa siirede tamamen ince
zevk ve Uslupla insa edilen ahsap yapilarin hakim oldugu bir sehre dénisdr. Kargir yapilarin kullanimina cami,
medrese ve hanlarda devam edilse de meskenlerde ahsap tercihi istanbul halkinin vazgecilmez zevklerinden
biri olur. Sehirde meydana gelen biiylk yanginlar, adeta birer sanat eseri gibi nakish, yaldizli, oymal bu
yapilarin “pitoresk letafeti”ne halkin gosterdigi ragbetin yogunlugu azaltmaz; hikimet yanginlar sonucunda
kagir yapiya donme karari almadigi gibi sehir halki da ahsap mimari zevkinden vazgecmez (Kogu, 2016: 23).
“Istanbul’da kargire dogru koklii bir degisimi éngdren ilk ferman her ne kadar XVIII. yiizyilda ¢ikarilmis olsa
da, mispet bir sonug alinmasi XIX. ylzyila kadar pek mimkin olmamistir.”(Yildiz, 2015: 486).- Yanginlar
sonucunda sadece ahsap yapilar degil, yapilarla birlikte pek ¢ok insan ve degerli esya da kaybedilir.

Tirk mimarisine ahsap yapilarinin hakim oldugu dénemde biyik afetlere sebep olan yanginlara karsi ilk
koruyucu dnlem XVIII. yiizyilda Nevsehirli Damat ibrahim Pasa tarafindan Yenigeri Asker Ocagina bagh kurulan
“Yangin Tulumbacilari Ocagl” ile alinir. 1826 yilinda Yenigeri Ocaginin ilga edilmesi ile birlikte istanbul halki
tarafindan her semtte bir tulumba kurulur ve mahalle tulumbaciligl baslar (Kocu, 2016: 25). 1826 yilinda
meydana gelen Hocapasa Yangini sonrasinda tulumba teskilatinin yeniden yapilandiriimasina ihtiyag duyulur.
Tulumba tegkilatinin kurulup nefer sayisinin arttirilmasina yénelik ferman geregi istanbul halki her semt ve

4 Dilmen’e Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangini adl piyesi dolayisiyla 1998 yilinda Tiirkiye is Bankasi Tiyatro Biiyiik Odiilii, 1990 yilinda
ise Ismet Kiintay Odlii verilmistir. Bk. (Aydiner, 2013: 90-91).
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mahalleye bir tulumba tedarik eder. “Mahalle tulumbacihgl”, kisa zamanda mekanlari, kostimleri ve
konusmalariyla kendine has bir kiiltiire donusiir (Celik, 2012: 370). istanbul hayatinda énemli bir yeri olan
teskilatlar; nizamlari, tulumba sandiklarinin 6zellikleri, yangina gidis tertipleri, yliriime, konusma, kostiim vb.
gibi pek cok hususiyetlerinin yani sira kendilerine has mekanlari, eglenceleri ile glindelik hayatin kltirel bir
parcasini temsil ederler. Yanginlarin séndirilmesinde yararlilik saglayan mahalle gencleri arasinda
tulumbacilik hem bir gérev hem bir eglence hem de spor / yaris mahiyetindedir (Banoglu, 2008: 6). Donemin
mani, semai, kosma ve destan tiirlerinde eserler veren en meshur isimleri de “o zamanlarin bir ¢esit sporculari
olan tulumbacilarin arasindan ¢ikar” (Kaygil, 2007: 40). Mahalle sandiklarina giren gengler arasinda “bazu
kuvveti, penge ve kosarli ayak” glic gostergesi ve ideal tulumbaci tipini temsil eden nitelikler olarak kabul
edilir. Yangin tulumbasi da “mahalle ve semtin yigitlik, seref ve namusunun timsali” sayilir (Kogu, 2016: 67).

Tulumbacilik hem meslegin icra edildigi asirlarda tulumbacilar arasinda olusan s6zIi ve yazili kiiltlirde hem
de Tanzimat’tan gliniimiize kadar kaleme alinan kultlr tarihi metinlerinin yani sira edebiyat metinlerinde
kendine yer bulur.’> Bu metinlerden biri de Glingér Dilmen’in Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangini piyesidir.
Eserde tulumbaci korosu Uslup ve degerleriyle eski istanbul’'un mahalle tulumbaciligi etrafinda sekillenen
kiltdrdnd temsil eder. Reis Abidin ve takimindaki tulumbacilarin kiyafet, Uslup, séylem, yigitlik, kabadayilik,
yardimseverlik gibi nitelikleri kaltirin temel tarihi izleklerini verir. Tulumbacilar tarafindan Aksaray
Yangininin ¢ikis nedeni olarak Artin ile Mahitab Hanim arasindaki ask gosterilirken tarihi ddnemde istanbul’da
sik stk meydana gelen yanginlara da deginilir. Yazar, tarihi yanginin meydana geldigi Aksaray semtini kiltlrel
incelikleriyle yansitirken tulumbacihigin 6nemi ve temsilini sandik, kostiim ve kisiliklerle saglar. Piyeste
tulumbaci takimi koro islevindedir. Mahitab Hanim’in Aksaray’in fakir bir kenar mahallesi olan Sarayli
Sokagi’'nin en gosterisli yapisi Eski Konak’a tasinmasi, Artin ile iliskisinin baslamasi; evlilik, ihanet ve felaketle
sonuglanan Aksaray Yangini yer yer Abidin ile tulumbaci tayfasinin séylemlerinden aktarilir. Aksaray’in fakir
bir kenar mahallesinde yasayan tulumbacilarin Gslubu, argoya yakin bir mahalle agzi olarak tanimlanabilir.
Mahitab, onlarin dilinde yangini ¢agristiran bigimiyle “Maytap” olarak telaffuz edilir.

Piyesin birinci sahnesinde Aksaray semti tulumbacilari, kiltiirli yansitacak bicimde tasvir edilen “tulumba
sandigl” ile belirirler: “TULUMBACILAR KOROSU sandiklariyla girer. Sandigin hazinesi cami kubbesi gibi alemi,
siislli, nazar boncuklu. Reisleri Abidin, yelegi omzunda, baldiri ¢iplak kaytan biyikli bir delikanli. Obiirleri de
oyle ya. Tulumbalarini cesmenin yanina indirirler.” (Dilmen, 2008: 207). Reis Abidin ve tayfasi, Sarayl Sokak’ta
alti numarali sandigin tulumbacilaridirlar. Sandiklara numara verilmesi, tulumba sandiginin ozellikleri, kisiler
ve kostiimler tulumbacilik kiiltiiriini temsil eder. Tarihi ddnemde istanbul mahalle tulumbacilarinin tagidiklari
tulumba sandiklarinin Ust kisminda tepelikler, gesitli sekillerde islenmis armalar ve sisler bulunur. Yangin
yerine hizla gidilirken bu sislerin sallanmamasi, tulumbacilikta mahir olmanin belirtilerinden sayilir. Tepeligin
sallanmasi/sarsilmasi ise her ne kadar “kosarli, ucgarli” olsalar da tulumbaci takiminda bulunan genglerin
kusurlarindan sayilir. Yangin yerine giden tulumbalari izleyen halk, tepeligi diiz giden sandiklarin genclerini
alkislar, sarsilanlara ise hakaret ederler (Kogu, 2016: 81). Bu anlamda tulumba sandigi hem mahalle
genclerinin yeteneklerini sergiledikleri hem de yangina miidahale sirasinda tasinma teknigine 6nem verilen
bir aragtir. Abidin ve tayfasi, giyim-kusamlari ile mahalle tulumbacilarinin giindelik hayatini yansitirlar.
Tulumbaci Abidin’e verilen “reis” sifati da yine kiiltlire gdnderme yapan bir husus olarak dikkati ¢eker. Ayrica
Abidin’in reislik simgesi olan kamg¢1” tasimasi da yine kiltlrin bir 6gesidir (Dilmen, 2008: 266). Nitekim,
yangin tulumbacilari arasinda “Birinci reislik alameti, sigir derisinden kesilmis ve 6rtilmus bir kirba¢ kamgi”dir
(Kogu, 2016: 69).

Tulumbacilar mahalle sakinlerinin “saglam ve ¢evik” anlamina gelen “ayagi kosarh, ucarli” genglerinden
secilir. Bu gengler, yangina miidahale sirasinda “yangin tasi” denilen, lizerinde tulumba takimina ait numara

5 Resad Ekrem Kogu, istanbul Tulumbacilari adl eserinde Tiirk edebiyatinda Nabizade Nazim’in Zehra romaninda, Ahmed Rasim’in
istanbul kiiltiir hayatini yansitan metinlerinde, Osman Cemal Kaygil'nin Aygir Fatma romaninda, Sermet Muhtar Alus’un yazilarinda
tulumbacilar ve tulumbacilik kiltiriinin yansimalarinin bulundugunu kaydeder. Bu metinlerin yani sira Halide Edip Adivar'in Il.
Abdiilhamid dénemi istanbul hayatini yansitan Sinekli Bakkal romaninda da tulumbacilar ve tulumbacilik kiiltiiriinin yansimalari

dikkati ¢ceker.
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bulunan bakir bir migfer, glindelik hayatta ise sarik, kirmizi kaput ve yemeni giyerler, baldirlari ¢ciplak gezerler
(Celik, 2012: 369). Mahalle tulumbaciligi nizamina gére bir mahalle sandiginin reisi, her mahallenin
tulumbacilarinin onayi alinarak belirlenir. Sandigin diger tulumbacilari ise “usak” olarak adlandirilir. “Birinci
reis”, mahalle sandigina hizmet eden tulumbacilar arasindan sahsiyet ve niteliklerine gore “ikinci reis”,
“fenerci”, “borucu” ve “kékenci” tayin eder (Kogu, 2016: 69). Boylelikle tulumbaci takiminin nizami birinci reis
tarafindan tertip olunur. Tulumbacilik kiltirinde dikkati ceken bir husus da mahalle sandiklarinda hizmetli
genclerin vasiflarina gore lakaplarla anilmasidir. Piyeste, Sarayli Sokak’in tulumbacilari da Ablasigiizel
Mustafa, Seyrekbasan, Kus Hiseyin vb. adlandirmalariyla 6n plana cikarlar. Ablasigiizel Mustafa’nin lakabi,
tulumbacilar tarafindan imali bir séylemle vurgulanir:

“ARTIN (Bellegini zorlayarak)

Elbet, taniyorum... Su, Mustafa Efendi degil mi?

ABIDIN (Memnun, basiyla evetler)

Ablasigiizel!

(Biyigini burarak, sakaci.)

Ablasi da bir tir yangincilik isindedir, o tutusturur.

(Birden ciddi)

Bizim isimiz ama séndirmek! Bize katilir misin?”(Dilmen, 2008: 255).

Eserde tulumbaci kimligiyle yansitilan Ablasiglizel Mustafa, gercekte yasamis bir sahsiyet® olarak
vesikalarda da yer alir. Resat Ekrem Kogu’nun Uskiidarli Vasif Hoca’nin hatira ve notlarindan naklettigi
bilgilere gore Ablasiglizel Mustafa 1885-1890 yillari arasinda Kocamustafapasa Siimbilefendi Sandigi’'nda
gorev yapmistir. Séhretli, yakisikli, glicli, dine bagh bir delikanli olan Ablasiglizel Mustafa’nin Sazimend
adinda evli bir ablasi vardir (Kogu, 2016: 259-260). Yazar, tulumbacilik mesleginin kiltirel inceliklerini
kurmaca kisiler araciligiyla yansitirken tarihi dénemde yasamis ve tulumbacilik meslegini icra etmis bir sahsa
da piyeste yer vererek olay 6rgisiini yasamis kisiler araciigiyla gergekgi kilar. Tulumbacilarin séylemleri
vasitasiyla atifta bulunulan bir diger sahis ise Toygarlitepeli Topuklu Mehmet’tir:

“ABLASIGUZEL

Toygarlitepeli Topuklu Mehmet, Pasa kiziyla nasil evlenmisti?

HIDAYET (okur)

‘Yirmi bir yasinda o tulumbaci kizin génl evin eylemis talan’ ”(Dilmen, 2008: 259).

Toygarlitepeli Topuklu Mehmet, 1885-1890 yillari arasinda Uskiidar Toygartepesi Sandigi’'nda tulumbacilik
yapan bir gengctir. Tasra ayanindan bir pasanin kizi kendisine génul verir, iki geng evlenirler. Kiz, Mehmed’i
tulumbaci kiyafetleriyle gorip asik oldugu icin diglnlerinde de esini tulumbaci kostiimleriyle gérmek ister.
Geng kizin istegi yerine gelir (Kogu, 2016: 256-257). Eserde Topuklu Mehmed’in yasamina deginilmesi kurgu
atmosferine realite katar. Hidayet’in okudugu ‘Yirmi bir yasinda o tulumbaci kizin génil evin eylemis talan’
misrasi ise yine kurgunun gerceklikle iliskili cephesini yansitir; Kogu, bu misranin bulundugu, Uskiidarli Asik
Razi’nin Topuklu Mehmed’in diigiini icin yazdig tarih diistriilmiis siirin tamamini istanbul Tulumbacilar’'na
alir (Kogu, 2016: 257). Tulumbacilik kiltiirindn bir ddeti de genglerin yangin sondirme faaliyetlerinden sonra
ve ramazan ayinda katildiklari eglencelerdir. Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangin’'nda hamam alemleri ve
iftarlarinin goérkemi Kumkapi Meyhanesi’'nde geceyi geciren tulumbacilarin kendi sdylemlerinden su
climlelerle yansitilir:

“KUS HUSEYIN

Ramazanda yangincilik zor ama’

SEYREKBASAN

Sultanahmet yanginindan sonra Cagaloglu Hamaminda ne iftardi o! Once gerez, sonra etli fasulye, iistiine

kaymakh tel kadayifi.

6 Busra Temel de Dilmen’in Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangini piyesinde “tarihte yasamis gercek kisileri karakter olarak segtigi[ni]”
ifade eder ancak bu kisilerin hangileri oldugunu ve tarih kayitlarindaki yerini isaret etmez. Bk. (Temel, 2023: 14).
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HIDAYET

GoObek tasinda ne semailer okuduk.

(Sesi guizeldir, okur)

‘Bu iste kimsenin yok giinahi asla, benimdir sucg.

Sana sik sik bakip, zorla bu génlim miptela ettim.’

ABLASIGUZEL (Gégsiinii gegirerek)

Ne o eski glizel adetler, ne eski yanginlar kaldi.” (Dilmen, 2008: 257).

Tulumbacilarin kendilerine has adetlerinden biri hamam sefalaridir. Resad Ekrem Kogu’nun istanbul’un son
sOhretli tulumbacilarindan Haseki Bostan Hamami sahibi Terlikci Kadri Bey’den naklettigi bilgilere gére her
yangin donilisiinde tulumbacilar hamama giderler. Gindiz yanginlarinda siradan birer misteri olarak gidilen
hamamlar, gece yanginlarindan sonra ise tulumbacilarin eglencelerine mahsus kapatilir. Boyle gecelerde
gbbek tasinda semai, divan okundugu gibi cesitli oyunlar da oynanir. Hamam iftarlari ise yine bu gecelerin
eglencelerinden biridir. Kocu’nun Cankirili Haciseyhoglu Ahmed Bey’'den aktardigi Uzere, “Ayasofya,
Mahmudpasa, Muradpasa, Cagaloglu, Beyazit, Bahcekapisi’'ndaki biylik hamam sahipleri ramazan boyunca
tulumbacilarin ileri gelen reislerini hamamda iftara davet eder. iftar sofralarinda ise iftarlik, corba, etli fasulye
ve tel kadayifi ikram etmek bir gelenektir (Kogu, 2016: 89-90). Yazar, XIX. yiizyilin sonunda istanbul hayatinin
tulumbacilik kiltirine ait eglencelerinin inceliklerini Seyrekbasan ve Hidayet’'in sdylemleriyle 6n plana
cikarir.

Piyeste tulumbaciligin yani sira eski istanbul’'un mahalle kiiltiiriiniin yansimalari da dikkati ceker. Eski
Sarayli Sokagi’'nda evlerin 6nlinde gruplar halinde oturan kadinlarin kocakari ilaglari, falcilik, biytculiuk vb.
hususlar hakkinda séyleserek giindelik islerini yapmalari, mekanin atmosferini tamamlayan bohcacilar, sokak
saticilari ve eskiciler eski istanbul’'un kenar mahallesinde giindelik hayatin canlandiriimasini saglar: “Oyun 19.
ylzyllin sonunda Aksaray’da gecer. Yoksulca bir sokak. Kaykilmis ahsap evler, pencereleri kafesli. Pencere
iclerinde teneke saksilarda feslegenler, sardunyalar. Sokagin bir basinda ‘eski konak’ diye anilan harap ev var.
Yari yariya goriinen cumbasi, oymali sacaklari ile eski istanbul ev mimarliginin soylu izlerini tasiyor. (...)
Sokakta oymali mermer aynali, yalakli bir cesme de var. Belli ki eski konagi ilk yaptiranin sokaga bir hayrati.
(...)” (Dilmen, 2008: 207). Mekanin yansitiimasinda hem sahne dekorlarinin anlatimi hem de mahalle
tulumbacilarinin soylemleri islevseldir. Sokagin dokusunun tarihi déneme uygunlugu ahsap yapilar ve
bolgenin yoksul atmosferiyle desteklenir. Aksaray, 19. ylzyilda iki veya Ug¢ kath ahsap, cumbali evlerin
bulundugu, orta sinifin yasam slrdigi bir semttir. Bolgede orta sinif genellikle ahsap konutlarda ikamet
ederken yiiksek kademelerde memur olanlar kdsk ve konaklarda yasarlar (Demir, 2020: 55). Mekanin en liks
yapisi, Mahitab Hanim’in yerlestirildigi konaktir. Onun gelisiyle birlikte, Bican Efendi sokaginin adi Sarayl
Sokak’a donusir.

Aksaray Yangininin Arzu ve intikam Baglamindaki Kadin Merkezli Kurgusu

Eski istanbul’da pek cok yerlesim merkezinin yok olmasina neden olan biiyiik afetlerden biri yanginlardir.
23 Temmuz 19117 yilinda meydana gelen Mercan-Aksaray yangini® da istanbul’da pek ¢ok can ve mal kaybina
neden olan hadiselerden biri olarak kaydedilir. Yanginda “Camci Ali Bey, Balaban Aga, Cukur Cesme civarinda
Molla Kestel, Fevziye, Kemal Pasa, Yakup Aga, Oru¢ Gazi, Kuyumcu Bahsayis, Mimar Kemalettin, Coban Cavus,
Kiziltas, Seyh Ferhad, Katip Kasim, Sinekli Bakkal, Alem Bey, Gureba Hiseyin Aga, Kovaci Dedi, Baklah
Kemalettin, Anyabey (Eynebey/inebey)” mahalleleri kismen tahrip veya tamamen yok olur (Giirses S6giit,
2021: 105). Kogu, “Il. Mesrutiyet yanginlarinin en dehsetlisi” olarak tanimladigi Mercan-Aksaray Yanginin
istanbul halkinin biiyiik bir kisminin Mesrutiyet Bayrami’ni kutlamak igin Bogazici, Adalar ve cevre mesire

7 Kogu, yanginin “1329 yili Recebinin 26’nci pazar glini, 22 Temmuz 1911 Mirag Gecesi arifesi”nde meydana geldigini kaydeder. Bk.
(Kogu, 2016: 406-407).

8 Mustafa Cezar, 10 Temmuz 1327 (23 Temmuz 1911) yilinda meydana gelen afeti “1911 Uzungarsi Yangini” olarak anar. Ayrica
yangindan etkilenen istanbul semtlerinde meydana gelen tahribatlar hakkinda hiikiimet tarafindan verilen resmi bilgi olarak Takvim-
i Vekayi’nin 14 Temmuz 1327 tarihli 884 numarali niishasinda yayimlanan istanbul Polis Miidirliigii tebligi icin bk. (Cezar, 1963: 377-

379).
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yerlerine gittigi bir zamanda meydana geldigini ifade eder. Harbiye Nezareti veznedarhgindan emekli
Mehmed Bey’in Uzuncarsi basinda bulunan “Misafirin-i Umumiye” adli ahsap apartmaninin tglincl katinda
on sekiz numarali odada oturan Abdullah ve Mustafa adl iki kardes, kutlamalarin yapildigi sabah gaylarini
odalarinda icip semaveri atesiyle ve pencereyi de acik birakarak bayram eglencesine giderler. Riizgarin
etkisiyle kisa slrede tutusan konaga halk ve esnafin eglence yerlerinde olmalari nedeniyle midahale
edilemez. Sokaklarin dar, tiim binalarin birbirine bitisik nizamda ve ahsap olusu yanginin afete dénlismesine
neden olur, yangin birkac kola ayrilarak ilerledigi semtleri kiile gevirir (Kogu, 2016: 406-409). Tulumbacilar
yangina midahale etmeye calissa da basarisiz olurlar.

Glingdr Dilmen, Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangini piyesinde, XIX. yiizyilin sonlarinda istanbul’'un Aksaray
semtinde meydana gelen tarihi yangin hadisesinin nedenini Mahitab Hanim’in hisrani ve intikam arzusu
baglaminda kurgular.® Yangin hadisesinin kadin merkezli kurgusunda arzu, kayip ve intikam énemli bir yer
tutar. Ates ile sembollestirilen arzu ve intikam afetin sebebi olarak yansitilir. Saray’da yetisen Mahitab Hanim,
uzun yillar boyunca bir gin kavusmay! hayal ettigi ask idealinin hayaliyle geckin bir yasa ulasir. Oldukca glizel
bir kadin olarak tanimladig annesinin kendisine henliz kiiglik bir cocukken giizel olmadigini ima etmesi,
Mahitab Hanim’in anne karsisinda eksiklik duygusuna kapilmasina sebep olur. Cazibeden yoksunlugunun
bilincine varmak onda 6zgliven kaybina yol agar. Birka¢ kismeti ¢ikmasina ragmen evlenememesi ve ask
tecrlbesini hic yasamamis olmasi, Mahitab Hanim’in hayatinin merkezinde yer alan Gtopik bir ask tasavvuru
gelistirmesini saglar. Saraydaki diger cariyeler arasinda silik bir yasam siiren kadin, hayatin yegane anlaminin
ask olduguna inanir. Ask, asik olma ve karsilikh sevgi, kadinin Fallus simgelerinden biridir. Erkegin kastrasyon
kaygisina karsilik kadin ise terk edilme, aski veya sevgiyi yitirme kaygisi yasar. Bu nedenle ask, kadin igin
kazanilmasi ve denetlenmesi gereken bir glic imgesidir (Nasio, 2012: 103). Kendini glzellik agisindan eksik
goren Mahitab Hanim’i doyuma ulastirabilecek temel ihtiya¢ sevme ve sevilme duygularini deneyimlemektir.
Bu baglamda ask, Mahitab Hanim’in dlinyasinda elde edilmesi arzulanan bir gli¢ imgesidir.

Sarayda dogup bilylyen Mahitab Hanim, annesi geng yasta oldiikten sonra cariyeler arasinda “silik” bir
yasam sirdirir. Kismetleri ¢iksa da gesitli entrikalar nedeniyle yahut taliplerini begenmedigi icin evlenmez.
Yasi ilerlediginde ise kendisine maas baglanip Aksaray semtindeki bir konaga yerlestirilir. Aksaray’a
tasindiktan kisa bir siire sonra mahalle sakinlerinden Firuz Bey’in tasari ve tesvikleriyle yoksul gen¢ mizisyen
Artin’le “ask evliligi” yaptigini zannederek arzularina kavustuguna, Utopik ask tasarisinin gerceklestigine
inanir. Mahitab Hanim’a karsi hicbir duygusu olmayan Artin ise kadinin saraydan baglanan maasinin
kesilmesinden sonra ona ihanet eder. Artin’in ihaneti Mahitab Hanim’i 6liimcil bir imgeye donustdrdr.
Aldatilan kadin, kendini ve Artin’i hapsettigi konagi intikam hirsiyla tutusturarak tarih kayitlarina gecen biyiik
Aksaray Yanginina neden olur.

Tarihi ddnemde istanbul sokaklarinin dar ve yerlesim yerlerinin tamaminin ahsap oldugu bilinir. Mahitab
Hanim’in saraydan azat edildikten sonra yerlestirildigi Eski Konak, onun i¢ dinyasini yansitan sembolik bir
mekan olarak tulumbacilarin bakis agisindan yansitilr:

“TULUMBACILAR

Dar bir sokak!

ABIDIN

Dar bir ¢agda, dar bir sokak.

TULUMBACILAR

Ozellikle bir evin igi.

ABIDIN (Giilerek)

Su, yeni sahibini bekleyen Eski Konak.

Konak demeye yiiz tanik ister ya,

Issiz, icine kapanik

9 Aysenur Kiilahlioglu islam, Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangini (1988) piyesini “kagis temasi” baglaminda degerlendirir. Ayrintili

bilgi icin bk. (Kilahlioglu islam, 2012: 396).
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bir zaman artigi

icin icin aglar

disin disin gliler ve hepten dokalur.

TULUMBACILAR

Issiz, icine kapanik.” (Dilmen, 2008: 208).

Tulumbaci korosunun séylemleri donemin sokak yapisi ve mimarisi ile birlikte konagin yeni sahibesi
Mahitab Hanim’in kisiligini ve i¢ dlnyasini yansitir. Konagin “issiz”, “icine kapanik” yapisi, Aksaray’a
yerlesecek olan Mahitab Hanim’in sessiz, sokak halkindan uzak, kendi diinyasina doéniik kisiligini temsil eder.
Mahalle sakini tim kadinlar kapi 6nlerinde birbirleriyle diyalog halinde gorilirken Mahitab Hanim daima
kapali mekanda, kendi igine dénuktir; Eski Konak gibi o da geckin, sessiz ve mutsuzdur. Onun Eski Konak’a
tasinmasiyla birlikte, dnceden Bican Efendi olan sokagin adi Sarayh Sokak ile degistirilir.

Konaga yerlestikten sonra ayna karsisina gecip kendini seyreden Mahitab Hanim’in monologlarinda
arzularina ulasamamasindan kaynaklanan yoksunluk ve hayal kirikliklari yansitilir. insanin aynada kendine
biling ve dikkatle bakmasi kendini tanima, 6tekinin bakisinda kendine bir imge olusturma; kendini 6tekinin
bakisindan seyretme ve tanima imkani verir. Ayna karsisinda kendine bakmak, bir 6tekini gerektiren gérme-
gorilme ve tanima-taninma deneyimlerini tek basina gerceklestirmeyi saglar. Bu baglamda ayna, arzularin
yansima alani buldugu bir projeksiyon; kisinin kendini degerlendirmesi ve dusler kurmasini saglayan bir
alandir (Melchior-Bonnet, 2007: 143-144). Ayna, 6znenin kendi i¢ diinyasi ve ge¢misine geri donisini
saglayan bir arag olarak Mahitab Hanim’in eksiklik ve arzulari ile taninmasini saglar. Kiiglik yasta, annesinin
soylemleriyle giizel bir kiz olmadigini anlayan Mahitab Hanim igin giizellik, dile getirilemeyen ve erisilemeyen
arzuyu simgeler. Aynada kendine bakis, glzelligin yoklugunu imler. Annenin gilizelliginden mahrum olan
Mahitab Hanim yitirilen annenin ve saray cevresindeki diger kadinlarin gélgesinde kalir. Onun gizellik arzusu,
halihazirda ayna karsisindaki ic monologlariyla yansitihir:

“MAHITAB

Mahitab’im ben,

sarayda dogdum sarayda bliyldim,

Bu mahalleye bugiin geldim,

talihimin cilvesi iste

nereden nereye!

(Eline glims bir ayna gecer.)

Ne giizeldi annem,

ben annem kadar giizel degilim.

Annecigim, ben kii¢tikken alnimi ovusturur

‘Kizim, giizellik gelip gecicidir

insanin kismeti acik olmali,’ derdi.

Yiregim burkulurdu o boyle sdyledikge.

Annecigim derdim, ‘glizel degil miyim ben?’

Susar, alnimi ovustururdu.

Guzel olmadigimi annemden 6grendim ben.” (Dilmen, 2008: 212).

Anne ile glizellik acisindan 6zdeslesememe Mahitab Hanim’in ilk hayal kirikligidir. J. Lacan’in objet petit a
(arzunun nesne nedeni) olarak tanimladigl nesne olarak bakis, insan arzusunu harekete gegcirir. Nesnenin
somut varligi disinda, gorsel konumdaki boslugu imleyen objet petit a (arzunun nesne nedeni), bakma
eyleminde beliren somut nesne degil, bakistaki bosluktur. Bu bosluk araciligiyla arzu, kendi varligini gériilende
bir bosluk olarak sergiler. Goérselligin 6tesinde yer alan bosluk, arzu tarafindan carpitilir. Bu carpiklik da
kendisini “nesne olarak bakis” ile belirler (Mcgowan, 2012: 26-27). Bu baglamda annenin bakisi, Mahitab
Hanim’in diinyasinda eksikligi ve arzuyu yapilandiran ilk yansimadir. Eline ayna alan 6zne, kendi somut
varligindan énce anneyi ve annenin bakisindaki kendini hatirlar. Oznenin anneye esdeger giizellige sahip
olmayisi ve bunun annesi tarafindan sezdirilmesi benliginin yaralanmasina, kendini eksik hissetmesine neden

K
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olur. Mahitab Hanim’in bilincinde anne, sahip olamadigl kadinsi giizelligin hakimi olmasi cihetiyle idealize
edilmis bir imgedir. ideal, kusursuz giizellige sahip anne imgesi 6znede hayranlik uyandirsa da Mahitab Hanim
Oonce annesinin sonra haremdeki diger cariyelerin guzellikleri karsisinda “silik” bir hayata mahkam olur.
Guzellik, 6znenin bilincinde annesine atfettigi bir giic imgesi (Fallus) veya “ ‘Oteki’nin arzusunun
gostereni[dir]’ (Fink, 2020: 99). Mahitab Hanim’in arzusunu insa eden de annenin arzusudur. Ozne,
kendindeki eksikligi Oteki’nin (anne) bakisinda fark eder. Bu durum onu eksikligini tamamlayacak bir 6tekine
yoneltir. Eksikligin neden oldugu boslugu bir baskasindan “askla” doldurmasini talep etmeye sevk edilir
(Jacquet, 2020: 34). Eksiklik; doyurulamayan sevme ve sevilme arzusu, ayna karsisinda kendini seyretme ile
aciga gikar. Annenin aynada hatirlanan imgesinde giizelligin yani sira ihanete ugrama, hissilik ve 6lim vardir:

“Sonra sarayda altin saatler durdu

annem geng yasinda kahrindan oldd.

Babam on iki yasinda kili¢c kusanmis,

madalyalar gégsilinde altinli glimsli,

boooyle nisanlar sagli sollu,

kimini Fransiz vermis, kimini Alman imparatoru,

ama o madalyalarin altinda

bir kalp yoktu.

Annemin Ustlne baska hanimlar aldi

annem dogustan soylu dogustan duyguluydu,

ince hastaliktan 6ldi.

Cariyeler arasinda unutuldum ben.” (Dilmen, 2008: 212-213).

Mahitab Hanim’in oldukca giizel, duygulu ve soylu bir kadin olarak hatirladigi annesi askeri sinifa mensup
babasinin ihanetine ugrar ve liziintiisiinden verem olup 6liime siiriiklenir. Ozne giizellik hususunda annesinin
gblgesinde kalirken talihi ise sevme, sevilme arzusu ve ihanete ugrama noktasinda annesinin kaderiyle
birlesir. Asksiz ve mutsuz bir evlilik, 5znenin aynaya bakisinda annenin eksigi ve dolayisiyla da annenin arzusu
olarak 6n plana ¢ikar. Mahitab Hanim’in arzusu, annenin arzusunu arzulama ve onun eksigini kendinde telafi
etme istegi biciminde sekillenir. Nitekim Lacanci psikanalizde arzu, “varlktaki-eksik” ya da “olma eksikligi
cekmek/olamamak” durumunda ortaya cikarak bu eksigi tamamlamaya, telafi etmeye cabalar (Fink, 2019:
81). Sarayl Sokak sakinlerinden Firuz Bey’in tasari ve tesvikleriyle yoksul gen¢ mizisyen Artin’le gondl iliskisi
kurmak Mahitab Hanim’in hayatinda bir doniim noktasi olur. Arzunun buitilinlyle elde edilemez olusunun
O0znede yarattigl hayal kirikligi fantezi ve objet petit a araciligiyla onarilir. Objet petit a, 6tekinin eksikligini
gosterir. Arzunun bir nesnesinin olmadigini ve insan arzusunun daima mevcut olmayana, ulasilmasi imkansiz
olana déniklugini imler (Karaca, 2019: 247). Ask, Mahitab Hanim’in diinyasinda objet petit a’dir. Ozne,
yillarca i¢ diinyasinda yiicelttigi ask tasavvuruna Artin sayesinde kavustugunu disiiniir. Ozne, yasami boyunca
bekledigi, arzuladigl aska ulastigina inansa da edilgen bir kisilige sahip olan Artin’in Mahitab Hanim’a karsi
hicbir duygusu yoktur. Firuz Bey’in yonlendirmeleriyle hareket ederek asik olmadigi halde Mahitab Hanim’la
evlenir. Kisa bir slire sonra, agki bulduguna inanan Mahitab Hanim’a saraydan baglanan maas kesilince iftin
evlilik hayati sarsilir. Artin, Mahitab Hanim’a ihanet etmeye baslar. Aldatildigini anlayan Mahitab Hanim ise
olimcil bir imgeye donisir; kendini ve Artin’i hapsettigi konagi intikam hirsiyla tutusturarak Aksaray
Yanginina yol agar.

Aksaray Yangininin kadin merkezli kurgusunda ihanet ve intikam, 6znenin bilingdisinda anne ile
O0zdeslesmesinin tezahliri olarak yorumlanabilir. Yiceltilmis ask imgesinin yikima ugramasi nedeniyle
olimcil bir kisiye donlisen Mahitab Hanim, Dilmen’in bir¢ok karakteri gibi yalnizca bilingli tercih, yonelim ve
eylemleri ile yonetilmemektedir. Bu etkenlere genetik ve ruhsal etmenler de miidahale eder (Glingor, 2019:
32). Bu baglamda Mahitab Hanim’in 6limcil bir kisilige birtiinmesinin temelinde sadece kendi ihanete
ugramisliginin olmadig goralir. Glzellik hususunda annesi ile 6zdeslesemeyen 6zne yasadigl ihanetle
annesinin kaderini deneyimler ve Aksaray Yanginini baslatmadan 6nce, annesinden kendisine hatira kalan
“al” giysilerini giyerek Artin ile birlikte bulundugu Eski Konak’i atese verir (Dilmen, 2008: 283-284). Artin ile

K
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kendi konumunu ebeveynlerinin yasantisi ile 6zdeslestiren Mahitab Hanim, yillar 6énce ugradigi ihanetin
acislyla verem olup 6len duygulu annenin de intikamini alir. “Clink{ arzuda daima ilk eksikligin izleri vardir ve
birbirlerinden baska gibi gériinseler de tim arzu nesneleri hep ayni bosluga/eksiklige gonderme yapar” (Cetin
, 2021: 498). Dolayisiyla 6znenin ihanetle birlikte 6limcil kisilige blrinmesi; ylceltilmis ask imgesinin yikimi
ve bilingdisinda Artin’in sahsinda babaya yoneltilmis bir tepkidir. Eylem, bu acidan “tutkuyla giidilenen
kisilerin ask ve nefret nesnelerine saldirmasi” bicimindedir (Sakh Demirbas, 2022: 176.) Arzuyu temsil eden
yangin, Mahitab Hanim’in hislerinin intikam duygusuna dontismesiyle birlikte kiyafet renkleriyle sembolize
edilir. Aldatildigini anlayan kadin, Eski Konak’in tim odalarini kémiirle doldurarak tutusturmaya karar verir.
Konaga komir taslyan ¢iraga yardim ederken kirmizi kadife eldivenler giyer. Atesin sembolii olan kirmizi, ask
ve intikami agiga cikaric islevdedir.’® Oznenin tutkulu ask arayisindan intikam arzusuna gecisi, her iki
duygunun birbiriile iliskisini gosterir. “Nefret edemeyen, sevemez; kisi sevmeye ne kadar muktedirse, iliskileri
kotl gittiginde nefret etmeye o kadar muktedirdir.” (Fink, 2019: 216). Mahitab Hanim’in sevme ve sevilme
arzularinin  blyukligu ates ile sembollestirilirken tarihi Aksaray Yangini da bu duygulara baglanir.
Tulumbacilarin séylemleri de Mahitab Hanim’in dogasiyla temsil edilen arzu ve intikam duygularini atesle
birlestirici islevdedir. Bu baglamda ates, “(...) zamani degistirmek, sarsmak, bitiin hayati sonuna, 6bir
diinyaya gotirmek arzusunu (...)” gosteren 6limcil bir semboldiir (Bachelard, 1995: 21). Kadinin intikam
arzusunun siddeti yanginin buyiklGglyle vurgulanir. Artin atesten kurtulsa da Mahitab Hanim yanan konakta
mahsur kahlp o6lir.

Sonug¢

GUingor Dilmen, Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangini piyesinde 23 Temmuz 1911 yilinda cereyan eden
Mercan-Aksaray yangininin nedenini arzu ve intikam baglaminda kurgulayarak afeti insan ve duygu merkezli
bir perspektiften yansitir. Eserde olay 6rgiisiiniin konumlandirildigi semt ve zaman diliminde istanbul mahalle
yasami bohcacilar, saticilar, mahalleliler, cocuklar vb. kisiler arasindaki iliski ve diyaloglarla verilirken yangin
merkezli gelisen tulumbacilik meslegi etrafinda sekillenen kiltir de pek ¢ok inceligi ile ele alinir. Koro islevi
goren tulumbaci takimi arasinda yer alan kisilerin tarihte yasamis sahislardan secilmesi de piyeste dénemin
ve kiiltiirin adeta yeniden canlandirildigini gdsterir. Tulumbacilarin séylemlerinde 6n plana gikan Ablasi Giizel
Mustafa, Toygarlitepeli Topuklu Mehmet gibi isimlerin tarihi donemde yasamis tulumbacilardan olduklari
Resad Ekrem Kocu’'nun kaynakhgindaki bilgilerle 6rtismektedir. Bu baglamda yazarin kurgu araciligiyla
donustirdiagi yangin felaketine kultirel 6geler ve kisiler ile gerceklik kazandirdigi géralir.

Mercan-Aksaray yangini, Mahitab Hanim’in ruh ve duygu diinyasi 6zelinde sembolik bir nitelik kazanan
ates, arzunun intikama donlismesinin bir neticesi olarak yansitilir. Yangini duygular, renkler ve nesnelerle
sembollestiren Dilmen, piyeste olay orgisiiniin gelisimini psikolojik agilardan temellendirir. Annenin
bakisinda eksikligini kavrayan 6zne, arzusuna yliceltilmis bir ask tasavvuru ile tatmin etmeye ¢alisir. Eksikligini
sevme ve bir 6teki tarafindan sevilme deneyimi ile telafi etmek ister fakat tutkulu ask imgesinin ihanetle
birlikte yikima ugramasi, Mahitab Hanim’in 6limciil bir kisilige biriinmesine neden olur. Oznenin
ruhsalliginda arzu, ihanetle birlikte yerini intikam arayisina birakir. Yangin, bu baglamda somut niteliginin yani
sira insan ihtiras ve duygularinin da sembolik bir temsiline donisir. Ayna ve mazi denkleminde eksiklik ve
arzulari yansitilan Mahitab Hanim 6limcil eylemi ile hem kendisinin hem de ihanete ugradigi icin verem olup
Olen annesinin intikamini alir. Artin, 6znenin bilingdisinda anneye ihanet eden baba ile 6zdeslesir. Mahitab
Hanim’in yangini baslatmadan 6nce annesinden kendine miras kalan al elbiseleri giymesi de alinan intikamin
ayni zamanda 6tekinin, annenin de intikami oldugunu gosterir.

10 Antik Cag ve Ronesans aydinlari renklere sembolik degerler yikleyerek “dért unsur” ile butlnlestirirler. Antik Cag’da Platon,
Aristoteles ve Plinius gibi dlstinirler temel renklerin dort unsurun bigimleri oldugunu 6ne siirerler. Ronesans’ta Leonardo da Vinci
Antik Cag dusinurleriyle ayni gérusiir savunur; sari ile toprak, yesil ile su, mavi ile hava/gok, kirmizi ile ates, siyah ile ise karanlik

arasindan iliski kurar. Bk. (Erzen, 1997, 1545).
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