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0z

Bu makale, toplumsal cinsiyet teorileri baglaminda muizigin bir direnis unsuru olarak kullanimini ele almakta ve mizigin
toplumsal cinsiyet kimliklerinin olusumu, ifadesi ve yeniden insasindaki rollini incelemektedir. Judith Butler, R.W. Connell,
bell hooks, Simone de Beauvoir ve Susan McClary gibi dnde gelen teorisyenlerin yaklasimlarina yer verilerek cinsiyet
kimliklerinin sabit olmadidini, toplumsal, kulturel ve tarihsel etmenlerle surekli olarak yeniden Uretildigini vurgular. Butler'in
performativite teorisi, cinsiyetin sabit bir kimlik yerine toplumsal eylemlerle insa edilen bir stireg oldugunu 6ne sirerken,
Connell'in hegemonik erkeklik kavrami, ataerkil guc yapilarinin toplumsal cinsiyet normlarini pekistirdigini aciga cikarir.
Makale, 6zellikle dijital gagda muzigin toplumsal normlara karsi gugli bir ifade araci olarak yikselmesine dedinmekte
ve Mahsa Amini protestolari gibi glincel olaylari analiz etmektedir. Bu tlr direnislerde muzigin, sosyal medya ve dijital
platformlar araciligiyla genis kitlelere ulasip toplumsal cinsiyet esitligi ve 6zgurluk taleplerini gortnir hale getirme islevi
vurgulanmaktadir. Ayrica, Bati miziginin bati disi kiltlrel baglamlarda anlam ve baglamdan farklilastirilarak kullanimi
orneklenmektedir. Muzigin toplumsal cinsiyet normlarina karsi direnisteki énemini ortaya koyan galismada, feminist
muzikolojinin katkilariyla, mizigin estetik bir ifade aracinin 6tesine gegerek kimlik insasi ve direnisin énemli bir araci
oldugu savunulmaktadir. Netnografik yontemle yapilan bu incelemeler, mizigin bireylerin toplumsal cinsiyet kimliklerini
ifade etme ve toplumsal normlara karsi ¢ikma yolunda dinamik bir alan sundugunu gozler 6nline serer. Sonug olarak,
muzik, bireylerin kimliklerini ve direniglerini sergileyebilecedi bir zgurlik araci olarak ortaya gikar; toplumsal cinsiyet ve
kultlrun kesisiminde énemli bir yer edinir.

Anahtar kelimeler: toplumsal cinsiyet, muzik, politika, Mahsa Amini, feminizm, direnis

ABSTRACT

This article examines the use of music as an instrument of resistance within the framework of gender theories and explores
the role of music in the formation, expression, and reconstruction of gender identities. Drawing on the perspectives of
leading theorists such as Judith Butler, R.W. Connell, bell hooks, Simone de Beauvoir, and Susan McClary, the article
highlights that gender identities are not fixed but are continuously reproduced through social, cultural, and historical
factors. Butler’s theory of performativity suggests that gender is not a stable identity but rather a process constructed
through social actions, while Connell's concept of hegemonic masculinity reveals how patriarchal power structures
reinforce gender norms. The article also emphasizes the rise of music as a powerful medium of expression against social
norms in the digital age, analyzing recent events such as the Mahsa Amini protests. In such acts of resistance, music
functions to reach large audiences through social media and digital platforms, making gender and freedom demands more
visible. Furthermore, examples are provided of Western music being used in non-Western cultural contexts, illustrating
its divergence in meaning and context. In a study highlighting music’s significance in resisting societal gender norms,
bolstered by contributions from feminist musicology, it is argued that music transcends mere aesthetic expression to
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become a significant tool for identity construction and resistance. This netnographic analysis demonstrates that music
provides a dynamic space for individuals to express their gender identities and challenge social norms. In conclusion,
music emerges as a tool of freedom where individuals can manifest their identities and resistance, occupying a significant
place at the intersection of gender and culture.

Keywords: gender, music, politics, Mahsa Amini, feminism, resistance

1. GIRIS

Muzik, toplumsal cinsiyet normlarini sorgulama ve bu normlara karsi diren¢ gdsterme araci olarak énemli bir
rol oynar. Toplumsal cinsiyet teorileri, bireylerin cinsiyet kimlikleri ve rollerinin toplumsal olarak insa edildigini
savunarak, bu normlarin nasil olustugunu ve surdlrdldiguni anlamamiza yardimci olur. Judith Butler,
bu baglamda cinsiyetin performatif bir eylem oldugunu 6ne siirer; cinsiyetin sabit bir kimlik degil, slrekli
olarak yeniden Uretilen bir toplumsal yapi oldugunu ifade eder (Butler, 1990). Mizidin bu yapinin iginde nasil
isledigi ve direnisin nasil ifade edildigi Gzerine bir inceleme yapmak hem toplumsal cinsiyet hem de mizik
acisindan énemli bir katki saglayacaktir. Giinimiizde sosyal medya platformlari, 6zellikle instagram gibi
gorsel igeriklerin 6ne ¢iktidi alanlar, mizigin toplumsal cinsiyet normlariyla olan etkilesimini daha gorunur hale
getirmektedir. Ornegin, #mashaamini etiketi, tim diinyada toplumsal cinsiyet esitligi, kadin haklari ve queer
kimlikler konusundaki tartismalari destekleyen paylasimlarla doludur. Bu baglamda, muzik, bireylerin kendi
kimliklerini ifade etme, deneyimlerini paylasma ve toplumsal normlara karsi durus sergileme konusunda guglu
bir arag olarak karsimiza gikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet teorileri, cinsiyetin bireyler tarafindan nasil deneyimlendigini ve ifade edildigini inceleyen
bir alan olarak ortaya ¢ikmistir. Connellin (2005) “erkeklikler” lizerine yaptidi ¢alismalar, erkekliklerin de
tipki kadinliklar gibi sosyal ve kdltirel bir yapi tarafindan sekillendigini ortaya koyar. Bu gergevede, muzik,
cinsiyet kimliklerini ifade etmenin yani sira, bu kimliklere karsi bir direnis bigimi de sunar. Direnis, sadece
fiziksel bir eylem olarak degil, ayni zamanda sanatsal bir ifade bigimi olarak da karsimiza g¢ikar. Mazigin,
toplumsal normlara karsi bir elestiri sundugu ve alternatif kimliklerin ifade buldugu bir alan oldugu g6z énlinde
bulunduruldugunda, muzikle direnis edimi dnemli bir yer edinir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, mizigin toplumsal cinsiyet teorileri, feminist muzikoloji ve politik direnis baglaminda bir
direnis unsuru olarak nasil islev gordiginui analiz etmektir. Calisma, mizidin toplumsal cinsiyet kimliklerinin
ifadesi, normlara meydan okunmasi ve politik anlamda direnis araci olarak kullanimi tizerine odaklanmaktadir.
Bu baglamda, feminist muizikolojinin teorik yaklasimlari isiginda muiizigin hem sanatsal hem de politik bir ifade
bigimi olarak direnisin farkli yonlerini nasil ortaya koydugu incelenmistir.

Arastirmanin amaglari su sekilde siralanabilir:

1. Toplumsal Cinsiyet ve Miizik iliskisi: Miizigin, toplumsal cinsiyet normlarini elestirerek bu normlara karsi
bir direnis bigimi olarak nasil kullanildigini; 6zellikle de toplumsal cinsiyetin performatif yapisini nasil
gorunur kildigini degerlendirmek.

2. Politika ve Muzik: Muzigin bir politik direnis araci olarak nasil kullanildigini analiz etmek; toplumsal
hareketlerde muzigin aktivizm ve dayanisma yaratmadaki etkisini incelemek.

3. Feminist Muzikoloji Perspektifinden Mizik: Feminist mizikolojinin sundugu bakis agisiyla, muizigin
toplumsal cinsiyet esitsizliklerine yonelik bir elestiri araci olarak nasil islev goérdugind ve kadinlarin
muzikteki tarihsel rollerinin bu badlamda nasil yeniden dederlendirildigini ortaya koymak.

4. Dijital Aktivizm ve Miuzik: Dijital platformlarda, 6zellikle sosyal medya Uzerinden muzigin toplumsal
cinsiyet ve politik meselelerde bir ifade araci olarak kullanimini incelemek ve muzidin bu ortamlarda
goruandrligundn artmasinin direnis hareketlerini nasil etkiledigini degerlendirmek.

1.2. Aragtirmanin Onemi
Arastirma, muzigin toplumsal normlara ve gug¢ yapilarina karsi sanatsal ve politik bir direnis alani olarak

degerini vurgulamayi hedeflemektedir. Bu baglamda, mizigin kimlik insasinda ve direnis hareketlerinde
oynadidi rolin derinlemesine incelenmesi, toplumsal cinsiyet ve muzik kesisimindeki dinamiklerin daha iyi

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 190-205 191



Asli Galioglu

anlasiimasini sadlayacaktir. Miizigin sanatsal bir faaliyet olarak gériilmenin 6tesinde toplumsal normlara karsi
bir micadele alani sundugunu savunarak, toplumsal cinsiyet ve politik yapilarin donistiiminde muizigin gugli
bir araci oldugunu gostermektedir.

2. YONTEM

Netnografi kavrami ilk olarak 1995'de galismalarina baslayan (Tiryaki, 2023) Kozinets tarafindan 1997'de
literatlire kazandiriimis (Kozinets, 1997), sanal topluluklarin tliketici davranislarini anlamayi hedeflemek lizere
ortaya ¢ikmistir (Ozbélik ve Dursun, 2015). Kozinets, netnografiyi “bilgisayar aracili veya internet tabanli
iletisimlerden ortaya c¢ikan kultirleri ve topluluklar inceleyen saha galismasindan kaynaklanan yazili bir
anlatim” (1998) seklinde tanimlamaktadir. Sosyal bilimler alaninda da siklikla kullanilabilir 6zelliginden &tdrl
“birey ve arag¢ odakl iletisim ve sosyal medya arastirmalari i¢cin 6nemli bir arastirma ydntemi olarak 6ne
cikmaktadir” (Tiryaki, 2023). “Uzun zamana ve ortamdaki insan ve kiiltlirle derin temasa dayanan geleneksel
etnografiye oranla ‘netnografi’ daha hizli, basit ve az maliyetle gergeklestirilebilmektedir” (Yildirim ve Simsek,
2021). Boylelikle netnografi, sanal etnografidir tanimina ulasir. Nitel arastirma kapsaminda galisilan bu makale;
dijital saha galismasi olarak da adlandirilan netnografik bir arastirma desenine dayanmaktadir. Bu kapsamda
dokuman incelemesi, yazili literatlr taramasi ve acgik erisim kaynakl verilerin arastirilarak betimsel agidan
incelenmesini icermektedir.

3.BULGULAR
3.1. Miizik ve Politika

Miizik politik bir arag olarak kullaniima giiciine sahiptir. islevselligi etken veya edilgen bir anlamla tasiyicilik
yuklenebilir. Mizigin politikayla iligkisi ister savasa, ister dine ve isterse glice tabi olsun yazil tarihe iliskin
her donemde karsimiza gikar. Bati sanat muzigi érnekleri iginde politik etkileri gorebiliriz. Platon, Devlet'te
iyi yetismis bir insan, iyi ruh ve glizel ahlak igin savundugu mduzigin gerekliligi felsefesine ragmen aslinda
erkekleri, kadin ve cocuklardan daha Ust seviye bir sinifta tanimlayarak yerlestirir (Eflatun, 1971). Antik
Yunan'da Platon gibi Aristoteles de drnek olarak gdsterilebilir. Aristoteles’in tragedyayi anlatirken Poetika'da
cinsiyete sinifsal bir yaklasimi vardir: “her kadin ahlak bakimindan iyi olabildigi gibi, ayni sekilde bir kéle de
olabilir, her ne kadar kadin asadi degerde ve kdle tamamen dedersiz bir yaratiksa da.” (Aristoteles, 19933, s.
43). Ayni sekilde Politika’da goristini devam ettirir: “Erkedin kadindan Ustiin bir zekasi oldugu kendiliginden
belli sayilmaktadir” (Aristoteles, 1993b, s. 8). Kadin erkede gore ikinci siniftadir ve erkek kadina gére hem
daha zeki hem de daha degerlidir.

Antik Yunan’in klltlrel mirasiyla erkegdin kadina uzun suren ezici Ustlinligunun politik yansimalari muzik
tarihinde de kendine yer edinir. 6. ylzyilda Papa Gregor'un kilisede yapilacak térenleri birlestirme girisimleri
ve her yone gonderdigi sarkici ve ogretilerle saf sarki olarak taninan Gregor melodilerini yayginlastirma
gabasi yaninda “térenlerde melodiler, kadin seslerinin asla katilmadidi bir koroyla” soylenir (Mimaroglu, 1990).
Katolik litdrjisinin tek sesli, esliksiz sarkisi olan Gregoryen 16. yuzyilda Roma Trento Konsulu ¢oksesli muzigi
kilise icinde yasaklamak ister (Michels ve Vogel, 2013, s. 249). Kadin, mizik pratiklerinden uzak tutulur.
“Hemen hemen tim roénesans bagdarlari [bestecileri] muzik yasamlarina kilise korolarinda koro oglanhgi
yaparak baslar” (Kutluk, 1997a). Kastratlar, “kahramanlik partilerini ve kadin rollerini sdylerler ve star olarak
gorulurlerdi” (Michels ve Vogel, 2013, s. 281).

Bati sanat muzigi ve politika iliskisinin tezahdrleri farkli ylzyillarda da devam eder. 17. ylzyilda kisilerin
toplumsal sinif temsili operadaki belli stillere karsilik gelir (koloratur ve belcanto sanin tanriya ya da soylu
sinifa 6zel sunumu) (Michels ve Vogel, 2013, s. 277). Aydinlanmanin etkisiyle 18. ylizyillda sadece erkeklere
acik olan masonik térenlerde kullanilan mizikleri (Thomson, 1994); masonlukla tanisan Mozart'in “6zgurlik,
esitlik ve kardeslik” ilkelerini taslyan mason simgesi yapitlarini (Finkelstein, 1995; Thomson, 1994; Ugurlu
2012); Haydn'in yine ayni mason loncada yer aldi§ini ve masonik eserlerin varh@ini goéririz. 16. Louis'nin
vergi baskilarina dayanamayan halk direnisinin ve on saflarda yer alan Jakobenlerin etkisiyle yasanan
Fransiz Devriminin 6zgurlik temasi onemlidir. Finkelstein, “liberal, antifeodal ve demoktarik” yapinin
getirdigi duygularda Beethoven't betimler (1995, ss. 112-113). Napolyon'un kendisini imparator ilan etmesiyle
Beethoven'in Eroica Senfonisi'nin eser ithafini sonradan degistirdigini dile getirir.
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Devrim sonrasi toplumsal hareketin sdylemsel insasi birgok eserin konusuna yansir. Napolyon’a karsl kazanilan
zafer sonrasi ulusal coskunun ilk patlamasini yaratmasiyla bir 6zglrlik manifestosu olarak Rus ulusgulugunun
Kui, Balakirev, Musorgski, Rimski-Korsakov ve Borodin’le halk sarkilarinin ylkselisi de 6rneklenebilir (Slusser,
1956; Yildiz, 2001). 19. yiizyilda gelisen ulusal ve politik bilincin dinsel mizik merkeziyetinin 6nliine gegmesi
baska bir sonuctur. Ornek olarak Wagner'in Yahudi diismanhgi (Finkelstein, 2000, s. 79) yiizyil sonra fasist
Hitler tarafindan yiiceltilir. ikinci diinya savasinin yarattigi toplumsal déniisim miizigin de etkilenmesine
sebep olur. Tarihsel suregle gelisen sosyolojik ve politik tezahlrler mizik pratiklerinde bigimsel, anlamsal ve
soylemsel yapilanisini degistirir. Elbette burada sunulan mizik ve politika etkilesimi bu kadar besteciyle ve
ornek olayla sinirl degildir (Kutluk, 1997b, 2018; Mimaroglu, 1990). Bu baglamda Cook’un (1999, s. 19) tanimina
uygun olarak muzikten soz ettigimizde “aslinda bir faaliyetlerle deneyimler ¢oklugundan s6z etmekteyiz”.
TUum bu slregler iginde muzik, politik anlam tasimada bir arag olmustur.

John E. Kaemmer, Music in Human Life (1993) adli kitabinin “Music as Politics” bolimiinde mizigin sosyal ve
politik baglamda nasil bir rol oynadigini ele alirken, toplumsal degisim ve 6zgurlik taleplerinde etkili bir arag
oldugunu vurgular. Siyasi sorunlari mizigin dogrudan ¢ézemeyecedini, ancak miuzikal ifadenin performans
sahipleri Uzerinde olumlu bir etkisi oldugunu ve toplumun ruh halini yansittigini ifade eder. Muzigin hem
iktidardaki sinif tarafindan hem de gugsuz kesimler tarafindan kullanildigini vurgular. Bu baglamda, muzik,
sadece bir eglenceden ziyade, toplumsal ve siyasi meselelerdeki roltyle dnemli bir unsur haline gelir. Bohiman
(1993), mizigin politik islevlerini ele alirken, mizigin yalnizca bir sanat bigimi olmadidini, ayni zamanda
toplumsal ve politik bir ifade araci oldugunu savunur. Politik bir arag olarak kullaniima seklinin ise toplumsal
adalet ve esitlik taleplerinde bir ses sagladigini, ayni zamanda bu taleplerin ifade edilmesi igin bir platform
olusturdugunu belirtir. “Somutlastiriimis bir mizik ayni zamanda baglamsallastiriimis bir muziktir, bir pargasi
oldugu toplumsal alani yeniden baglamlandiran bir miziktir” (Bohlman, 1993, s. 433).

Makalenin konusu hem politik sdyleme hem de toplumsal cinsiyet hareketliliine gonderme yapmaktadir.
Muzigin toplumsal cinsiyetle baglantisini kuran oncllerden biri Susan McClary'dir. Odagina cinsiyeti alarak
politik bir durus sergiler. Elestirisi feminist muzikoloji kapsaminda degerlendirilse de, bu noktada siregelen
yaplya toplumsal cinsiyet 6zelinde politik bir elestiri perfpektifindedir. McClary (1991), Feminine Endings:
Music, Gender, and Sexuality kitabinda, muzikteki tonal yapilarin (6rnedin, gerilim ve ¢o6zllme kaliplan)
toplumsal cinsiyet rollerini yansittigini iddia eder. Bati sanat mizigindeki tonal sistemin, heteronormatif cinsiyet
rolleriyle bagdastigini ve bu sistemle ataerkil diizenin yeniden ortaya ¢iktigini savunmaktadir. Tonalite, erkeksi
bir baskinlik ile kadinsi bir pasiflik arasinda bir gatismayi ifade eden bir yapidadir. Beethoven'in Dokuzuncu
Senfonisi ‘nde eril bir gucln zaferini ve eril kimliginin muziksel bir anlatisini bulur. Ayni zamanda Carmen
operasindaki baskarakterin, kadinin cinselliginin ne kadar tehlikeli ve kontrol edilmesi gereken bir gu¢ olarak
temsil edilmesi detaylandirilir. Bu analizlerini yaparken McClary, merkeze muzidin analizini yerlestirir. Bohlman
(1993, s. 434), konusulmayani konustugu igin McClary'i destekler ¢linkl{i miizikolojinin ilgi alani toplumsal
konulardan bagimsiz olmamaldir.

3.2. Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Erten, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayriminin ilk ortaya ¢iktigi tarih olarak 1955'i gdsterir. Aktardigina gore
Money, Hampson ve Hampson tarafindan Johns Hopkins Hastanesi'nin bllteninde bir makalede toplumsal
cinsiyet (gender), buglinkiine en yakin anlamiyla kullaniimistir (Erten, 2013, s. 75). Bunun yaninda sosyoloji
perspektifinden tanimlandiginda (Giddens, 2012, s. 505) cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim
belirginlesir:

Sosyologlar cinsiyet terimini genellikle bedenin erkek ya da disi olarak tanimlanmasina neden olan
anatomik ve fizyolojik farkliliklar dile getirmek igin kullanirlar. Toplumsal cinsiyet terimi ise, tersine,
erkekler ve disiler arasindaki toplumsal ve kiltlrel farkliliklarla ilgilidir. Toplumsal cinsiyet, toplumsal
olarak kurulmus erillik ve disillik kavramlariyla bagdlantihidir ve bireyin biyolojik cinsiyetinin dodrudan bir
sonucu olmak zorunda dedgildir.

Cinsiyet, eril veya disil olma ile baglantili biyolojik bir kavramdir ve tek basina kimliksizdir. Ozellikle biyolojik
farklliklardan ziyade sosyal ve kdlturel farkliliklara atifta bulunularak duislndldiginde, iki cinsiyetten
herhangi biri (kadin ve erkek) toplumsal cinsiyet siniflamasinda yerini alir. Cinsiyetin belirli bir kimlik tagimasini
saglayan toplumun yukledigi anlamsal konumudur. Anlamin ingasi ise bireyden yapmasi istenen cesitli
stereotip davranis ve fikirlerle sekillenir: ylklenen sorumluluklar, (oyun oynarken, otururken, konusurken,
sarki sOylerken, dans ederken, hatta glilerken dahi) sinirlara sahip davranissal beklentiler, yasamasina izin
verilen iliskiler, toplumda onaylanan giyim-kusam kodlari, aleni ya da Ustl ortuld ilke ve yargl batunlaga,
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onyargilar, kabul ya da reddedilen “normal” olma durumlari vs...ile ylklenen anlamlar sayesinde cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarinin farki ortaya ¢ikar. Biyolojik ve fizyolojik olana gdnderme yapan cinsiyet
kavrami ve simgeler, semboller, anlamlar ve kodlarla sekillenen ise toplumsal cinsiyet kavramidir. Toplumsal
cinsiyet belirli bir toplumun kadin ve erkekler i¢in uygun goérdigu rolleri, davranislari, etkinlikleri ve beklentileri
kapsayan sosyal ve kiiltirel bir yapidir. Burada Connell'in “toplumsal cinsiyet, tretim iliskilerinin bir parcasidir
ve basindan beri de 6yle olmustur” (1998, s. 75) ifadesi yerini bulur. Connell, cinsiyet roll teorisinin islerliginin
basit bir ¢ergeve ile sekillendigini vurgular: rolin 6grenilmesi, toplumsallasma ve igsellestirme. Boylelikle
biyolojik rol teorisi olarak sunulan indirgemeci yaklasimlarin durumu agiklamada yetersizligine vurgu yapar.
Kdltarel yapinin icinde dilin dnemli oldugunu gosteren ve buna atasozleriyle 6érnek gosteren ¢alismalara da
rastlanir (Geng, 2018). Toplum, “cinsiyetler arasindaki ayrimi kiltlrel olarak ayrintilandirir” (Connell, 1998,
s. 109). Toplumsal cinsiyet normlardan, tutumlardan ve beklentilerden etkilenir. Farkl kiiltirlere ve tarihsel
dénemlere gore degisir. Sembolik olarak belirli kurallar igindeki normatif kaliplarin inangsal arketiplerine
oldukga sik rastlanir.

Cinsiyete ylklenen kimlikler toplumun atadidi kimliklerdir. Daha dogacaklari anlasildigi andan itibaren
toplumun bireylere, nasil yasamalari gerektigini kurallara baglayarak belirleyen kimliklerdir. Toplumun “kadin/
erkek olma” tanimindaki dogrultuda cizilir. Tarih-toplumsal donlstmlerle sekillenen Uretim modellerinin
degismesi ya da kapitalist sistem farklilasmasi nedeniyle aile fertlerinin sayisinin gekirdek aileye evrilmesi
de tahakkimsel dizeni degistirmez. Belirli bir toplum yapisinin dedismesi nasil zorsa, toplum tarafindan
cinsiyet kimliklerine verilen tanimlarin ve yiklenen anlamlarin degismesi de o derece zordur. Her ne kadar
dogum oncesi hazirlanan bebek odalarinin rengi glinimuzde hafiften ¢esitlenmeye baslasa da son yillarda
poplulerlesen cinsiyet 6grenme partilerindeki “cinsiyet balonu” iginden ¢ikan renkler hala pembe ve mavidir.
Cinsiyet kimlikleriyle bagdastirilan bu renksel kod esasen bireyin tim yasami boyunca gorsellik haricinde de
pekisir. Psikolojik, kiltlrel ve sosyal faktorlerin karmasik bir etkilesimidir. Nasil kiz ya da erkek gocuk olunacagi
dgretilir. icine dogulan ailede cinsiyetgi hiyerarsik yapiyi tanir birey. Ev iginde kimin “aile reisi” oldugunu, hane
halki icinde anne ve ¢ocuk olarak bu hiyerarside nerede bulundugunu gdzler, dgrenir ve yasar. Yakin ¢evrede
(okulda- sokakta- komsuda) kiz ve erkek ¢ocuklarin oyunlarinda, oyuncaklarda, kilik-kiyafetlerinde, arkadas
secimlerinde, bos zaman aktivitelerinde, muzik eslijinde dans ederken yapacagi figlrde (nasil kivirtacagini
ogrenirken), gidecegi muizik kurslarinda 6grenmek istedigi ¢algiya kadar birey ¢ogunlukla manipulatiftir.
Toplum, -dogumdan olime- kadin ya da erkek olma farkliigini dayatir, dogumdan 6nce baslayan bu durum
hatta 6limunden sonraki gémulme ritlelleriyle son bulan siregteki 6lim ayinlerinde kadin ya da erkek olma
durumuna gore yapilacaklar listesi boyunca da devam eder. Miizik de bu sireglerin goguna eslik eder.

Bu calismada toplumsal cinsiyet teorileri basligindaki escinsel teori ve queer teori ile bu teorilere iliskin
kimlikler ve kimlik temsilleri yer kisitliidi sebebiyle ele alinmamis, bunun yerine ayrintili olarak feminist teori
Uzerinden iligkiselligi aktariimistir.

3.3. Feminizm ve Feminist Miizikoloji

Cinsiyet (sex), toplumsal cinsiyet (gender) ve cinsellik (sexuality) kavramlarinin toplumdaki “deger” yargilar
ile agik veya ortuk toplum kurallariyla sekillenisi politik ve sosyolojik donligslmlerin de etkisiyle muzikoloji
arastirmalari kesisimselliginde akademik ¢evrelerce 90’lardan beri incelemeye kapi aralayan ve her seferinde
ortak amaca hizmet eden teorinin bir uzantisi olan farkli isimlerle sekillenen elestirileri kapsar. 70Q’lerde
feminist galismalar (Hooks, 2014), sonradan kadin galismalari ve nihayetinde toplumsal cinsiyet galigsmalari
(Ersoy, 2009) basliklari altinda toplansa da ortak amag igin aktivist hareketlerle destekgisini arttirir. Basliklarin
biri digerine yenik diismez.

ABD'deki irkgilik, sinifgilik, cinsiyetgilik Gzerine galismalari ile taninmis, takma adiyla bell hooks olarak bilinen
Gloria Jean Watkins, 2000 yilinda yazdi§i Feminism is for Everybbody: Passionate Politics kitabinda feminizmi,
“cinsiyetgiligi, cinsiyetci somirlyi ve baskiyl sona erdirmeye galisan bir harekettir’ (Hooks, 2014, s. 9) olarak
tanimlar ve “ister kadin olalim ister erkek, hepimiz, dogdugumuz andan itibaren toplumsallasma vasitasiyla
cinsiyet¢i duslince ve eylemi kabul etmeye ydnlendiriliyoruz” der. Bu tanimla ortadaki sorunun pratikte ve
soruna iligskin tim eylem bigimlerinde yattigina dikkat ¢eker.

Feminist miizikoloji, mizikoloji disiplinine toplumsal cinsiyet ve feminist teori perspektiflerinden bakan bir alt
dal olarak, d6zellikle McClary’'nin ¢alismalarina dayandirilir. Musical Times dergisinde yayimlanan McClary’'nin
(1994, s. 369) “Of Patriarchs And Matriarchs, Too” baslikli makalesi, bu alanin teorik gergevesine onemli
katkilarda bulunmakla birlikte kavramin kendi basina kullaniimasina da onculik eder. Makalesi feminist
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muzikolojinin temel sorunsallarini ve karsilastigi zorluklar ele alirken, ayni zamanda muizikte toplumsal
cinsiyetin yapisal ve kilturel boyutlarini inceleyen bir metodoloji 6nerisi sunar.

A Feminist Ethnomusicology: Writings on Music and Gender adli kitabinda Ellen Koskoff (2014), etnomuizikoloji
alanindaki erken donem feminist ¢alismalarinin, 6zellikle 1970’lerin sonlari ve 1980Q’lerin baslarindan itibaren,
“mizik ve onun toplumsal cinsiyet dengesizliklerinin incelenmesi igin ille de biyolojik veriler dedil, kulttrel
yapilarin 6neminin daha derin bir sekilde anlasiimasina yol agtigini” ve yeni etnomduzikolojinin “muzigi basit
bir sekilde anlamaya galismakla kalmadigini” ifade eder. Kultlrel vurgu yine dndedir. Kiltlrel yapilar, gindelik
hayatta toplumsal ifadesini bulan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarini anlamaya dair mizigin tasidigi
sembolik ipuclaridir. Ornegin, Kutluk’a gore radikal bir sekilde “Rock erkek miizigidir; tartismasiz, kuskusuz
ve kesinlikle erkek mizigidir’ (2016, s. 74). Arastirmasinda 75 kisilik bir grupta 70 kisinin “hayir” demesine
ragmen Kutluk'un bu radikal 6nermesinin en belirgin gostereni, kitabinin “ikili gérismeler” boliminde sadece
erkeklerle yapilan goériisme 6rneklerine yer vermesi agisindan distndurtcldir. Koskoff'un tizerinde durdugu
kulturel yapilarin dnemi boylelikle gorinlr olmaktadir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet, biyolojinin ve kimligin farkll ydnlerine gdnderme yaparken eszamanli olarak
birbiriyle baglantilidir. Toplumsal cinsiyete iliskin farkindalikla feminist biling 19. ylizyilda sekillenir. Baslangigta
edebiyat alani literaturindeki dislnsel birikim kisa bir slirede kendine farkli sosyal bilim dallarinda da hizla
destekgi ve savunucu bulur. Simone De Beauvoirin 1949'da Le Deuxieme Sexe’de “kadin dogulmaz, kadin
olunur” (2019, s. 13) sozl literatlirde 6zellikle feminist yazinda sirekli karsimiza gikar ve kadin veya erkek
olma ayriminin igerigindeki “anatomik yetersizlik” (Erten, 2013, s. 75) gliniimiizde psikologlar tarafindan da
masaya yatirilir. Feminist Teori, cinsiyet esitsizligini ve baskiyl feminist bir bakis agisiyla inceler ve elestirir.
Toplumsal cinsiyete dayali ayrimciligi ve cinsiyetciligi sturdiren sosyal, kultlrel ve politik yapilari anlamayi
ve bunlarla micadele etmeyi amaglar. Feminist yazarlar, birincil analiz kategorisi olarak toplumsal cinsiyetin
énemini vurgular ve kadinlarin deneyimlerine, bakis acilarina ve miicadelelerine egilir. Ureme haklari, icret
farkhliklari, cinsel taciz, toplumsal cinsiyet rolleri gibi bir dizi konuyu ele alir.

Feminist teoriler farkli zamanlardaki feminist hareketi dalgalariyla 6ztinde tek bir amaca yonelik baslik altinda
toplanir ki bu, toplumsal cinsiyet esitsizlikleriyle micadeledir. Bunlar cinsiyet kimliklerindeki toplumsal alginin
yarattidi esitsizliklerdir. Kadin ve erkek olmanin toplumdaki yeri sorgulanir. Feminist dalgalar haksizliga
ugramis kadinin dili olur; bagdimsizlik micadelesi igin hedef ve stratejileri tanimlar; toplumsal ve kultirel
deger yargilarinin degisimi igin bir direnistir; kadinin karsilastigi oy hakki ve irksal temelli yaklasimlardan
baslayarak ekonomik temelli yaklasimlara dek uzanan genis bir tabanda 6tekilestirmeye ve yasadigi baskilara
cesitli tepkisel gikislardir. Patriarkal (ataerkil) sisteme baskaldiridir. Micadelesini zamanla getirisini 6ncelikle
oy hakkini izleyen irk, sonrasinda da Ucret farkliliklarinin giderilmesi hususlarinda 6zellikle batili Ulkelerdeki
politika degisimlerindeki basarisiyla mesrulastirir. Kadin bedeninin 6zglrltgu icin verilen savas ortak bir olgu
ozelligindedir.

McClary’'nin (1993) “Reshaping a Discipline: Musicology and Feminism in the 1990s” adli makalesi feminist
muzikolojinin dogusunu, 1970’lerdeki ana akim muzikolojinin kanonik yapisina bir “meydan okuyus” olarak
tanimlar. Feminist muizikolojinin genel ¢ergevesini gizerek kadin muzisyenlerin tarinte gz ardi edildigini ve
feminist elestirinin mazikolojiyi donlstlrdiguni vurgular. Bu makale, feminist mizikolojinin Bati sanat mizigi
kanonuna karsi elestirel bir durus sergileyerek, kadinlarin ge¢cmiste unutuldugunu ve dislandigini anlatir.
Marcia Citron gibi 6ncll arastirmacilarin, kanonun nasil olustugunu ve kadinlarin neden diglandigini elestirel
olarak inceledigini dile getirir. Feminist muzik elestirisi bu kanonun insasina dair sorular sormasi ve yeni tarihsel
analizler gelistirmesi gerektigine odaklanirken; bu elestirinin toplumsal cinsiyet ve toplumsal degerlerle oruli
muzikal yapilari agiga gikardidini ve sadece akademik bir tartisma olmadigini, ayni zamanda toplumsal cinsiyet
yapilarinin sanattaki temsilini anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ oldugunu vurgular. “Of Patriarchs... and Matriarchs,
Too"” makalesinde McClary (1994), spesifik olarak kadin mizisyenlerin tarihsel rollerine ve toplumsal cinsiyet
kodlarinin muzikteki drneklerine yogunlasir. Ancak her iki makalede de kanonik vurgu belirgindir ve her
iki makale de feminist miizikolojinin mizigi toplumsal bir pratik olarak ele almasini savunur. Ornekleri hem
bestecileri hem de eserleriyle bati sanat muzigine aittir. McClary, eser analizi Uzerine yaptigi ¢alismalari
besteci ve muzisyene kaydirmistir.

Suzanne Cusick’in “Feminist Theory, Music Theory, and the Mind/Body Problem” (1994) makalesinde ise
Judith Butler'dan esinlenerek, muzik performansinda bedensel hareketlerin de cinsiyet metaforlar icerdigini
tartisir. Geleneksel muzik teorisinin sabit, “metin benzeri” yapilari analiz etmeye odaklandigini; ancak feminist
teorinin bedensel performansi, dinleyici ve icracinin deneyimlerini de igermesi gerektigini savunur. Béyle bir
yaklasimin, mizigin anlamini yalnizca zihinsel bir faaliyet olarak dedil, ayni zamanda bedensel bir deneyim
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olarak ele almasi gerektigini ifade eder. Joan Scott'in cinsiyeti bir gli¢ metaforu olarak gérme anlayisini
muzige uygulayarak, muzikal performansin bireysel ve toplumsal glg iliskilerini nasil yansittigini incelemenin
yollarini dnerir.

Ruth A. Solie’nin (1991) “What Do Feminists Want? A Reply to Pieter van den Toorn” makalesi, bu baglamda
feminist muzik elestirisi ile geleneksel mizik analizi arasindaki gatismaya odaklanir. Solie, van den Toorn’un
mizik analizine dair bakis agisini elestirirken, feminist yaklasimlarin mizigi toplumsal baglamlar ve kultirel
degerler 1sidinda incelemesinin gerekliligini savunur. Analiz odakli yaklasimlarin yalnizca Bati sanat muzigine
odaklanarak “Ustlin muzik” kavramini besledigdini ve populer mizik gibi turleri digladidini savunur. Bu, mizigin
sosyal bir olgu olarak daha kapsayici ele alinmasi gerektigi anlamina gelir. Solie’nin arglimani, muzigin
analizinde sosyal ve kilturel de@erleri dikkate alarak feminist bir bakis agisinin gerekliligini vurgular.

McClary (1993) igin elestirilerden bir digeri Paula Higgins'in “Women in Music, Feminist Criticism, and Guerrilla
Musicology: Reflections on Recent Polemics” makalesinde (1993) yer alir. McClary’nin, mizigi toplumsal
ve cinsiyetci kodlarla anlamlandirma yaklasimi yenilik¢i kabul edilse de, Higgins, bu ¢alismalarin feminist
elestirinin aslinda uzun sidredir devam eden bir kismi oldugunu ve McClary’nin yalnizca bu mirasi genislettigini
belirtir; feminist muzikolojinin temel amacinin, mizigin “tarihsel, kilturel ve toplumsal baglamda” ele alinmasi
gerektigini savunur. Ancak, McClary’'nin analizlerinin zaman zaman feminist elestirinin 6zline aykiri olarak
asiri genelleyici ve dogmatik bir tavir aldigini ve McClary’'nin mizigi yalnizca cinsiyet kodlariyla sinirlandirarak
muzigin diger boyutlarini géz ardi ettigini iddia eder.

Connell'in (1998) erkeklik calismalari alanina yaptidi en 6nemli katkilardan biri, belirli bir toplum veya
sosyal gruptaki baskin erkeklik bigimini ifade eden “hegemonik erkeklik” kavramidir. Bu erkeklik bigimi tipik
olarak gl¢, egemenlik ve kontrol ile iliskilendirilir ve genellikle cinsiyet, Irk, sinif ve diger faktorlere dayal
sosyal hiyerarsileri hakli ¢cikarmak ve slUrdlrmek igin kullanilir. Connell, erkekligin i¢sel bir biyolojik 6zellik
olmadigini, daha ¢ok kiiltirel ve tarihsel faktorler tarafindan sekillendirilen sosyal olarak insa edilmis bir kimlik
oldugunu savunur. “Toplumsal cinsiyet iliskileri tarihseldir” (1998, s. 189) ifadesi glinimiizde de gegerliligini
korur. Kavrami 6zellikle ingilizce sdylemiyle kullanmayi tercih eden Erten, gender ile bagdlantili olarak zaman
mefhumunu da isin i¢ine katar. Zamanin ruhuna gore sekillenen bir toplumsal cinsiyet duslincesinin oldugunu
dile getirir:

Cinsiyet ile arasinda baglar kurulan ¢esitli olgularin ifade bigimlerinin sekillendirdigi gender 6zelliklerinin
‘gu¢’ olgusuyla sinirh olmadigi fikrindeyim. Tarihin o noktasinda hékim olan Uretim-tuketim iliskilerinin
Uzerine odaklandigi ve altini gizdigi kavramlar nelerse, cinsiyet ve o kavramlarin toplumsal ifade bigimleri,
sosyal tezahurleri, kiltlrel temsilleri arasinda iliskiler ortaya gikmakta ve o donemin gender yapisi bu
iliskilere gore kurulmaktadir (2013, s. 81).

Erten’in fikrine glinimiz yasamina uyumlu bir 6érnek vermek gerekirse, Chicago’da 1922 yilinda plajlarda
“kisaltiimis mayolar” yasaklayan emirlerden sonra giydikleri mayo yuzinden bacaklari ¢ok gdrindi
gerekgesiyle tutuklanan kadinlarin (Rare Historical Photos, 2021a) ya da italya sahilinde 1957 yilinda bikini
giydigi icin bir kadina ceza kesen bir polis memurunun fotograflarinin (Rare Historical Photos, 2021b)
sahipligini Ustlenen batinin tarihi dislnildiginde; glinimizde batidaki yiz yillik siirecte degdisimin farki
ortadadir, yine de bu gelisimlerin hizi bati disinda ayni oranda gorilmez.

Ornegini Tirkiye ve iran giindeminde degisime yol agan etkileriyle (Asa, 2022; Calhan, 2023; Kazaz ve Gorglil,
2024; Kiling ve Topuksuzoglu, 2023; Ozdemir ve Akdag, 2024) Masha Amini'de goriiriiz. Referanslanan
calismalar bati disinda yasanmis bir olaya medya, sosyal medya ve toplumsal hareketlilik 6zelinde yaklasarak
kapsamli bir veri sunmaktadir. Bu makalelerde, Mahsa Amini protestolarinin medya ve sosyal medya
lizerindeki sunumu incelenir. Protestolar, Amini'nin iran’in baskenti Tahran’da &lmesinin ardindan sosyal
medyada hizla yayilir ve kiiresel bir dayanisma hareketine donusur. Twitter, instagram ve diger sosyal medya
platformlari, bu direnisin duyurulmasinda ve &rgiitlenmesinde &nemli bir rol oynar. Ozellikle #MahsaAmini
etiketi, kadin haklar, 6zgurliuk ve toplumsal cinsiyet esitligi taleplerini dne gikararak protestocularin sesini
duyurur. Sosyal medya, toplumsal hareketlerin gli¢ kazanmasinda ve kuresel bir destek bulmasinda etkili bir
arag olarak kullanilmistir. Ozellikle Twitter, taleplerin hizla yayilmasini sagdlar; kadinlar, basértiilerini gikarip
saclarini keserek simgesel eylemlerde bulunur. Protestolar sirasinda paylasilan igerikler, 6zgurlik, kadin
haklari ve rejim karsithdi gibi temalar etrafinda toplanir. Sosyal medya, bireylerin duygu ve disuncelerini ifade
ettikleri bir platform haline gelir.
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3.4. Mahsa Amini Aktivizminde Bir ifade Araci Olarak Miizik

2022 yili Eyliil ayinda Mahsa (Jina) Amini'nin iran’da “ahlak polisleri’nce katledilmesinin ardindan tiim diinya
capinda ulus Otesi gerceklesen dijital aktivizm (Coskun Tuna ve Tlrkdlmez, 2023) veya siber aktivizm
bati digi gelisimlerin bati hizinda yasanmadigini gésteren 6rneklerdir. Sa¢ kesmeyi ve basortiyu ¢ikarmayi
protesto semboll yapan aktivistlerin yaninda orgitlenmenin ve taleplerin iletiimesinde, birlik ve beraberligi
saglarken 6nemli bir arag olan sosyal medyada bilinen sarkilarin sézlerini Mahsa Amini hikayesinin aktarildigi
sOzlere uyarlayip masay! yumruklayarak sarki soyleyen taraftarlari ya da hep bir agizdan sdylenen orijinal
sarki sdzlerinin kadinlarin basortiist yakma gorlntdleri ile reels video paylasimlari genis yer bulur.

3.4.1. Tom Odell'in “Another Love” Sarkisinin Mahsa Amini Aktivizmindeki Yeri

22 yasindaki Mahsa Amini'nin 16 Eylii'de 6limiinin ardindan iran'daki protestolardan ortaya gikan tiim
videolar arasinda, 6zellikle bir kisa klipte, alandaki senlik atesinin etrafinda blyuk bir kalabalik toplandigini
gorirtz (Ranjbarian, 2022). Bembeyaz giyinmis geng bir kadin dans ederek enerjik bir sekilde ¢embere
girer, neredeyse neseyle atese dogru doner ve dramatik bir poz vererek basortisund alevlere atar. Kalabalik
kendinden gegmis bir sekilde tezahrat yapar. 2,4 milyon abonesiyle Tom Odell'in youtube’da bir (1) milyarin
Uzerinde gorintllenme sayisina sahip “Another Love” (2012) sarki s6zlerinin bir bdlimU video gdrsellerinde
kullanilanlar arasindadir. Sarki sozleri paylasimlarda dedismemistir. Melodi Uzerine izleyiciler veya aktivistler
tarafindan yeniden bir s6z yazilmamistir. Melodi ve sdzler video paylasimlarinda orijinal olarak sanatgi
sesinden verilmektedir. Asadida aktivizme yon veren sarki s6zleri paylasiimaktadir:

And if somebody hurts you | wanna fight (Ve eder biri seni incitirse, doviismek istiyorum)
But my hand’s been broken, one too many times (Ama elim kirildi, birgok kez)

So I'll use my voice, I'll be so fucking rude (Bu yiizden sesimi kullanacagim, gok kaba olacagim) (Odell,
2012).

Tom Odell'in “Another Love” sarkisi, indie pop ve indie rock turlerine aittir. Sarki, Odell'in glg¢lu vokalleri ve
piyano odakli altyapisiyla, bu tirlerin tipik dzelliklerini tasir. Melankolik s6zleri ve duygu yUkll anlatimiyla indie
pop’un igten ve samimi tarzini yansitirken, piyano ve vokallerdeki yogunluk da indie rock unsurlarini hissettirir.

Sarkinin konusu, kaybedilen bir askin ardindan yasanan duygusal tikenmisligi ve iliskilerde tekrar ayni aciyi
yasama korkusunu ele almaktadir. Sarkinin sozleri, sevgiyi ifade etme arzusunun baskin oldugu, ancak
gegmis deneyimlerin getirdigi duygusal yaralar nedeniyle bu arzunun gergeklesmesinin zor oldugu bir ruh
halini yansitir. “Another Love”, birine tekrar sevgi gostermeye ¢aligsa bile daha dnce yasadigi kalp kirikliklari
nedeniyle kendini yorgun ve gligsliz hisseden bir kisinin anlatimidir. Sarkinin en dikkat gekici kismi olan “I
wanna cry and | wanna love, but all my tears have been used up” (Aglamak ve sevmek istiyorum, ama tim
gozyaslarimi tikettim) sozleri, bu duygusal yorgunlugu ve iliskilerde yasadigi zorluklari agikga ifade eder.
Odell, sarkinin ana temasinda sevgiye duyulan ihtiya¢ ve bunun karsisinda yasanan hayal kirikliklari arasinda
kalmis bir insanin igsel ¢gatismasini anlatir. Asagidaki gorselde “So I'll use my voice, I'll be so fucking rude”
sozilne eslik eden baliminln gegtigi muzikte beyazlar giymis kadinin gemberdeki donlsu 6rneklenmektedir
(Gorsel 1-lst-sag).
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Gorsel 1

fran #MahsaAmini protestolarinin sosyal medya platformlarindaki rnekleri

T ke 50 FU":‘A'L.]:“J ude

SAY WERNAME

| MAHSA AN

WOMEN LIFE FRCTDOM | We T W't FANAR winen

Ust sol (#mashaamini, t.y.), orta (Ostadi, 2022), sag (Ranjbarian, 2022) ve alt sol (Greff, 2023), orta (Askar, 2022), sa§ (Lara, 2023).

Gorsel 1'deki farkh orneklerinde gorildigu sekliyle protestolar tim dinyaya yayillmis durumdadir. Boylelikle
ylz yil sonra da ¢ok uluslu protest katilimla kadin yasaminin 6zgurligu ile adalet ve esitlik arayan farkl
alanlardaki savunuculariyla “Woman, Life, Liberty” veya “Zan, Zengedi, Azadi” ya da “Women, Life, Freedom”
(Kadin, Yasam, Ozgiirlik) sloganlarinin popiilerligi sayesinde feminist politikanin giincelligini koruduguna
taniklik ederiz. #MahsaAmini / #MahsaAct / #Mahsa etiketleriyle, instagram, youtube, twitter platformlarinda
rahatlikla ulasilabilecek versiyonlarindan sadece birkagi yukaridaki gorsellerde bulunmaktadir (Gorsel 1).

3.4.2. Nathan Evans’in “Wellerman” Remiksinin Mahsa Amini Aktivizminde “Mahsa’s Song”a Déniistimii

Muzigin aktivistlerce protest bir ifade araci olarak kullanimi yabanci olunan bir 6zelligi degildir, fakat
anlamin tamamen degiserek kullanilimasi sik rastlanan érneklerden sayilmaz. ikinci sarki olarak “Wellerman”
(Sea Shanty) sarki sozlerinin bu baglamda dedisiklige ugradigini goririz. Geleneksel bir gemici sarkisi
olan “Wellerman”in sdzleri, Nathan Evans tarafindan yapilan bir remiksle populer hale getirilir ve ardindan
TikTok gibi sosyal medya platformlarinda viral olur. isko¢ sarkici Evans 2021'de Universal Music Group’un
bir yan kurulusu olan plak sirketi Polydor Records altinda “Wellerman”in resmi kaydini single olarak yayinlar.
“Wellerman”in Evans tarafindan sunulan ilk youtube videosu 11 milyon izlenme oranindayken sosyal medya
platformlarinda viral olduktan sonra ve Masha’s Song (Askar, 2022) etiketini kazanmaslyla yayinladigi diger
videonun 372 milyon izleme oranina ulastigi Gorsel 2'de takip edilebilir.
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Gorsel 2

Nathan Evans “Wellerman (Sea Shanty)” youtube video paylagimlari

Nathan Evans - Wellerman (Sea Of Thieves Lyrlcs)

0 D s o e s

Oy szan ST A paras

371 Mn giriintideane 3 il Srce #ShenlyTok £5zaShanly #Melizrmen
riathan Feans - wallerman (Sattatess M) | Oica e
Listen now: NTtpe/naThanesans.ine tos U wellsmian €

Aaka farle

sol (Evans, 2021a), sag (Evans, 2021b).
Sarki sozleri eglencelidir ve orta hizda 97 bpm olarak ¢alinmaktadir.

There once was a ship that put to sea (Bir zamanlar denize agilan bir gemi vardi)
The name of the ship was the Billy of Tea (Geminin adi Billy of Tea idi)

The winds blew up, her bow dipped down (Riizgarlar esti, pruvasi asadi dogru egildi)
O blow, my bully boys, blow (Ey es, zorba ¢ocuklarim, es). (Evans, 2021a, 2021b)

Wellerman, 19. yuzyildaki balina avciidi kultlriine dayanan geleneksel bir denizci sarkisidir (sea shanty).
Sarki, zor ve tehlikeli kosullarda balina avlayan bir mirettebatin, Wellerman adl tedarik gemisini dort
gozle beklemesini anlatir. Wellerman, gemiye yiyecek, seker, gay ve rom gibi temel malzemeleri getiren ve
mirettebata destek saglayan bir tedarik gemisidir.

Sarkinin hikayesi, balina avciligi sirasinda geminin blyuk bir balinayl yakalama miicadelesi vermesini anlatir.
Ancak balina ¢ok glglidur ve avlama sireci uzadikga uzar. Bu uzun sdren avlanma surecinde murettebat,
dayanikliliklarini artirmak ve zor sartlara direnmek i¢in Wellerman'in getirecedi tedarikleri bekler. Sarki,
denizcilerin dayanikliigini ve zorlu kosullar altinda bekledikleri destedi simgeler.

Wellerman, 2020’de sosyal medya platformu TikTok’ta yeniden poplilerlik kazanmis ve pek ¢ok kisi tarafindan
gesitli versiyonlariyla seslendirilmigtir.

Genel olarak sarki, balina avlama seferlerinin zorlu ve bazen tehlikeli dogasini tasvir ederken, ayni zamanda
mdirettebatin yolculuklari sirasinda deneyimledigi dostlugu ve dis destede olan glveni de yakalar. Asagida
Wellerman notasyonu ve sarki s6zleri yer almaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 3

Nathan Evans “Wellerman (Sea Shanty)” notasi ve sarki sézleri

WELLERMAN (SEA SHANTY)

By Alexander Oriet. Nathan Evans, David Phelan
Arrangement by Henrique F Mangoni
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Words and Music by Nathan Evans, Alexander Oriet and David Phelan Copyright © 2021 Sony Music Publishing
(UK) Limited and Downtown DMP Songs All Rights on behalf of Sony Music Publishing (UK) Limited
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Sarkinin kendisi, 19. ylzyilin denizcilik kdltirinden kaynaklanan gelenekselligiyle taninir fakat Gorsel 1, alt
orta (Askar, 2022) video linkinde 6érnegini gérdiigiimiiz sekliyle iran protestolari igin degisen sézleri begeni
ve paylasim kazanir. Melodi aynidir fakat sozler orijinal olarak korunmaz: “Bu, Mahsa ve lranin 6zglirliik
mlicadelesindeki erkek ve kadinlari ig¢in. Ayni zamanda Hindistan’da basértlisiini ¢ikarmaya zorlanan kadinlar
icin de gecerli. Inanglarini uygulamakta ézgiir olmayan ve/veya baskasininkini uygulamak zorunda kalan
herkes icindir” sozlerine donlsur. Evans’'tan alinan sembolik davranis ise sdyleyenin (aktivistin) ritim eslik igin

yumrugunu gitar yerine masaya vurmasidir.

Goruldigu sekliyle ilk sarkinin aktivistlerce kullanim ve paylasimlarinda muzige ve sdzlere dokunulmazken
ikinci sarkida melodiye dokunulmamis ama sdzlere miidahale edilmistir. Bu Hobsbawm ve Ranger'in (2006)
gelenek igin betimledigi “icat” kavramini ¢agnstirir ki Wellerman ‘in sdzleri geleneksel anlatinin disinda
bambagka bir anlama sokularak aktivizmin bir araci haline donusmustur. Slreg i¢inde bir gelenek toplumsal
dederleri gli¢lendirmek Uzere politik arag¢ olarak mizigin mesrulugundan yararlanmaktadir.

200
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4.SONUG VE TARTISMA

Mahsa Amini'nin, iran’in basoértiisii yasalarini ihlal ettigi iddiasiyla gdzaltindayken Eyliil 2022'de hayatin
kaybetmesi, yalnizca iran genelinde genis ¢apli protestolari harekete gegirmekle kalmaz, ayni zamanda
toplumsal cinsiyet, muzik ve politika arasindaki kesisimle ilgili kiiresel bir diyalogun katalizéri olur. Amini’nin
6limi, kiltirel direnis gercevesinde derin bir yanki uyandirarak, iran diasporasinda radikal feminist
hareketlerin yeniden canlanmasini tetikler ve bu sosyo-politik baglamlarda sanatsal ifadenin, 6zellikle
muzigin, rollinlin yeniden degerlendiriimesine yol acar (Hergianasari ve Wijanarka, 2023).

Rita Mae Brown i¢in sinif, Marx'in “Uretim; araglariyla iliski” tanimindan ¢ok daha fazlasidir. Ona gdre sinif,
“davraniglariniz, temel varsayimlariniz, nasil davranacaginizin 6gretilme bigimi, kendiniz ve &tekilerden ne
beklediginiz, gelecek anlayisiniz, sorunlari nasil anladiginiz ve ¢ézduaglniz, nasil distindigintz, hissettiginiz
ve davrandi§inizia” ilgilidir (Brown, 1988, aktaran Hooks, 2014, s. 55). Bu baglamda kadini ikinci sinif veya
Beauvoir kavramsallastirdidi sekliyle “ikinci cinsiyet” olarak gérmeye karsi ¢ikan kiresel direnisin yansimasi
olarak Mahsa Amini direnisi toplumsal cinsiyete dayall ayrimcilidin ortadan kaldiriimasini talep eder. Kadin
bedeni hakkindaki cinsiyetgi disiinceye ve tamamen erkeklerin tahakkiimiinde olan giyim tarzlari hakkindaki
soylemlerine bu karsi ¢ikis, cinsiyete iliskin toplumsal 6nyargilar hususunda elestirel bigimde distnmeye iten
bir 6rnektir. Politik temelli gorustn, sinif meselesiyle ylizlesmesinde ortak konu kadindir. Kadin var olmaya ve
0zgurliguni korumaya galisir. Farkl Ulkelerde yasayan 6tekinin sesi olmak igin muzik, kullanilan araglardan
bir tanesidir.

Beauvoirdan devsirme alintiyla Hooks'un, “Feminist dogulmaz, feminist olunur” (2014, s. 19) ifadesi “biling
yukseltme” hedefine yodneliktir. Hooks'un perspektifinden ve soézlerinden hareketle Mahsa Amini olaylari,
erkek egemenligine ve cinsiyetgilige gindelik yasamda ifade buldudu sekliyle, kadinlarin magdur edildigine,
sOmduruldigine ve zulme ugradidina dair bir farkindalk yaratir.

Toplumsal cinsiyet temelli ayrimcilik, tacizle ve 6limle ylz yize kalmaya direnis yonundeki aktivistlerin
gabalari, tUm dinyada farkindalik ve aktivizme katim agisindan etkili olmustur. Mahsa Amini protestolar
sirasinda sosyal medya, protestolarin yayllmasinda ve uluslararasi alanda destek kazanmasinda kritik bir arag
olmustur. Ozellikle Mahsa Amini Aktivizminde “Kadin, Yasam, Ozgiirliik” sloganinin bu protestolarda sembol
haline gelmesi 6nemlidir. Bilincin ataerkil diisiince boyundurugundan siyrildigini ve muzigin de buna eslik
ettigini okuyabiliriz. 18.ylizyilin ana mottosu “6zglirliik, esitlik ve kardeslik” kendini hatirlatmaktadir. iran’in
siki basortlsu yasalari uyarinca tutuklanmasinin ardindan yasadigi trajik o6limiyle Mahsa Amini, yalnizca
iran iginde genis capli protestolara yol agmakla kalmaz, ayni zamanda kiiresel élcekte de yanki uyandirarak
uluslararasi sanatgilar ve kdltlrel figlirlerden dnemli tepkileri tetikler. Bu olgu, sanat ve aktivizm arasindaki
icsel baglantiyl ortaya koyan toplumsal cinsiyet, politik baski ve sosyal adalet lizerine daha genis bir sGylemi
vurgulamaktadir. Farkli gecmislerden gelen sanatgcilar, iran’in kadin haklari miicadelesiyle dayanismalarini
ifade etmek igin platformlarini kullanmis ve sanatin toplumsal yorum ve direnis igin hayati bir ara¢ oldugu
fikrini glglendirmistir.

Mdizik insanlarin yasamlarinda aktif veya pasif olarak politikayla iliskilenir. Toplumsal cinsiyete dair
esitlikci bir istek dogal olarak politik bir sdylem icermektedir. Herhangi bir mizik, tlriine uygun olarak
cinsiyetlendirildiginde; besteci veya sanatgi ediminde; kimliginin bir yansimasi olarak veya kullanilan sarki
sozlerine ithafen soyleme iliskin olarak politik bir durus sergiler. Dolayisiyla edimle, sGylemle veya muizigin
kendine atfedilen 6zellikleriyle iliskilenen politik durus, mizikte veya muzikle gorinir olma potansiyeline
sahiptir. Makalede islenen Mahsa Amini aktivizminde kullanilan iki sarki 6érneginde de bati sarkilarinin bati
digi cografyada islenmesi ve bu suretle batili olmayanin batinin miizigini anlam ve baglaminin disina gikararak
senkretize etmesi s6z konusudur. Dolayisiyla, mizik etrafinda sekillenen kiiltlirel pratikler, politik aktivizm
manzarasinda derin bir dontisiimi yansitir.

Bu arastirma, mizigin toplumsal cinsiyet normlarina karsi direnis araci olarak dnemli bir rol oynadigini ve
dijital cagda bu roliin daha da gorunlr hale geldigini ortaya koymaktadir. Mizik, bireylerin toplumsal cinsiyete
iliskin kimliklerini ifade etmeleri ve toplumsal normlara karsi ¢ikmalari igin gui¢lu bir platform sadlar. Calismada
yer verilen 6rnekler hem geleneksel hem de modern mizik formlarinin, cinsiyet kimliklerinin yeniden
tanimlanmasinda etkili oldugunu gostermektedir. Dolayislyla, mizik sadece estetik bir ifade araci olarak dedgil,
ayni zamanda politik ve sosyolojik tezahdrleriyle toplumsal cinsiyetin ve kimliklerin insasinda dinamik bir gl
olarak one ¢ikmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

This study examines the use of music as a tool of resistance within the framework of gender theories,
exploring how music reflects, reinforces, and resists normative gender identities. Grounded in the works of
prominent theorists such as Judith Butler, R.W. Connell, and Susan McClary, the research argues that gender
is not an innate, fixed identity but a social construct perpetuated by cultural, historical, and social influences.
Butler's theory of performativity demonstrates that gender identities are performed based on societal
expectations rather than biological determinism, while Connell's concept of hegemonic masculinity explains
how patriarchal structures sustain power dynamics through gender norms. McClary’s feminist musicology
adds a critical dimension by analyzing how musical structures themselves can embody and challenge these
norms.

As a field of study, gender theory has revealed how music serves not only as an aesthetic medium but
also as a means for individuals to express, challenge, and reshape their gender identities. Particularly in
the digital age, music becomes a platform for activism and dissent, where online spaces provide visibility
to marginalized voices. This research contributes to gender studies and musicology by analyzing music’s
dual role as both an artistic and political tool, emphasizing its capacity to act as a form of resistance to
established gender norms and social structures.

2. Method

This study employs a netnographic approach, a form of digital ethnography, to investigate music’s role in
gender-based activism and resistance within online platforms. Netnography allows for the collection and
analysis of data within digital environments, enabling the exploration of music’s use in digital activism,
social media, and online communities. Data were gathered from various digital sources, including social
media platforms, video-sharing sites, and online forums, where music is actively shared, discussed, and
reinterpreted by users in ways that challenge gender norms.
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The method involves qualitative content analysis of publicly accessible digital materials, examining both
textual and visual elements within shared music videos, social media posts, and commentaries. This
approach helps to uncover the symbolic and emotional connections that individuals establish through music,
particularly when used as a medium for gender expression and resistance. By focusing on digital spaces, this
study captures how music functions as a resistance tool across diverse social contexts and allows for an
analysis of its role in amplifying marginalized voices.

3. Findings, Discussion and Results

The findings reveal that music plays a multifaceted role in the construction, expression, and redefinition of
gender identities. As an instrument of resistance, music enables individuals to both critique and challenge
normative gender expectations, providing a space for alternative identities to emerge. The analysis shows
that music is a potent form of symbolic communication, where listeners and creators alike can express
solidarity with broader social and political movements. In digital spaces, music serves as a unifying element,
allowing individuals to align themselves with causes that oppose gender oppression and advocate for
equality.

Social media platforms amplify this effect, transforming music into a powerful tool for collective action and
social visibility. Songs associated with resistance movements are recontextualized and gain new meanings
as they are shared within digital communities. This process highlights music’s adaptability and its ability to
serve as a voice for change in the face of rigid gender norms and patriarchal structures. The study concludes
that music is a significant cultural artifact at the intersection of art and activism, offering individuals a way to
articulate identity and dissent in both personal and public realms.
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