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0z: Ney, kokleri Mezopotamya ve Orta Asya uygarliklarina dayanan, tarihsel ve Kkiiltiirel
acidan Tirk miiziginde 6zel bir yere sahip bir nefesli enstriimandir. Osmanli ddoneminden
itibaren ozellikle dini ve tasavvufi miizikte derin bir anlam kazanarak, derin ve yumusak
sesiyle Tiirk miiziginin temel enstriimanlari arasinda yer almistir. Solo performanslarda
oldugu kadar orkestral uyumda da 6nemli bir rol oynayan ney, ¢almasi zorlu ve ustalik
gerektiren yapisiyla saygideger bir konuma sahiptir ve bilhassa dini miizik dendiginde
akla gelen ilk enstriimanlardan biridir. Bu arastirmanin amaci, ney icrasinda yaygin olarak
kullanilan siisleme tekniklerinden olan glissando ve portamento kavramlarin1 kapsaml
bir sekilde ele almak, bu kavramlarin anlasilirhgim artirmak ve ney egitimi siirecine
entegre edilmesini kolaylastirmaktir. Bu hedef dogrultusunda, glissando ve portamento
kavramlarinin literatiirdeki yeri, genel baglamda ve 6zel olarak ney icrasi agisindan
detayl bir incelemeye tabi tutulmustur. Yazili kaynaklarin yani sira, giiniimiizde taninan
neyzenler ve egitmenlerden M. Sadreddin Oz¢imi, Ahmed Sahin ve Yavuz Akalin ile de
goriismeler gerceklestirilmistir. Bu goriismeler ve yazili kaynaklardan elde edilen bilgiler
dogrultusunda, silisleme, glissando ve portamento terimlerinin tanimlary, Tirk
miuzigindeki ve ney icrasindaki rolleri, ayrica glissando ve portamento gesitleri sistematik
bir sekilde simiflandirilarak agiklanmistir. Arastirma sonucunda, belirli sinirlamalar
cercevesinde kirk dokuz adet glissando ve portamento 6rnegi belirlenmis olup, bunlardan
yirmi yedisi ¢alismada ele alinmistir. Ayrica, glissando ve portamento tekniklerinin daha
iyi kavranabilmesi amaciyla nota tizerindeki gosterimleri yapilmis ve bu konudaki
detaylar1 iceren video kayitlarina ait baglantilara yer verilmistir.
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Abstract: The ney, a wind instrument rooted in the civilizations of Mesopotamia and
Central Asia, holds a special place in Turkish music, both historically and culturally. Since
the Ottoman period, it has acquired profound significance, particularly in religious and
Sufi music, and with its deep and soft sound, it has become one of the core instruments of
Turkish music. Playing a crucial role in solo performances as well as in orchestral
harmony, the ney is revered for its challenging and skill-demanding nature and is often
regarded as one of the primary instruments associated with religious music. among the
first instruments that come to mind when religious music is mentioned. This study aims
to thoroughly examine the ornamentation techniques of glissando and portamento, which
are commonly employed in ney performance, to enhance the understanding of these
concepts and facilitate their integration into ney training. To this end, the study presents
an in-depth analysis of glissando and portamento as they appear in the literature, both in
general and specifically in the context of ney performance. In addition to written sources,
interviews were conducted with renowned ney players and instructors, including M.
Sadreddin Ozcimi, Ahmed Sahin, and Yavuz Akalin. Based on insights from these
interviews and the reviewed literature, the definitions of ornamentation, glissando, and
portamento, their roles in Turkish music and ney performance, as well as the various types
of glissando and portamento, were systematically classified and explained. As a result of
the study, forty-nine examples of glissando and portamento were identified within specific
limitations, twenty-seven of which are discussed in the paper. Additionally, notations
illustrating these techniques were provided for better comprehension, along with links to
video recordings detailing these aspects.
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Extended Abstract

The ney, a wind instrument with roots in Mesopotamian and Central Asian civilizations, holds a unique
place in Turkish music, both historically and culturally. Since the Ottoman period, it has acquired
profound significance, particularly in religious and Sufi music, and with its deep and soft sound, it has
become one of the core instruments of Turkish music. Playing a crucial role in solo performances as well
as in orchestral harmony, the ney is revered for its challenging and skill-demanding nature and is often
regarded as one of the primary instruments associated with religious music. This study aims to
thoroughly examine the ornamentation techniques of glissando and portamento, which are commonly
employed in ney performance, to enhance the understanding of these concepts and facilitate their
integration into ney training. In this context, literature reviews were conducted, and in-depth interviews
were held with distinguished practitioners in the field. Ornamentation is initially examined in detail,
defined in Turkish music as a technique that enriches the melody by adding brief notes while preserving
the core structure of the piece. These embellishments, learned through traditional mesk training, adapt
according to the performer’s emotional state in both solo and ensemble performances. Techniques such
as ornamentation emphasize the performer’s artistic expression and creativity, establishing the distinct
stylistic characteristics of Turkish music. Often executed outside the written notation, additions like
glissando, portamento, and vibrato enhance the aesthetic quality of the performance. While each note
in Western music typically adheres strictly to written notation, Turkish music allows performers to
apply free ornamentation within the framework of the piece, rendering the composition unique through
the interpreter’s knowledge and skill.

Subsequently, the concepts of glissando and portamento are examined. Glissando is an ornamentation
technique that involves producing a continuous flow of sound between two notes, allowing all
intermediate tones to be heard; it is also referred to as “kaydirma” (sliding) in Turkish. Among wind
instruments, particularly in the ney, this technique is achieved by gradually lifting and covering the
finger holes, creating smooth transitions. Glissando can represent the transition between two notes
almost like a color gradient, while the similar technique of portamento connects closer tones in an
uninterrupted and fluid manner, typically used in descending melodic passages. In ney performance,
portamento is commonly preferred for intervals and descending passages, achieving smooth transitions
through adjustments in head and lip angle, as well as breath pressure. These ornamentation techniques
enrich musical transitions and deepen expression on wind instruments like the ney.

Technical details are provided on performing glissando and portamento on the ney. Key elements for
executing these techniques include the positioning of the lips on the baspare (mouthpiece), use of the
throat, tongue position within the mouth, air pressure, and finger coordination. For an upward glissando
from the initial note to the target note, the throat and pharynx should be relaxed, with the throat and
tongue lifted toward the palate. This shifts the breath’s pressure focus to the area behind the lips within
the oral cavity, producing the desired sound. Conversely, a downward portamento is achieved by
lowering the throat and transferring the breath pressure center back into the oral cavity.

The studies have found that the portamento technique is preferred in descending passages in ney
performance, while the glissando technique is favored in ascending passages. Mastery of portamento
requires even greater skill than glissando, as it demands precise synchronization of the throat, lips,
breath, and finger movements. Portamento enriches the expressiveness of ney performance,
highlighting the artist’s technical proficiency and control over the instrument.

In this study, the glissando technique has been classified as ascending, while the portamento technique
has been categorized as descending. Within the limitations of the study, forty-nine instances of glissando
and portamento positions have been identified. Among these, eight are classified as second-degree
ascending glissandos, and eleven as third-degree ascending glissandos. Upon examining ney
performances, it has been concluded that descending glissandos are not utilized. This finding indicates
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that in Turkish music, the portamento technique is traditionally preferred for descending passages.
Descending portamentos play a crucial role in achieving the pitch pressures required, especially in the
performance of musical modes (makam). The study includes three second-degree descending
portamentos and five third-degree descending portamentos. A total of forty-nine instances of glissando
and portamento were examined, of which twenty-seven were included in the study’s scope, while it was
determined that twenty-two instances have no place in ney performance and were thus excluded from
the analysis.

To help in the understanding of glissando and portamento techniques, notations have been provided,
and video recordings with detailed explanations are accessible via YouTube links. These videos visually
illustrate the application and differences between these techniques.

The analyses indicate that the application of glissando and portamento techniques in ney performance
can be effectively learned through the mesk method. In Turkish music, while glissando can be used in
ascending passages, portamento is preferred in descending passages. Descending portamentos are
essential for obtaining the precise tonal pressures required in makam performances. Additionally, it was
observed that glissando and portamento are not utilized at every pitch transition.

1. Giris

Ney, kokleri Mezopotamya ve Orta Asya uygarliklarina dayanan, tarihsel ve kiiltlirel acidan Tiirk
miiziginde 6zel bir yere sahip bir nefesli enstriimandir. Osmanl déneminden itibaren 6zellikle dini ve
tasavvufi miizikte derin bir anlam kazanarak, yumusak ve i¢li sesiyle Tiirk miziginin temel
enstriimanlari arasinda yer almistir. Solo performanslarda oldugu kadar orkestral uyumda da énemli
bir rol oynayan ney, calmasi zorlu ve ustalik gerektiren yapisiyla saygideger bir konuma sahiptir ve dini
miizik dendiginde akla gelen ilk enstriimanlardan biridir.

Tirk miiziginin aktarimi, Bati miiziginde oldugu gibi nota iizerinden degil, mesk ad1 verilen bir yéntemle
gerceklesir; bu yontemde sahsi bir lslup, yani tavir 6n plandadir (Tanrikorur, 2008, ss. 15-16). Tavri
olusturan baslica unsurlar arasinda nota ve icra farkhliklari, siisleme ve artikiilasyon cesitliligi yer alir
(Koroglu, 2015, ss. 2-4).

Mesk, bir miizik eserinin hocadan talebeye, bolimler halinde ya da biitiiniiyle tekrar yoluyla
aktarilmasini ifade eder. Bu yontemde, Tiirk miiziginin ilk dénemlerinde ve gelisim siirecinde notaya
dayali bir egitim sisteminin bulunmadig1 gorilir (Kaygusuz, 2014, ss. 1464-1465). Mesk, Tirk
miiziginde sadece ses ve calgl 6gretimi ile icra iisluplarinin sekillenmesini saglayan bir yontem degil,
ayni zamanda eser repertuarlarinin kusaktan kusaga aktarilmasini miimkiin kilan, temel ahlaki ve
estetik degerleri tasiyan, icracilar arasinda ortak bir aidiyet duygusu olusturan ve Turk muzigi i¢in
estetik ve toplumsal birlestirici bir rol iistlenen bir kiiltiirel aktarim ve 6grenim siirecidir (Behar, 2019,
s. 14).

Ney egitimi, gegmisten gliniimtize kadar megk sistemiyle devam etmekte, nota kullanimi yayginlassa da,
glissando, vibrato ve portamento gibi siisleme unsurlarinin yerinde ve dogru sekilde uygulanmasi ancak
yetkin hocalardan 6grenilmektedir. Tiirk muziginin kendine 6zgii islubunun nota ile tam olarak ifade
edilememesi, mesk yonteminin giiniimiizde de 6nemini agike¢a ortaya koymaktadir.

Yapilan saha incelemeleri, Tiirk miiziginde ve 6zellikle ney enstriimaninda siisleme 6gelerine dair cesitli
calismalar oldugunu gostermektedir!. Ancak, glissando ve portamento tekniklerinin Tiirk miizigindeki
ve ney icrasindaki roliinii, neyde kullanilan glissando ve portamento cesitlerini detayli sekilde ele alan
bir calismaya rastlanmamustir.

1 Bkz. Nihat Ozan Kéroglu, Nesibe Ozgiil Turgay ve Giilgin Yahya Kacar’in siisleme {izerine calismalari.
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Bu calismada, ney icrasinda 6énemli bir yere sahip olan glissando ve portamento tekniklerinin tiim
yonleriyle incelenmesi, bu tekniklerin ney egitimine katki saglamasi ve gelecekte hazirlanacak interaktif
ney metotlari ve egitim kitaplarina rehberlik edilmesi amag¢lanmistir.

2. Yontem
2.1. Metodoloji

Bu calismada, neyde glissando ve portamento konusunun tiim yonleriyle incelenmesi amaciyla
“Betimsel Model” kullanilmistir. Betimsel model, mevcut bir durumun analiz edilip tanimlanmasini
amaglar (Giingor, 2018, s. 28); bu kapsamda, mevcut durum belirlenir ve konu tasvir edilerek sorunun
daha iyi anlasilmasi hedeflenir (Arikan, 2011, s. 27).

2.2. Evren ve orneklem

Bu calismada, arastirmanin evreni Tiirk miizigindeki siisleme, glissando ve portamento kavramlari
lizerine kurulmustur. Orneklem grubu ise ney sazinda siisleme, glissando ve portamento kavramlari
6zelinde ele alinmaktadir.

2.3. Sinirlamalar

Calisma, Rast makam dizisine ek muhayyer perdesi ile neydeki ikinci ve tligliincii kademe seslerle simirh
olup, calismada Neyzen M. Sadreddin Oz¢imi, Neyzen Ahmed Sahin ve Neyzen Yavuz Akalin'la yapilan
goriismelere dayanan so6zlii kaynaklar ile yazarin glissando ve portamento konusundaki Kkisisel
deneyimlerine yer verecektir

2.4. Calismanin 6nemi ve amaci

Glissando ve portamento lzerine yapilmis cesitli calismalara rastlanmis olmakla birlikte, ney sazi
6zelinde siislemelerin 6nemini ele alan ve neydeki glissando ile portamento ¢esitlerini detaylandiran
bir ¢alismaya ulasilamamistir. Bu nedenle, bu ¢alismanin alaninda bir ilk olmasi1 bakimindan biiyiik
Onem tasidig1 diisiincesindeyiz.

Bu calisma, ney icrasinda 6nemli bir yere sahip olan glissando ve portamento kavramlarini kapsaml bir
sekilde incelemeyi ve neydeki glissando ile portamento cesitlerini tiim ydnleriyle ele almay
amaglamaktadir.

Arastirmanin, ney icrasi i¢in uygulamali bir egitim metodolojisi olusturulmasina zemin
hazirlayabilecegi ve farkli makamlarda glissando ve portamento tekniklerine yonelik calisma
egzersizlerine 6rnek teskil edebilecegi diistiniilmektedir.

3. Bulgular
3.1. Siisleme kavrami ve Tiirk miizigindeki yeri

Tirk miziginde siisleme, eserin genel yapisini bozmadan yapilan kisa nota eklemeleri olarak
tanimlanabilir. Bu siislemeler, glissando, carpma gibi isimler alir ve kendilerinden dnce veya sonra gelen
gercek notadan deger alarak melodiyi zenginlestirir (Torun, 2000, s. 282).

Tiurk Miizigi'nde, Bat1 Miizigi'ne kiyasla daha fazla siisleme kullanimi dikkat ¢ceker; bu, Tiirk Muzigi'nin
kendine 6zgii tislup 6zelliklerinden biridir. Siislemeler, eserin ifadesine zenginlik katmakla kalmaz, ayni
zamanda geleneksel miizik anlayisinin ayrilmaz bir parcasi olarak éne ¢ikar (Bisak Ozdemir, 2013, s.
23).

Siislemeler, Tiirk miiziginin geleneksel egitim yontemi olan meskin temel unsurlarindan birisidir. Bir
eser, mesk stirecinde silislemeyle birlikte 6grenilir. Stislemelerin yogunlugu, eserin solo ya da topluluk
icinde icra edilmesi, eserin duygu durumu (mutlu ya da hiiziinlt olusu) gibi faktorlere gore sekillenir;
ayrica climle baslarinin, tekrarlarinin ve sonlarinin nasil siislenecegi de mesk yoluyla edinilen bilgiler
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arasinda yer alir (Ozbilen, 2007, ss. 7-8). Tiirk miiziginin usta icracilarinin kayitlar1 dinlendiginde,
notalar1 tam anlamiyla birebir takip etmedikleri, ancak ana melodiye sadik kalarak ince stislemeler ve
kiiciik melodik eklemelerle icralarini zenginlestirdikleri goriiliir. Bu siislemeler ve eklemeler, melodinin
daha canli ve genis bir sekilde ifade edilmesini amaclar (Ozbilen, 2007, s. 11).

Tirk miizigi icrasinda eserin ana nagme yapisini koruyarak uygun iislup ve tavirla yapilan siislemeler,
icracinin sanatsal degerini ve yaraticiligini 6ne cikarir. Siislemeler, tavir ve iislubun derinlesmesine
katki saglarken, dogru kullaniminin 68renimi zahmetli bir siirectir. Eserde yersiz veya asiri1 siislemeler
tavr1 bozmakla kalmaz, eserin biitiinliigline de zarar verir. Hangi slislemenin nerede ve nasil yapilacagi
ise cok dinleme ve icrada tecriibeyle kazanilir; bu, esere uyumlu ve estetik bir katki yapmayi saglar
(Yahya Kacar, 2020)

Sadreddin Oz¢imi (kisisel goriisme, 6 Ocak 2024), icra ifadesine mana kazandirmak icin siisleme
0gelerinin vazgecilmez oldugunu ve bu 6gelerin en iyi sekilde mesk yoluyla 6grenilebilecegini vurgular.

Yavuz Akalin (kisisel goriisme, 14 Subat 2024) da siisleme 6gelerinin, tavir ve Uslup zenginligini
olusturan ana unsurlardan biri oldugunu belirtir. Modern icralarda dahi silislemelerin yerini
korudugunu soéyleyen Akalin, bu 6gelerin kullaniminin icracinin yetkinligiyle dogrudan baglantili
olduguna dikkat ¢eker.

Ahmed Sahin (kisisel goriisme, 11 Ocak 2024) ise Tiirk miiziginde esas olanin vokal icra oldugunu
savunur ve en etkileyici nagmelerin vokal icra ile yapilabilecegini ifade eder. Sahin’e gore, saz icrasinin
vokal icray1 birebir yansitmasi gerekir; bu nedenle siislemeler énce vokal icrada belirlenip sonra saza
aktarilmalidir. Boylece, tavir kavrami stisleme 6gelerinin kullanmim sekline gore olusur.

Miizikte stisleme tekniklerinin kullanimi ve bu tekniklerin tercih edilen yerleri, icra tislubunu anlamada
o6nemli bir rol oynar (Giiltekin, 2019, s. 102).

Tirk miuziginde stislemeler, genellikle yiiksek icra yetenegine sahip sanatcilar tarafindan bilingli veya
aliskanlikla nota dis1 bezemeler olarak kullanilmistir. Bu siisleme 6geleri ve nota disi eklemeler,
yorumcunun sanatsal giiciinii gosteren unsurlardir. Tirk miizigi notasyonunda en yaygin kullanilan
isaretler, tekli carpma notalariyla sinirli kalmis ve bu ¢arpmalarin hangi nota ile iligkili oldugu ya da
degerinin ne oldugu ¢cogu zaman net olarak belirtilmemistir. icra sirasinda yapilan vibrato, grupetto,
glissando veya portamento gibi siislemeler de nadiren notaya yazilmis, cogunlukla eserin yorumuna
birakilmistir (Gultekin, 2019, s. 98).

Usta miizisyenler ve icracilar tarafindan eserlere eklenen farkliliklar ve silislemeler zamanla notaya
alinarak cesitli versiyonlar olusturulsa da, Bat1 miiziginde her ses, grup ve enstriimana 6zel olarak
yazilmis partilerin icra edilmesi, miizisyenlerin genellikle yazili notalarin disina ¢ikmamasina yol acar.
Buna karsin, Tirk miizigi geleneginde ise ses ve enstriiman sanatgilari i¢in tek bir nota kullanilir ve bu
durum, sanatgilara kabiliyetlerini ve estetik duyarhliklarini ifade etme firsati sunar. Sanatcilar, notanin
ana yapisini bozmadan stlsleme teknikleriyle eseri zenginlestirir. Tirk miizigi'nde bu nota disi
stuslemeler eserin renklenmesi ve farkli yorumlar katilmasi amaciyla kullanilir. Sanate¢inin bilgi birikimi,
ses giicli ve genisligi, bu tekniklerin uygulanmasinda dnemli bir rol oynar (Altinkdprd, 2023, s. 35).

Yukaridaki bilgileri 6zetlemek gerekirse, Tiirk miiziginde slisleme, eserin ana yapisini koruyarak
yapilan ve kisa nota eklemeleriyle melodiyi zenginlestiren bir tekniktir. Bu siislemeler, geleneksel mesk
egitimi siirecinde 6grenilir ve eserin solo ya da topluluk icrasinda, duygu durumuna gore sekillenir.
Icracinin sanatsal ifadesini ve yaraticilh@mi yansitan bu teknikler, Tirk miiziginin karakteristik
tislubunu belirler. Siislemeler genellikle yazili nota disinda yapilir; glissando, portamento, vibrato gibi
eklemeler yorumun estetik giiclinii artirir. Bat1 miiziginde her ses yazili notaya siki sikiya bagh iken,
Tiirk miiziginde sanatgilar esere bagh kalarak 6zgiir stislemeler yapar, bdylece eser yorumcunun bilgi
ve yetenegiyle 6zgiinlestirilir.
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3.2. Glissando ve portamento kavrami ve ney icrasinda kullanim

Neyde en ¢ok kullanilan stlisleme 6gelerinden biri olan glissando bir sesten digerine gecerken kesinti
olmadan, aradaki seslerin duyurularak ¢calinmasidir (Toz, 2000, s. 25). Tiirkce’de kaydirma olarak da
isimlendirilmektedir (Oner & Seving, 2020, s. 6).

Uflemeli calgilarda glissando parmaklarin perdelerden yavasca kaldirilmasi ya da yavasca perdelere
konulmasi seklinde gerceklesir. Bu calgilarda parmaklarin ustaca kullanimi ile glissando duyumu
piirtizsiiz bir sekilde olabilmektedir (Ayyildiz, 2020, s. 1324).

Bir notadan digerine yapilan yumusak gecise “glissando” adi verilir ve bu, iki nota arasinda hizla gecilen
bir renk skalasi gibi tanimlanir. Diger yandan, “portamento” ise daha akici ve kayarak yapilan bir
glissando olarak aciklanir. Bu teknikte, iki ton arasindaki tiim sesler veya frekanslar kesintisiz bir akisla
birbirine baglanarak, pliriizsiiz bir gecis elde edilir (Karagetin, 2013, ss. 46-50).

Glissando, bir sesten digerine gecerken tiim seslerin kesintisiz, baglh (legato) bir sekilde duyurulmasi
anlamina gelir. Genellikle dalgal bir ¢izgi ile gosterilir. Portamento ise glissando’ya benzer bir yapiya
sahiptir ancak daha ¢ok yakin mesafedeki sesler (ikili aralik) arasinda kullanilir. Bir notay1 digerine
baglayarak gecis yapmay saglar. iki notanin arasina egik bir ¢izgi ve "port." kisaltmasi ile ifade edilir
(Ozgeltik, 2019, s. 9).

Portamento ve glissando, Italyanca'da "kaydirma" anlamina gelir. Vokal ve calgi miiziginde farkh
kullanim alanlarina sahip bu teknikler, iki nota arasinda tiim veya bazi ara notalarin duyurulmasiyla iki
notay1 miizikal bir kopriiyle baglar. Portamento, 6zellikle melodinin asagiya indigi pasajlarda ve en
istisnai durumlarda uygulanmasi gereken bir tekniktir (Goren, 2013, ss. 176-177).

Glissando ve Portamento iki perde arasinda yapilan siislemelerden kabul edilmektedir (Ayyildiz, 2020,
s. 1296). Ney icrasinda portamento, genellikle ikili araliklarla ve inici hareketle uygulanir. Bu teknik,
neydeki deliklerin parmaklarla yavasca kapatilip acilmasi, bas ve dudak acisinin degistirilmesi, nefes
baskisinin artirilip azaltilmasiyla gerceklestirilir. Bu yontemle, notalar arasinda yumusak ve bagh bir
gecis saglanir (Toz, 2013)

Glissandolar cikici ve inici olarak isimlendirilmektedirler (Diiziin, 2019, s. 87). Ney icrasinda, perdelerin
kendi icinde de glissando teknikleri bulunur. Ornegin, neva perdesi rast perdesinde glissando ile
acildiginda, neva perdesi baslangicta dik iiflenir ve daha sonra kafa ve /veya dudak hareketleri ile dogru
frekansa getirilir. Bu teknikle, perdeler pesten tize dogru birbirine bagh olarak {iflenir, boylece tonlar
arasinda akici bir gecis saglanir. Bununla beraber Ozcimi (kisisel goriisme, 6 Ocak 2024), tiim
stslemelerde oldugu gibi glissandolarin da nerede ve nasil icra edileceginin, megk usulii ile yetkin bir
hocadan bolca dinleme yaparak oOgrenilebilecegini vurgulamistir. Bu yaklasim, sanat¢inin teknik
becerilerini gelistirmesine ve siisleme sanatini daha derinlemesine kavramasina olanak tanir. Mesk
yontemi, gelenegin aktarimi agisindan énemli bir rol oynar ve icracinin miizikal ifadesini zenginlestirir.

Ney icrasinda glissando ve portamento yapabilmek i¢cin dudagin basparenin iizerindeki durus
pozisyonu, bogaz kullanimi, dilin agiz icindeki konumu, kullanilan hava basinci ve parmaklarin
koordinasyonu, bu siisleme tekniginin uygulanmasinda 6nemli unsurlardir. Eger baslangi¢ sesinden
gidilecek sese kadar yukar1 yonlii bir glissando veya portamentodan bahsediyorsak, girtlak ve yutak
gevsek haldeyken, girtlak ve dilin damaga dogru yukari1 hareketi ve nefes basing merkezinin agiz
boslugunda dudak arkasina alinmasiyla istenilen ses elde edilir. Ayni hareketin tam tersiyle de inici bir
portamento elde etmek miimkiindiir. Yapilan calismalarda ney icrasinda inici glissandolarin degil, inici
portamentolarin kullanildig1 tespit edilmistir. Portamentolarin icrasi glissandolara kiyasla daha fazla
ustalik gerektirir; bu silirecte ¢ok daha hassas girtlak, dudak, nefes ve parmak hareketlerine ihtiya¢
duyulmaktadir.
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Ozetle, glissando, bir sesten digerine gecerken kesintisiz bir akisla aradaki tiim seslerin duyurulmasi
seklinde yapilan bir siisleme teknigidir ve Tiirkcede "kaydirma" olarak da adlandirihir. Uflemeli
calgilarda, 6zellikle neyde, bu teknik parmaklarin perdelerden yavasca kaldirilmasi veya kapatilmasiyla
gerceklestirilir ve yumusak gecisler saglanir. Glissando, iki nota arasindaki gecisi bir renk skalas1 gibi
gosterirken, benzer bir teknik olan portamento ise daha akici bir kaydirma yaparak yakin mesafedeki
sesleri kesintisiz baglar ve genellikle melodinin inisli pasajlarinda uygulanir. Ney icrasinda portamento,
ikili araliklarla ve oOzellikle inici hareketlerde tercih edilir; bas ve dudak agisi, nefes baskisi gibi
unsurlarla sesin piiriizsiiz bir sekilde gecisi saglanir. Bu siisleme teknikleri, ney gibi tiflemeli ¢algilarda
miizikal gecisleri zenginlestirir ve ifade giiciinii artirir. Porte iizerinde glissando dalgal bir c¢izgi(~) ile
gosterilirken portamento diiz bir ¢izgi (-) ile ifade edilir.

3.3. Ney icrasinda glissando ve portamento cesitleri

Yukaridaki bilgilere dayanarak yapilan inceleme ve analizlerde calismada, glissandolarin cikici seslerde,
portamentolarin ise inici seslerde kullanildig1 anlasilmistir.

Ney, yaklasik ii¢ oktavlik bir ses araligina sahip olan geleneksel bir Tiirk miizigi enstriimanidir (Tiifekei,
2014, s. 9). Bu genis ses sahasi icerisinde, perdeler iifleme siddetine gore farkl seviyelerde tretilir ve
bu perdeler, bes farkli kademe/siddet ile simiflandirilir (Odabasi, 2023, s. 10). Neyin iifleme teknigi ve
nefes kontrolii, bu kademeler arasinda gegisleri saglamak icin 6nem arz etmektedir.

Bu calisma, 6zellikle neyde ikinci ve ticiincii kademe seslerinde yer alan rast makam dizisinin seslerini
ve ek olarak muhayyer perdesini merkeze alarak gerceklestirilmistir (Ozkan, 2015, s. 137).

Sekil 1

Rast Makam Dizisi

) Nevi'da Nevi'da
Rast'ta Rast dértliisii Buselik dértliisii

Rast beglisi h /—\
BT .
e C
%;qu &
T K 5 T T K 5 T B T
Yerinde Rast makamu dizisi

Notalarin hangi kademede bulundugu, ilgili notanin iizerine yerlestirilen 2 veya 3 rakamlariyla
belirtilmistir. Bu isaretleme, neydeki her bir sesin icra edilecegi kademe veya iifleme siddetini gorsel
olarak ifade etmeye yardimci olur.

Glissando ve portamentonun daha iyi anlasilmasi amaciyla porte tizerinde gésterim yapilmis olup, bu
konudaki detaylar1 iceren video Kkayitlarina tarafimizca saglanan YouTube linkleri tlizerinden
ulasabilirsiniz.

Calismanin sinirlart dahilinde yaptigimiz arastirmalar sonucunda 49 adet glissando ve portamento
pozisyonu bulundugu tespit edilmis olup 22 adetinin icrada kullanilmadig1 kanisina varilmistir. Calisma
kapsaminda en ¢ok kullanildigini diisiindiigtimiiz 27 adet glissando ve portamentoya yer verilmistir.
Bunlardan 19u ¢ikici glissando, 8’ inici portamentodur. Ney icrasinda inici glissandolar bulunmamakta
olup inici pasajlarda portamentolara yer verilmektedir. Ney icrasinda, nadir de olsa tavirsal bir 6ge
olarak Si (Segah) - Do (Cargah), Mi (Hiiseyni) - Fa (Acem), Fa (Acem) - Fa# (Evic) ve Fa# (Evic) - Sol3
(Gerdaniye) araliklarinda ¢ikic1 portamentolarin kullanildig: tespit edilmistir. Ancak, bu uygulamalarin
yaygin kullanilmamasi ve genellikle kisisel tislup tercihine dayanmasi nedeniyle calisma kapsamina
alinmamustir.
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3.3.1.Cikica glissandolar?
3.3.1.1. ikinci kademedeki ¢cikia glissandolar
Sol2 (Rast) - Laz (Diigah) ve Si (Segah) - Do (Cargah) perde gecislerinde glissando kullanilmamaktadir.

Asagida, Sekil 2-a’da Sol? (Rast) - Re? (Neva), Sekil 2-b’de Sol? (Rast) - Do (Cargah), Sekil 2-c de Sol2
(Rast) - Si (Segah), Sekil 2-d’de Laz (Diigdh) - Re? (Neva), Sekil 2-e’de La? (Diigah) - Do (Cargah), Sekil
2-fde La2 (Diligah) - Si (Segah), Sekil 2-g’de Si (Segah) - Re? (Neva) ve Sekil 2-h’de Do (Cargah) - Re?
(Neva) glissandosunun porte iizerindeki gosterimine yer verilmistir.

Sekil 2

Ikinci Kademedeki Cikici Glissando Gésterimleri
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2 Cikic Glissandolarin Video Kaydi: https://www.youtube.com/watch?v=1TEWqH7DS_w
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3.3.1.2. Uciincii kademedeki ¢ikici glissandolar

Re3 (Neva) - Mi (Hiiseyni), Mi (Hiiseyni) - Fa (Acem), Fa (Acem) - Fa# (Evic) ve Fa# (Evic¢) - Sol3
(Gerdaniye) perde gecislerinde glissando kullanilmamaktadir.

Asagida, Sekil 3-a’da Re3 (Neva) - La3 (Muhayyer), Sekil 3-b’de Re3 (Neva) - Sol3 (Gerdaniye), Sekil 3-c de
Re3 (Neva) - Fa# (Evic), Sekil 3-d’de Re3 (Neva) - Fa (Acem), Sekil 3-e’de Mi (Hiiseyni) - La3 (Muhayyer),
Sekil 3-f'de Mi (Hiiseyni) - Sol3 (Gerdaniye), Sekil 3-g’de Mi (Hiiseyni) - Fa# (Evicg), Sekil 3-h’de Fa (Acem)
- La3 (Muhayyer), Sekil 3-1'da Fa (Acem) - Sol3 (Gerdaniye), Sekil 3-i’de Fa# (Evic) - La3 (Muhayyer) ve
Sekil 3-j’de Sol3 (Gerdaniye) - La3 (Muhayyer) glissandosunun porte iizerindeki gosterimine yer
verilmistir.

Sekil 3

Uciincii Kademedeki Cikici Glissando Gésterimleri
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3.3.2.Inici portamentolar3

Yapilan ¢alisma ve incelemelerde, inici nagmelerde glissandonun kullanilmadigj, inici portamentolarin
tercih edildigi anlasilmis olup 23 adet inici araliktan sadece 8’inde portamento yapildigi tespit
edilmigtir.

3.3.2.1. ikinci kademedeki inici portamentolar

Asagida, Sekil 4-a’da Re? (Neva) - Do (Cargah), Sekil 4-b’de Do (Cargah) - Si (Segah) ve Sekil 4-c de Si

(Segah) - La? (Diigah) portamentosunun porte lizerindeki gésterimine yer verilmistir.

Sekil 4

Ikinci Kademedeki Inici Portamento Géosterimleri
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3.3.2.2. Uciincii kademedeki inici portamentolar

Asagida, Sekil 5-a’da La3 (Muhayyer) - Sol3 (Gerdaniye), Sekil 5-b’de Sol3 (Gerdaniye) - Fa# (Evic), Sekil
5-c’de Sol3 (Gerdaniye) - Fa (Acem) Sekil 5-d’de Fa# (Evic) - Fa (Acem) ve Sekil 5-e’de Fa (Acem) - Mi
(Hiiseyni) portamentosunun porte tizerindeki gésterimine yer verilmistir.

3 Inici Portamentolarin Video Kaydu: https://www.youtube.com/watch?v=4RqD_N5GwBQ
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Sekil 5
Uciincii Kademedeki Inici Portamento Gésterimleri
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4. Sonug

Calisma kapsaminda, konuyla ilgili literatiir incelemeleri yapilmis ve alaninda yetkin isimlerle yiiz yiize
goriismeler gerceklestirilmistir. Bu cergevede, Oncelikle siisleme kavrami detayli bir sekilde
aciklanmistir. Tiirk miiziginde siisleme, eserin ana yapisini koruyarak kisa nota eklemeleriyle melodiyi
zenginlestiren bir tekniktir. Bu siislemeler, geleneksel mesk egitimi sirasinda 6grenilir ve hem solo hem
de topluluk icralarinda, sanat¢inin duygu durumuna gore sekillenir. icra eden kisinin sanatsal ifadesini
ve yaraticilifini 6ne ¢ikaran bu teknikler, Tlirk miizigine has karakteristik tislubu belirler. Siislemeler
genellikle yazili nota disinda yapilir; glissando, portamento, vibrato gibi eklemeler yorumun estetik
gliciinli artirir. Bati miiziginde her ses yazili notaya siki sikiya bagh iken, Tiirk miiziginde sanatgilar
esere bagh kalarak 6zgiir stislemeler yapar. Boylece eser, yorumcunun bilgi ve yetenegiyle 6zgiin bir
hale gelir.

Daha sonra glissando ve portamento kavramlarina gecilmistir. Glissando, bir sesten digerine gecerken
kesintisiz bir akisla aradaki tiim seslerin duyurulmasi esasina dayanan bir siisleme teknigidir ve
Tiirkce’de "kaydirma" olarak da adlandirilir. Uflemeli calgilar arasinda ézellikle neyde, bu teknik
parmaklarin perdelerden yavasca kaldirilip kapatilmasiyla uygulanir ve bdylece yumusak gecisler
saglanir. Glissando, iki nota arasindaki gecisi adeta bir renk skalasi gibi gosterebilirken, ona benzeyen
portamento teknigi ise daha yakin mesafedeki sesleri kesintisiz ve akici bir sekilde baglar; cogunlukla
melodinin inisli pasajlarinda kullanilir. Ney icrasinda portamento, 6zellikle ikili araliklarla ve inici
pasajlarda tercih edilmekte olup, bas ve dudak acisi, nefes baskisi gibi detaylarla piiriizsiiz gegisler
saglanir. Bu stisleme teknikleri ney gibi iiflemeli ¢algilarda miizikal gecisleri zenginlestirir ve ifadeyi
derinlestirir.
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Glissando ve portamentonun neyde nasil yapilacagi konusunda teknik bilgilere yer verilmistir. Ney
icrasinda glissando ve portamento yapabilmek i¢in dudagin baspare iizerindeki durus agisi, bogazin
kullanimy, dilin ag1z icindeki pozisyonu, hava basinci ve parmaklarin koordinasyonu gibi unsurlar biiyiik
bir 6neme sahiptir. Eger baslangic¢ sesinden gidilecek sese kadar yukar1 yonlii bir glissando yapilacaksa,
girtlak ve yutak rahat bir halde birakilir; girtlak ve dilin damaga dogru ytikselmesiyle, nefesin basing
merkezi agiz boslugunda dudak arkasina alinir ve bdylece istenilen ses elde edilir. Ayn1 hareketin
tersiyle, yani girtlagin asag1 hareketiyle ve nefesin basing merkezi agiz bosluguna alinmasi ile de inici
bir portamento olusturmak miimkiindiir.

Yapilan calismalarda ney icrasinda inisli pasajlarda portamento, cikish pasajlarda ise glissando
tekniginin tercih edildigi tespit edilmistir. Portamento icrasi, glissandoya gore daha fazla ustalik
gerektirir; bu slirecte girtlak, dudak, nefes ve parmak hareketlerinin ¢cok daha hassas bir sekilde uyum
icinde kullanilmasi gerekir. Portamentolar, ney icrasinda ifadeye daha derinlik katarken, sanat¢inin
teknik yetkinligini ve enstriimana hakimiyetini 6ne ¢ikarir.

Calismada glissando teknigi cikici, portamento teknigi ise inci olarak siiflandirilmistir. Sinirlamalar
dahilinde kirkdokuz adet glissando ve portamento pozisyonu tespit edilmistir. Bunlardan sekiz tanesi
ikinci kademe ¢ikici glissando, on bir tanesi iiciincii kademe cikic1 glissandodur. Ney icralari
incelendiginde, inici glissandolarin kullanilmadig1 sonucuna varilmaktadir. Bu durum, Tiirk miiziginde
inici pasajlarda geleneksel olarak portamento tekniginin tercih edildigini gosterir. Inici portamentolar,
ozellikle makamlarin icralarinda gerekli olan perde baskilarini elde etmede o6nemli bir rol
oynamaktadir. Calismada li¢ adet ikinci kademe inici portamento ile bes adet li¢iincii kademe inici
portamentoya yer verilmistir. Toplamda kirk dokuz adet glissando ve portamento incelenmis, yirmi yedi
adeti calisma kapsamina alinirken yirmi iki adetinin ney icrasinda yeri olmadig1 kanisina varilmis ve
¢alisma kapsamina alinmamaistir.

Glissando ve portamento tekniklerinin daha iyi anlasilabilmesi icin nota lizerinde gésterimler yapilmis
olup, bu konudaki detaylar1 iceren video kayitlarina saglanan YouTube linkleri araciligiyla ulasilabilir.

Yapilan incelemeler, ney icrasinda glissando ve portamento tekniklerinin hangi eserde, nerede, nasil ve
hangi sekilde uygulanacaginin mesk usulti ile 6grenilebilecegini gostermektedir. Tlrk miizigi 6zelinde,
cikicl pasajlarda glissando kullanilabilirken, inici pasajlarda portamento tercih edilmektedir. Inici
portamentolar, 6zellikle makamlarin icralarinda gerekli olan perde baskilarini elde etmede 6nemli bir
rol oynamaktadir. Ayrica, her perde gecisinde glissando ve portamento kullaniminin olmadig tespit
edilmigtir.
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Makale Bilgi Formu

Yazar Onay1: Makale tek yazarlidir. Yazar, makalenin son halini okuyup onaylamistir.
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel cikar catismasi bildirilmemistir.

Telif Beyani: Yazar dergide yayinlanan ¢alismasinin telif hakkina sahiptir. Bu ¢alisma CC BY-NC 4.0
lisansi altinda yayimlanmaktadir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar
amaci gliitmeyen sektorlerden hibe alinmamistir

Etik Onay ve Katilimci Rizasi: Bu calismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu
ve yararlanilan tiim ¢alismalarin kaynakg¢ada belirtildigi beyan olunmaktadir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmstr.
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