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Ozgiin Makale
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Modernite Elestirisi ve Ulusal Sanat Anlayisi
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Oz
Richard Wagner gerek opera tizerine goruslerini, gerekse sanat, siyaset ve toplum arasindaki iliskilere dair
fikirlerini 1840’lardan itibaren kaleme aldig1 makaleler ve kitaplarla sistemli bir sekilde ozetlemistir. Siyaset
ve sanat uzerine calismalarinda kiiltiirel milliyetcilik ile birlikte modernite elestirisi siirekli olarak islenen
unsurlar arasindadir. Alman ulusunun kiltiirel acidan diger uluslar karsisindaki ozgillugu ve astanlugint
vurgulamus, ulusal kultur unsurlarim kesfetmek icin koy yasamina, ulusal tarihe ve efsanelere donmenin
geregini on plana cikarmistur. Feuerbach ve Proudhon gibi dustnurlerden etkilenmis ve 18407larin
sonundan itibaren romantik bir modernite elestirisi gelistirmistir. Wagner 1850’lerin ortasindan itibaren
Schopenhauer etkisiyle kimi gortslerini degistirse de modernite elestirisi yapmaya devam etmistir, ancak
olgun Wagner gelecege iliskin bir ttopik bakis acis1 ya da iyimser tavir benimsemekten uzaktir; yine ayni

donemde Wagner’in kulttirel milliyetciliginin 1rke1 tonlarinin 6nem kazandigr da gozlemlenir.
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Richard Wagner (1813-1883), XIX. ylizyilin en etkili opera bestecileri arasindadir.
Wagner kendi doneminin yaygin miizikal estetiini ve opera konvansiyonlarinm
reddetmis ve “biitiinsel sanat eseri” (Gesamtkunstwerk) kavrami tizerinden kendi
“miizikal drama” anlayisim1 gelistirmistir. Wagner’in opera tarihine katkisi, yazdigi
librettolar ve yaptig1 besteler ile sinirli kalmamistir; besteci gerek opera iizerine
goriglerini, gerekse sanat, siyaset ve toplum arasindaki iliskilere dair fikirlerini
1840’lardan itibaren kaleme aldigi makaleler ve kitaplarla sistemli bir sekilde
Ozetlemistir. Gengliginden itibaren Alman milliyet¢i ideolojisinin etkisi altinda kalmus,
onun gelismesine katkida bulunmustur. Ancak siyasal diisiincesi bu diizlemle sinirlt
kalmamuistir; doneminin 6nde gelen diisiiniirlerinin -6ncelikle Pierre-Joseph Proudhon
(1809-1865) ve Ludwig Feuerbach’in (1804-1872), daha sonra Arthur Schopenhauer’in
(1788-1860)- eserlerini yakindan takip etmis, onlardan etkilenerek yazdig: yazilariyla
XIX. ylizyilin entelektiiel tartismalarina katkilar yapmistir. Hayatinin sonuna dogru
Friedrich Nietzsche (1844-1900) ile de yakin bir temas i¢ine girmistir.

Wagner’in hayatta oldugu donemden itibaren sanat¢i hakkinda incelemeler
yayimlanmaya baslamistir. Bu sekilde olugsmaya baslayan kapsamli Wagner literatiirii
icinde ¢ok sayida yazar, sanatginin eserlerini felsefi bir gerceveye yerlestirmeye
cabalamistir. Wagner’in felsefi okumalarinin en 6nemlileri arasinda Bernard Shaw’in
(1856-1950) Wagner’in Der Ring des Nibelungen (Nibelung un Yiiziigii) dortlemesi
iizerine felsefi bir yorum denemesi olan The Perfect Wagnerite (Miikemmel Wagnerci)
baslikli 1898 tarihli kitabi ve Thomas Mann’in (1875-1955) 1933 yili baslarinda
yazdig1 Leiden und Grofse Richard Wagners (Richard Wagner 'in Acilart ve Biiyiikliigii)
baglikli kitab1 sayilabilir. Sonraki donemlerde de ¢ok sayida arastirmaci Wagner’in
eserlerinin felsefi ve siyasal yorumlari tizerine kapsamli ¢caligmalar kaleme almistir.

Bu calismada Wagner’in siyasal diisiincesinin gelisimi ve siyaset ile sanat arasinda
kurdugu iligki, diizyaz1 eserleri temel alinarak incelenecektir; miizikal dramalarinin
felsefi agilimlarinin ayrintili bir incelemesi bu yazinin kapsami disinda kalmaktadir.?
Wagner’in eserlerinin Nietzsche gibi diisiliniirler tarafindan yorumlanmasi ve Nazi
Almanyasi’nda yaptig1 etkiler de bu yazida inceleme konusu yapilmamustir.?

Yazida Wagner’in siyasal diisiincelerinin ve sanat felsefesinin modernite ve
kapitalizm yorumlar1 ile nasil bir baglantis1 oldugu arastirilacaktir. Oncelikle sanat¢inin
genclik donemi g¢aligmalarina ve “romantik operalar” donemi olarak adlandirdigi
doneme deginilecektir. Wagner’in 1848 devrimlerini izleyen on yil boyunca yogun
bir ¢alisma faaliyetinin sonucu olarak kaleme aldig1 bir dizi teorik eserde gelistirdigi
diisiinceler, yazinin ikinci boliimiin konusunu tegkil etmektedir. Son boliimde ise
Wagner’in 1850’11 yillarin sonundan itibaren kaleme aldig1 eserler, donemin siyasal
gelismeleri ile paralellikleri de dikkate alinarak incelemeye tabi tutulacaktir.

2 Bu konuda bk. Borchmeyer (2003), Bermbach (2003), Dahlhaus (1979).
3 Bu konular i¢in bk. Ekren (2016, s. 97-109, 113—115).
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Alman Kiiltiirel Milliyetciligi ve Gen¢ Richard Wagner

Carl Maria von Weber Etkisi Altinda Geng Bir Besteci

Wagner, Leipzig ve Dresden gibi Saksonya sehirlerinde gecen ¢ocukluk yillarinda
donemin opera repertuari ile tanismaya basladi. Otobiyografik notlarinda, dokuz yasinda
Dresden’de Carl Maria von Weber’in (1786-1826) Der Freischiitz (1821) operasindan
cok etkilendigini, bu donemde Dresden’de bulunan ve operasinin temsillerini bizzat
yoneten Weber’e yonelik biiyiik bir sayg1 gelistirdigini anlatir (Wagner, [1843] 1976,
s. 20). Der Freischiitz operast 1820’11 yillarin Alman toplumu tizerine gerek miizikal
dokusuyla, gerekse tematik yapisiyla 6nemli bir etki yapmustir. Librettosunu Friedrich
Kind’in (1768-1843) kaleme aldig1 operada, bu donemde pek cok Avrupa iilkesinde
yayilan romantik temalar islenir. Ortagag kdy yasamini anlatan sahneler, ormanlarin
puslu ve gizemli havasi icinde gelisen olaylar, iyi ile kotiinlin savasiin fantastik
temalarla anlatilmasi donemin seyircilerini cezbetmistir. Der Freischiitz ayn1 zamanda
miizikal yenilikleriyle de dikkat ¢eker. Miizikal yapist XVIIIL. ylizy1l sonundan beri
Alman operalarinin yaygin formu olan Singspiel’leri (“sarkili oyun”lar1) animsatir;
tipki diger Singspiel’ler gibi Der Freischiitz’te de miizikal bolimler ile konusmali
diyaloglar birbirini takip eder. Eserde bu dénemlerin Italyan ve Fransiz melodi ve
armoni anlayislarinin etkisi kendini gosterir, ancak besteci kimi boliimlerde (6zellikle
ikinci perdenin sonlarinda yer alan fantastik sahnelerde) yerlesik armoni kaliplarinin
disina ¢ikar, disonant araliklar1 kullanarak ve orkestrasyonda karanlik, gdlgeli bir renk
saglayan enstriimanlar1 6n plana ¢ikararak romantik tintya agirlik verir. Biitiin bunlar,
Der Freischiitz’tin Alman dinleyiciler tarafindan yenilik¢i (ve Alman ulusal temalarini
1yi bir sekilde yansitan) bir eser olarak yorumlanmasina zemin hazirlamistir.

Wagner, cocukluk yillart {izerine anilarinda 1820°li yillarda Wolfgang Amadeus
Mozart’in(1756-1791)kimieserlerini de dinledigini anlatir,ancak budénemde Mozart’in
eserlerinden sadece Die Zauberflote (Sihirli Fliit, 1791) operasiin uvertliriinii severek
dinledigini, Don Giovanni gibi operalari ise Italyanca librettolar iizerine bestelenmesi
nedeniyle begenmedigini sdyler; Mozart’1 kendi deyisiyle “derinlemesine” tanimay1
ve sevmeyi ogrenmesi ise ancak 1830’lu yillarda miimkiin olmustur (Wagner, [1843]
1976, s. 20, 25). Wagner’in kendi cocukluk donemi tizerine gelistirdigi anlatinin gergegi
hangi derecede yansittigini bilmek miimkiin degildir. Sanat¢1 bir yandan 1843’te
yazdig1 otobiyografik metinde karsimiza ¢ikan bu anlatida sanattaki “Alman” olmayan
unsurlari, bu arada Don Giovanni (1787) gibi Mozart operalarini da reddeden bir ¢ocuk
portresi cizerek 1840’larda bilingli olarak savunusunu yaptig1 ulusal sanat anlayigini
kendi ¢ocukluk yillarindan itibaren benimsedigini kanitlamak istemektedir. Diger
yandan, bu degerlendirmeleri 1820°li yillarda Alman devletlerinde “ulusal miizik”
lizerine yapilan tartigmalar1 da animsatmaktadir; bu donemde Alman miiziginin ve
Alman operalarmin evrenselci temalardan ve Italyan miizigi unsurlaridan kurtulmasi
gerektigi yoniinde fikirler yayginlasmis durumdadir.
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Geng Wagner 1830°lu yillarda opera besteleme cabalarini yogunlastirdi; bu
donemden Omriiniin sonuna dek kendi yazdigi librettolar iizerine beste yapti.
Weber’in dogrudan etkisini tasiyan Die Feen (Periler) adl1 bir opera besteledi ancak
bu operanin sahnelenmesi ancak bestecinin 6liimiinden sonra, 1888’de miimkiin
oldu. Die Feen partisyonunu tamamladig1 ve Das Liebesverbot (Ask Yasagi, 1836)
adli yeni operasi iizerine calistigi 1834-1836 yillarina iliskin olarak kaleme aldigi
otobiyografik notlarda “Italyanlarin karakter yoklugunu ve tembelligini”, “modern
Fransizlarin ucar1 hafifligini” reddettigini belirtir; Wagner’in anlatisina gore bu
kot ornekler “ciddi ve bilingli Almanlar”t gergek sanat eserleri ortaya koymaya
cagirmaktadir (Wagner, [1843] 1976: 28). Ancak besteci bu donemde hem kendisinin
Fransiz ve Italyan miiziklerinin etkisini bertaraf etmekte yetersiz kaldigini, hem
de Alman tasra sehirlerindeki opera seyircilerinin yabanci iilkelerde temsil edilip
onaylanmis olan eserleri izleme beklentisi i¢inde olduklarin1 ve bunun digina ¢ikan
eserleri begenmediklerini de ekler (Wagner, [1843] 1976, s. 30, 32); boylece gercek
anlamda “Alman” ulusal O6zellikleri tasiyan sanat eserlerini Alman seyircilere
sunmasinin 1830’larda hentliz miimkiin olmadigini anlatir.

Paris Yillari: Alman Ulusal Miizigini Konumlandirma Cabalar1 (1839-1842)

Wagner 1830°luyillarda Leipzig, Magdeburg, Konigsberg (gliniimiizde Kaliningrad)
ve Riga’da yasadiktan sonra Paris’e yerlesti ve 1839-1842 yillar1 arasinda bu sehirde
yasadi. Bu donemde Paris’te “Temmuz Monarsisi” olarak da bilinen anayasal monarsi
rejimi hakimdi; Orléans hanedanindan kral Louis-Philippe (1776-1850, hiik. 1839-
1848), liberal aristokratlarin ve burjuvazinin olusturdugu bir hegemonik blokun
destegiyle hiikiim siirliyordu. Paris 1830’lu yillar boyunca Claude-Henri de Saint-
Simon (1760-1825), Charles Fourier (1772-1837) ve Pierre Leroux (1797-1871)
gibi sosyalist teorisyenlerin ve Pierre-Joseph Proudhon gibi anarsist diisiiniirlerin
fikirlerinin gelistigi bir sehirdi. Proudhon’un Qu’est-ce que la propriété? (Miilkiyet
Nedir?) kitab1 1840 yilinda, Wagner’in Paris’te bulundugu dénemde yayimlandi;
bestecinin hayatinin sonuna kadar siiren Proudhon hayranliginin bu dénemde baglamis
olmas1 muhtemeldir (Deathridge, 2008, s. 48; Trippett, 2013, s. 138).

Wagner Paris’te bir yandan bu fikir tartigmalarini takip etti, diger yandan da ti¢ ayr1
sahnede (Le Peletier, Opéra-Comique ve Théatre des Italiens [italyanlar Tiyatrosu]
sahnelerinde) yapilan opera prodiiksiyonlarini izleme firsati buldu.* Le Peletier
tiyatrosunda, bu donemde Fransa’da en etkili opera tiirli olan grand opéra (biiylik
opera) Uslubunda eserler sahneleniyordu. Biiyiik bir prodiiksiyon, sahne efektleri,
genis bir orkestra ve bale gibi ¢ok ¢esitli unsurlar iceren bu eserlere 6rnek olarak
Daniel-Frangois-Esprit Auber’in (1782-1871) La muette de Portici (Porticili Dilsiz
Kiz, 1828), Giacomo Meyerbeer’in (1791-1864) Robert le Diable (Seytan Robert,

4 XIX. ylizyilda Paris’teki opera sahneleri i¢in bk. Uslu (2016, s. 126).
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1831), Les Huguenots (Huguenot’lar, 1836) ve Fromental Halévy’nin (1799-1862)
La juive (Yahudi Kiz, 1835) operalar1 6rnek olarak verilebilir. Wagner bu dénemden
itibaren grand opéra repertuart ile diyalektik bir iligki gelistirdi; bir yandan grand
opéra eserlerinin ¢ogunun (6zellikle Meyerbeer’in operalarini) derinliksiz oldugunu,
seyirciler lizerinde etki birakmaya odaklandigini ve gercek anlamda metin-miizik
biitiinliigli kuramadigini ileri siirerek elestirdi, diger yandan da s6zkonusu eserlerin
dramatiirji ve miizik alaninda getirdigi yeniliklerden etkilendi.

Wagner Paris’te bulundugu déonemde kaleme aldig1 yazilarinda sadece grand opéra
tislubuna degil, italyan operalarina kars1 da bir reddiye gelistirir. Bu dénemde Paris’in
Italyan operalarmin da temsillerinin yapildig1 bir sehir olmas: ve Gioacchino Rossini
(1792-1868) gibi Italyan bestecilerin grand opéra tarzinda eserler bestelemeleri
Wagner’in kendi “ulusal miizik” anlayisii hem Fransiz, hem de Italyan miizik
anlayislarina kars: konumlandirma geregi duymasina yol agnustir. Fransiz ve Italyan
bestecilerin yiizeysel eserleriyle seyircileri etkileme ¢abasinda oldugu ve operalarinin
birbirine yapay bir sekilde eklemlenen parcalardan olustugu yoniindeki elestiriler bu
dénemden itibaren cogu metninde karsimiza cikar. Ayn1 donemde uvertiirler iizerine
yazdig1 bir incelemede opera uvertiirlerinin birbirinden ayri, bagimsiz temalarin keyfi
bir sekilde ve sadece dinleyiciler iizerine etki yapmasi amaciyla eklemlendigi “potpuri”
uvertlirleri elestirir; bu gelenegin Gaspare Spontini’nin (1774-1851) La Vestale (Vesta
Rahibesi, 1807) operastyla basladigini séyler (Wagner, [1841a] 1976, s. 238-239).

Wagner kiyasiya elestirdigi italyan ve Fransiz opera geleneklerinin karsisina Alman
miizigini koyar. “Alman Miizigi Uzerine” bashkli 1840 tarihli yazisi, bu donemde
“Alman ulusal begenileri’ni nasil kurguladig1 konusunda ipuglari igermektedir. Wagner’e
gore Almanlar gercek anlamda miizisyen olarak adlandirilabilecek yegane insanlardir,
¢linkii miizik sanatini sanat i¢in severler, tutkulari kamgilamak i¢in viilger bir arac1 veya
zenginlik ve sohret elde etmenin bir yolu olarak gormezler (Wagner, [1840] 1976, s. 154).
Yazar operanin kokenlerinin Italya’da oldugunu hatirlatir ve ortaya ¢ikisindan itibaren
diinyaya fazlaca saplanmis oldugunu soyler; ona gore “diistinceli ve duygulu” Almanlar
icin boyle bir sanatin pek ¢ekici olmamasi anlasilabilir bir olgudur (Wagner, [1840] 1976,
s. 154-155). Alman miizik geleneginin en énemli 6regi olarak halen Der Freischiitz
operasint goriir. Ona gore Weber’in sozkonusu operast derinlikli bir sekilde Alman
milliyetinin izini tagir. Alman sanatinda “seytan” konusunun islenis tarzi bile tiim diger
sanat geleneklerinden farklidir; Alman olmayan sanat¢ilarin eserlerinde “seytan” bir dis
etki unsuru olarak islenir, kotiiliiglin oldugu yerde seytan devrededir. Alman sanatinda
ise seytani unsur mistik formlarda kendini gosterir, kotiiliik dogal olaylarla, insan ruhuna
iliskin konularla ortaya ¢ikar, ¢linkii bu eserlerde insana digsal olan doga ile insan ruhu
birbiriyle karisir (Wagner, [1841b] 1976, s. 259). Bu anlat1, insanin doga ile olan iligkisinin
irrasyonel unsurlarla birlikte cok yogun bir sekilde ortaya ¢ikmasinin oviildiigii romantik
sanat anlayisinin ve romantik milliyet¢i sdylemin iyi bir 6rnegidir.
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Alman sanatcilarin insan ve doga arasinda dogrudan iligkiler kurmasini 6vdigii
ve ulusal bir miizik bestelemeye daha meyilli olduklarini 6ne siirdiigli bu donemde
kaleme aldig1 kimi metinlerde Fransiz bestecilerin de gercek anlamda ulusal bir
miizik meydana getirebildigini soyler. Bu noktada 6zellikle opéra-comique tarzinda
Fransiz operalar1 tizerinde durur. Ona gore komik tarzda operalarda metin yazari ve
bestecinin kitleler tizerinde biiyiik bir etki yapmalarinin sarti, ulusal aliskanliklara
uyum gdostermek, bu aliskanliklarla 6zdeslesmektir. Sair ulus ig¢inde yaygin olan
deyisleri, kelime oyunlarim1 kullanir, besteci ise ya halk ezgilerini miizigine dahil
eder ya da ulusal begeni ve karakter ile iligkili bir miizik besteler. Bu ezgilerin
ulusal niteligi ne kadar belirgin olursa, bu ezgiler halk tarafindan o kadar yayginlikla
begenilecektir. Donemin en 6nemli Fransiz bestecilerinden olan Auber, yazdig:
komik operalarda bu yonde biiyiik bir basar1 saglamistir (Wagner, [1842a] 1976, s.
308). Wagner bu noktada kayda deger bir tespit yapar: Ona gore Auber’in eserlerinde
milliyet ruhunu bu denli basarili bir sekilde yansitmasi, Alman seyircilerin de bu
eserleri begenmelerini saglamistir. Baska bir deyisle, Alman seyirciler, baska bir
ulusun (Fransizlarin) ulusal ruhunu yansitan eserleri, tam da bu ulusal ruhu iyi
bir sekilde yansittig1 i¢in begenmislerdir. Bununla birlikte, bu durum, sézkonusu
begeninin smirlarin1 da ¢izmistir; Alman seyirciler Auber’in operalarinin temsili
sirasinda her seyi bir kenara birakarak ruhlarin1 bu eserlere verememislerdir, tam
da bu nedenle bu eserlerin sik sik temsil edilmesine ragmen Alman besteciler bu
eserlerden etkilenerek besteler yapmamislardir (Wagner, [1842a] 1976, s. 317).
Dolayisiyla Auber’in eserleri bir yandan ‘“ulusal” nitelikleriyle ilgi ¢ekmis, ancak
bu “ulusal”’ligin yabanci niteligi sozkonusu eserlerin benimsenmesini sinirlamistir.
Wagner boylece bir defa daha “saf” oldugunu varsaydigi bir Alman ulusal kimligi ve
sanat anlayisi anlatis1 gelistirir. Halévy nin La Juive operasinin Almanya’da Auber’in
operalarindan ¢ok daha kapsamli bir etki yaptigin1 da belirtir; Almanlar bu eseri
begenerek dinlemekle kalmamislar, bu esere karsi i¢sel bir sempati de gelistirmislerdir.
Bu durum, Wagner’e gére Almanlarin sdzkonusu eser ile aralarinda bir “akrabalik”
bagi oldugunu idrak etmelerinden kaynaklanir, zira La Juive’de bir Alman besteci
olan Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) dehasinin izlerini gérmiislerdir; ayrica
Halévy’nin iislubunun 6zgiirligli ve tutkulu enerjisi de Almanlar1 cezbeden unsurlar
olmustur (Wagner, [1842a] 1976, s. 317).

Wagner genel olarak “yabanci” bestecilere kapsamli elestiriler gelistirdigi bu
donemde grand opéra etkisi altinda kalmaktan ve Meyerbeer ile yakin bir temas
gelistirmekten geri durmadi; bu iislubun etkilerini belirgin bir sekilde tasiyan Rienzi
operasini besteledi. Daha sonra bu opera hakkinda yazdig1 yazilarda bu eserin gerek
sahneleme, gerekse miizik agisindan gorkemli bir eser olmasiyla, seyirci/dinleyici
tizerinde biiyiik etkiler yapmasiyla, parlak perde finalleri, gecit torenleriyle grand
opéra’nin temel Ozelliklerini yansittigin1 belirtti (Wagner, [1851c] 1976, s. 45).
Paris doneminde besteledigi bir diger opera olan Der fliegende Holldnder (Ugan
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Hollandalr) operasinda ise Weber ve Heinrich Marschner (1795-1861) gibi Alman
bestecilerin 1820’lerde besteledikleri eserlerden bir 6l¢tlide etkilense de kendi miizikal
tislubunu daha yogun bir sekilde islemeye basladi.

Dresden Yillari: Romantik Operalar ve Devrimci Faaliyet (1842-1848)

Wagner, Fransa doneminden birkag y1l sonra, 1851 y1ilinda kaleme aldig1 otobiyografik
notlarinda Paris’te kaldig1 siirenin sonlarina dogru, daha 6nceden hi¢ tatmadigi tiirden
bir “duygusal ve nostaljik bir yurtseverlik™ hissiyatinin onu sardigunu sdyler. Wagner’e
gore bu yurtseverligin herhangi bir siyasal rengi yoktur; bu donemde Alman politikasina
da Fransiz politikasina da herhangi bir ilgi duymamaktadir (Wagner, [1851c] 1976,
s. 61-62). “Politik yurtseverlik”i “duygu olarak yurtseverlik’ten ayirmasi kayda
degerdir; “politik yurtseverlik” ile, bu donemde milliyetcilik iizerine yapilan giincel
tartigmalar1 ima etmektedir. Prusya krali IV. Friedrich Wilhelm (hiik. 1840-1861), tahta
¢ikmasimi takiben liberallerin talep ettigi ozgiirlikkleri bahsetmeye hazir oldugu ve
milliyetei diisiinceye de acgik oldugunu gosteren agiklamalar yapmusti (Schulze, 2003,
s. 6), bu aciklamalar gerek Alman devletlerinde, gerekse siirgiinde yasayan Alman
liberallerinin ve milliyet¢ilerinin umutlanmasina zemin hazirlamisti. Aynu dénemde
Fransa politikasi i¢in de milliyetgilik 6nemli bir tema idi; Fransa’nin “Dogu Politikas1™
bu donemde basarisizlifa ugramisti, Fransa hiikiimeti Ren Vadisi’nde bulunan Alman
devletleri ile olan smirlarin gdzden gegirilmesini talep ederek, Dogu Krizi baglaminda
Fransa’da yogunlasan milliyet¢i 6fkeyi Almanya’ya dogru kanalize etmeye calisti,
bu da Fransa’da Alman karsiti bir sdylemin, Alman devletlerinde ise Fransiz
karsithiginin yogunlagmasina zemin hazirladi (Berger, 2006, s. 52; Cabanel, 2005, s.
511). Wagner ([1851c] 1976, s. 64—65) Paris’teki 1842 yilinin ilk yarisinda gelisen
yurtsever duygularin kokeninin “simdiki zamanda” degil, “ge¢miste” bulundugunun
altin1 ¢izerek donemin giincel tartismalarina katilmadigini ve daha dnceden gelistirdigi
gecmise doniik-romantik milliyet¢iligi benimsemeye devam ettigini ima eder.

Wagner Paris’ten 1842 yilinin baharinda ayrildi, Almanya’ya Ren Vadisi
bolgesinden dogru giris yapti. Ulkesine déniisiinii bir y1l kadar sonra kaleme aldig1
notlarinda romantik bir iislupla anlatir; Ren nehrini ilk defa gordiigiinde gdzlerinin
doldugunu ve “zavalli bir miizisyen” olarak “Alman vatanina sonsuz sadakat
yemini ettigini” yazar (Wagner, [1842b] 1976, s. 41-42). Ulkeye doniisiinii takiben
Saksonya’nin bagkenti olan Dresden’e yerlesti ve 1848’e kadar bu sehirde yasadi.
Paris’te bulundugu sirada besteledigi Rienzi ve Der fliegende Holldnder operalarini
Dresden’de sahneleme firsatt buldu. Rienzi’nin ilk temsili Ekim 1842°de, Der
fliegende Holldnder’in ilk temsili ise Ocak 1843°te yine yapildi.

5 Fransa, 1839°da baslayan Osmanli-Misir Savasi sirasinda Kavalali Mehmet Ali Pasa komutasindaki Misir Hidivligi ordularina
aktif olarak destek vermisti, ancak Birlesik Krallik, Avusturya ve Prusya tarafindan desteklenen Osmanli Devleti Misir’1
Temmuz 1840°ta Londra Antlagsmasi’n1 imzalamaya zorlamist.

19



SOSYOLOJi DERGiISi

Wagner Dresden yillarinin baslarindan itibaren Almanya’nin gegmisi ve kiiltiiri
lizerine aragtirmalar yapmaya basladi. Bu aragtirmalarini, 1851 tarihli otobiyografik
notlarinda, simdiki zaman, gecmis zaman ve gelecek zaman arasinda kurdugu
iligkiye dayandirir. Wagner’e gore insanlar arzular1 ve “sicak i¢giidiileri” tarafindan
gelecege tasinirlar; bu arzular ve i¢giidiilere simdiki zamanin sekil vermesi miimkiin
degildir, buna karsilik gegmisten alinan imgeler, bu arzular ve i¢giidiilerin duyularla
algilanmasini saglar (Wagner, [1851c] 1976, s. 128). Wagner boylece Alman ulusuna
has duygularin bu ulusun ge¢misinden alinan imgelerin hatirlanmasi yoluyla bir
sekle biiriindiiriilebilecegini ve ulusun bu sekile gelecege dogru ilerleyebilecegini
belirtir; biitiin bu anlatida “simdiki zaman”a ya da “modern olan”a olumsuz bir anlam
yliklenir. Boylece Wagner bir yandan dnceki yillardan itibaren gelistirdigi romantik
milliyet¢i soylemi daha da vurgulamakta, diger yandan da giderek artan sekilde
modernite elestirisi yapmaktadir.

Wagner 1844 yilinda Weber’in mezarini ziyaret etmesi vesilesiyle kaleme aldig1
konusmada “ulusa has duygular” ile sanat¢ilarin iliskisi konusunda fikirlerini gelistirir.
Weber’den “daha Alman” bir miizisyen gormedigini belirtir; ona gore Weber’in
dehast onu ne kadar uzak bir hayal diinyasina gotiiriirse gotiirsiin, eserleri Alman
halkinin kalbi ile siki sikiya baglantili kalmaya devam etmistir. Weber, memleketinin
efsanelerini ve masallarin1 dinleyen bir saf ¢ocuk gibi Alman halkiyla beraber
aglamis ve giilimsemistir (Wagner, [1844] 1976, s. 15). Weber ile Almanlarin bagini
bir duygu iliskisi olarak kurar; ingilizler Weber’e hakkini teslim edebilir, Fransizlar
onu begenebilir, ancak yalnizca Almanlar onu sevebilir, ¢linkii Weber, “adeta bir
giizel glin” gibi, “sicak bir kan damlast gibi”, “kalbin bir pargas1 gibi” Almanlara
aittir (Wagner, [1844] 1976, s. 15). Bu fikirler, Johann Gottfried Herder’in (1744-
1803) “Halkin Ruhu” (Volksgeist) anlayisin1 amimsatir; Herder’in “Halkin Ruhu”nun
temellerinin ¢ocuklarin dogumlarindan itibaren dinledikleri ninnilerde, kendilerine
anlatilan masallarda bulundugunu belirten goriislerine paralel olarak Wagner ulusal
kimligi masallarla, efsanelerle 6zdeslestirir. Wagner’in Dresden’deki kiitiiphanesinde
Herder ve Jacob Grimm de dahil olmak {izere ¢ok sayida yazarin ulus, dil ve kiiltiir
iligkileri tizerine kitaplarinin yer almasi, bestecinin bu donemin literatiiriini takip
ettigini gosterir (Trippett, 2013, s. 399—401).

Wagner bu diisiincelerini gelistirdigi, Alman masallar1 ve Ortagag Alman
tarihi iizerine yogun okumalar yaptigr bu donemlerde, 1843-1845 yillar1 arasinda
Tannhduser adl1 yeni bir opera lizerine ¢alist, “romantik opera” olarak adlandirdig:
bu eserin ilk temsili Ekim 1845°te Dresden’de yapildi. Opera XIV. yiizy1l sovalye-
ozani Tannhduser’i konu alir; bu tema Wagner’den 6nce ve sonra ¢ok sayida sair,
yazar ve besteci tarafindan islenmistir (Kroplin, 2012, s. 67). Eser bir yandan
fantastik unsurlari, diger yandan halk Oykiilerini ve Ortacag Almanyasi’n1 konu alir
ve Wagner’in romantik milliyetc¢iligini 1yi bir sekilde yansitir.
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Wagner Tannhduser’in ilk temsilini takiben Lohengrin adli yeni bir “romantik opera”
lizerine ¢alismaya bagsladi; ayn1 donemde, Georg Wilhelm Friedrich Hegel’in (1770-
1831) felsefesini radikal bir perspektiften yorumlayan ve var olan devlet kurumlarmin
ve dinsel anlayislarn elestirisini yapacak sekilde genisleten “gen¢ Hegelci” ya da “sol
Hegelci” diistiniirlerin fikirleriyle tanist1, bu akimla baglant1 iginde olan ve 1840’larin en
etkili Alman disiintirlerinden olan Ludwig Feuerbach’in Hiristiyanlik iizerine elestirel
gortislerini inceledi (Deathridge, 2008: 32). Feuerbach’in Gedanken iber Tod und
Unsterblichkeit (Oliim ve Oliimsiizliik Uzerine Diistinceler) bashikli 1830 tarihli eserinden
cok etkilendi. Feuerbach insanlik tarihinin eski doénemlerinde bireylerin toplulukla
organik bir iliski i¢inde oldugunu hatirlatir, bu baglant1 bireye hayatinin anlamin1 verir.
Bu birey anlayis1 Ortagag Katolikligi tarafindan muhafaza edilmistir; bu anlayiga gore
bireyin varligi Hiristiyan topluluguna mensup olmasi tarafindan belirlenir. Protestanlik ise
insanlarin yalitik 6zerklige sahip, atomize bireyler oldugunu 6gretir, bu sekilde insanlar
bosluk icine diiserler (Young, 2014, s. 34). Feuerbach din felsefesi iizerine fikirlerini
Das Wesen des Christentums (Hiristivanhigin Ozii, 1841) ve Grundscitze der Philosophie
der Zukunft (Gelecegin Felsefesinin Temelleri, 1843) adli eserlerinde de gelistirmistir.
Diisiiniir bu donemde geleneksel, dogaiistii Tanr1 anlayisinin bir kurgudan ibaret oldugunu
soyler ve dogaiistii diinyanin varolmadigini belirtir; ger¢ek mutlulugun bu diinyanin
oOtesinde aranmasi, tek gercek hayat olan bu hayatin degerinin diismesi anlamma gelir;
Feuerbach’a gore yapilmasi gereken Tanri’nin insan yasamindan tamamen ¢ikarilmasi
degil, onun dogaiistii diinyadan dogal ve insani diinyaya tasinmasidir (Young, 2014, s. 10—
11). Ona gore Yeni Ahit’te yer alan “Tanr sevgidir” ibaresi, Tanr1’nin insanlar arasindaki
sevgi i¢inde yer aldig1 anlamina gelmektedir. Bu genel ¢erceve, 6zellikle de Feuerbach’in
Protestanligin birey anlayisina kars1 gelistirdigi elestiri bu donemde Wagner’in modernite
elestirisini sekillendirmis, insanlhigin bireyselligi geride birakarak insanlik toplulugunun
parcasi haline geldigi gelecek kurgusu da toplum ve siyaset lizerine diistinceleri lizerinde
biiylik bir etki yapmustir.

Wagner Italyan devletlerinde ve Fransa’da baslayan devrim dalgasinn Alman
devletleri de dahil olmak {izere pek ¢ok Avrupa devletini saydigi bir donemde, 28 Nisan
1848°de Lohengrin operasi lizerine ¢aligmalarini bitirdi. Bundan iki hafta sonra, Mayi1s
1848 ortalarda “Saksonya Krallig: i¢in Bir Alman Ulusal Tiyatrosu Kurma Onerisi”
baglikli metnini tamamladi (Dieckmann, 2012, s. 41). Yazar metnin basinda tiyatro
sanatinda tiim sanatlarin farkli oranlarla da olsa birlesmis durumda oldugunu soyler, bu
bileske, seyirciler lizerine tek tek sanatlarin yapacagi etkinin ¢ok daha 6tesinde bir etkide
bulunur (Wagner, [1848] 1976, s. 137). Bu anlayis, daha sonraki yillarda “biitiinsel sanat
yapit1” terimini kullanarak gelistirdigi goriislerinin ilk ifadelerinden biridir.

Wagner tiyatro iizerine metninde donemin politikas1 iizerine degerlendirmeler
yapmaktan geri durmaz; ona gore 1815 tarihli Viyana Kongresi’'nden beri Alman
hiikiimdarlar tiyatrolar1 dogrudan denetimleri altina almislar, tiyatrolarin basina
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yonetici olarak tiyatro sanati ile ilgili higbir bilgisi olmayan saraylilar1 atamislardir,
bdylece tiyatro yonetimi hiikiimdara karsi sorumlu hale gelirken ulusun entelektiielleri
tiyatro kurumuna yabanci kalmislardir (Wagner, [1848] 1976, s. 137—138). Wagner
tiyatronun Din Isleri Bakanligi'na baglanmasi gerektigini soyler,’ Wagner’e gdre
bakan tiyatronun yonetimi i¢in “ulusun entelektiiel ve ahlaki gii¢lerinin biitiinsel ve
Ozgir isbirligi”’ni saglamali, boylece ulusu kendi kendinden sorumlu hale getirmelidir
(Wagner, [1848] 1976, s. 139).

Wagner’in 1820’lerden 1848’e kadar uzanan donemde sanat tlizerine gelistirdigi
diisiinceler genel olarak incelendiginde, bestecinin fikirlerinin bu dénem boyunca
esas olarak kiiltiirel milliyetciligin etkisi altinda sekillendigi anlasilabilir; bu donemde
yaygin olan romantik goriislerin etkisiyle modernite Oncesi Alman kiiltiirlinii,
toplumunu ve sanatini idealize etmis, bdylece iistii kapali bir modernite elestirisi
de gelistirmistir. Sol Hegelcilikle ve Feuerbach ile kurdugu diistinsel iliski ise bu
modernite elestirisini tamamlayan nitelikte gelecege iliskin bir doniisiim perspektifi
tizerine diisiinmesini saglamigtir. Modernite elestirisini teorik bir boyuta yerlestiren
eserlerini ise 1848-1849 Devrimleri’ni takiben kaleme almistir.

Wagner’in Teorik Calismalar Donemi ve “Miizikal Drama” Anlayisi

Insan, Doga ve Sanat iliskisi Uzerine (1849-1850)

“Halklarin Bahar1” olarak da adlandirilan 1848-1849 Devrimleri sirasinda pek
cok Alman devletinde oldugu gibi Saksonya’da da bir yandan Almanya’nin ulusal
birliginin saglanmasi, diger yandan da anayasal rejim talepleri ¢ok sayida gosterici
tarafindan dile getirildi. Saksonya kralinin anayasa taleplerini reddederek Prusya’dan
askeri destek almasi iizerine Dresden’de Mayis 1849 yillarinda barikatlar kuruldu,
devrim hareketine Wagner’le birlikte Dresden Operasi’nin mimar1 Gottfried Semper
(1803-1879) ve sonraki yillarda anarsist hareketin en 6nemli teorisyenlerinden biri
haline gelen Mikhail Bakunin (1814-1876) de katildi. Wagner devrimin yenilgiye
ugramasinin ardindan Isvigre’ye iltica etti, 1848-1858 yillar1 arasinda Ziirich’te
yagadi.

Wagner stirglin doneminde doga-insan ve sanat-siyaset-toplum iliskileri lizerine
ayrintili olarak diiiinme firsat1 buldu. Bu donemde yazdig1 mektuplarda Feuerbach’in
“insani” perspektifini ve doga-insan iliskilerine dair goriislerinin 6neminin altini
cizer (Trippett, 2013, s. 285). Wagner’in bu donemde etkilendigi bir diger diisiiniir
ise Proudhon’dur; Fransiz anarsist yazar Miilkiyet Nedir? kitabinda sanat¢ilarin ve
sairlerin kendileri i¢in degil, kendilerini yaratan toplum i¢in ¢alistigin1 sdyleyerek
Wagner’in bu donemde sanatgi-toplum iliskileri tizerine kaleme aldig1 yazilarda etkili

6 Bu donemde pek ¢ok Avrupa devletinde din isleri bakanliklar1 sadece din konulariyla degil, egitim ve kiiltiir isleriyle de
ilgileniyorlardi.
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olmustu; Wagner bu donemde mektuplarinda Proudhon’un “insan oldugumuzun”
farkinda olan tek Fransiz oldugunu da belirtmistir (Trippett, 2013, s. 138).

Wagner’in Isvicre’deki siirgiin déneminin baslarindan itibaren kaleme aldig1 teorik
eserlerin ilk 6rnegi, 1849 yilinda yayimlanan Die Kunst und die Revolution (Sanat
ve Devrim) bashikl kitabidir. Wagner’e gore sanat ve devrim arasindaki iligkileri
incelemek i¢in Oncelikle “sanatin 6zi” konusuna deginmek gerekir; yapilmasi
gereken sanatin soyut bir tanimini yapmak degil, sanatin kamusal hayatin bir sonucu,
bir toplumsal iiriin olarak anlamini derinlestirmektir (Wagner, [1849a] 1976, s. 9).
Modern sahne sanati iki tiire ayrilir, bunlar drama ve operadir. Ancak bu iki tiir
arasinda belirgin bir ayrim yapilmasi, dramadan “miizigin ideallestirici ifadesi’’nin
¢ikarilmasina, operadan ise “gercek dramanin 6ziiniin ve yliceliginin” silinmesine
neden olur (Wagner, [1849a] 1976, s. 26).

Wagner’e gore gercek sanat kollektif olarak iiretilir; Yunan tragedyasi sadece
tragedya yazarlarinin degil, Atina’nin eseridir. Ona gore Yunan sanatgisi bir yandan
sanat eserinden sahsi bir zevk alir, diger yandan da basar1 ile ve kamunun begenisi
ile 6diillendirilir; onun yaptig1 gergek bir sanattir. Yazar Yunan sanatgisi ile modern
sanatc1 arasindaki farklar1 ortaya koyar. Modern sanat i¢inde sanatcilar gercek “sanat
eserleri” yapamazlar, bunun nedeni sanatgilarin kendi yetersizlikleri degil, i¢inde
bulunduklar1 toplumdur. Modern sanat¢i ise alinir ve ticret alir, yaptigi faaliyet
aslinda bir “sanatsal meslek™ icra etmektir (Wagner, [1849a] 1976, s. 29-34).

Iki sanat anlayis1 arasindaki farklar, kamu ile sanat arasinda kurulan iliskilerde de
ortayacikar. Wagner’e gore en parlak doneminde Yunanlilarin sanati “muhafazakardir,
clinkii kamu bilincinin deger verdigi, onunla uyum gosteren bir ifadedir. Modern
donemde ise gercek sanat “devrimci”dir, ¢iinkii sadece kitlenin fikriyle karsitlik icinde
var olabilir (Wagner, [1849a] 1976, s. 38). Boylece Wagner modern sanati kitlenin
begenileriyle karsitlik i¢inde oldugu 6lclide “devrimci” olarak tanimlar. Bu tanim,
Avrupa’da XVIIL. yiizyil sonundan itibaren romantik sanat anlayislarinin gelisimi
dikkate alindiginda anlasilabilir: Beethoven gibi sanatc¢ilar 1700’lerin sonundan
itibaren aristokrasi, belediye veya Kilise gibi finansal destekgilere tabi olmaktan
cikmig, burjuva ya da aristokrat ailelere 6zel ders vererek ya da telif haklarindan
gelir elde ederek hayatlarini siirdiirmeye baslamislardi; bu 6zerklesme siirecine bagl
olarak eserlerinin iislubu da 6nceki donemlerin aksine finansmani saglayan kurum
ya da kisilerin siparislerine ya da 6zgiil taleplerine bagli olarak sekillenmemeye
baslamisti. Boylece XVIII. yiizy1l sonundan itibaren sanat¢inin 6zgiin eser veren
bir deha olduguna dair fikirler ortaya ¢ikti. Bununla birlikte, XIX. yiizy1l iki sanat
anlayis1 arasinda bir gecis donemi teskil ediyordu: Bu donem boyunca bir yandan
sanatcilar “deha” sahibi olarak tanimlanma (ve kendilerini tanimlama) egiliminde
oldular, diger yandan da seyirci kitlelerinin alisik oldugu sanatsal konvansiyonlara
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ve siyasal beklentilere uygun eserler vermeye devam ettiler.” Wagner’in “modern
sanat”1 devrimci olarak tanimlamasi ve bu devrimciligi “kamunun beklentilerinden
uzaklasmak” olarak yorumlamasi, gelismekte olan ve son seklini XIX. yiizyil
sonunda “sanat i¢in sanat” anlayisinda bulunan bir modern sanat anlayisi lizerine

2

yaptig1 gdzlemlerin bir sonucudur.

Wagner, Sanat ve Devrim kitabinda gelecekte gelistirilmesi gerektigini diistindigii
sanat anlayisindan bahseder. Ona goére gecmisin sanat anlayislarina, eski Yunan
sanatina dogru bir doniis yapilmalidir, ancak bu doniis “eski’nin tam anlamiyla
thya edilmesi seklinde de olmamalidir. Wagner’e gére Yunan sanat eseri bir “glizel
ulus”un ruhunu igerir, “gelecegin sanat eseri” ise tiim milliyet sinirlariin Gtesine
gecmeli, 6zgiir insanligin ruhunu icermelidir. Bu vurgu hem Feuerbach’in gelecekte
insanlik ile iligkilenerek yeniden “topluluk”un parcasi héline gelen birey anlayisini,
hem de Feuerbach’in dahil oldugu Hegelci gelenegin 6zgiirlesme konusuna verdigi
onemin izlerini tasir. Wagner’e gore gelecek donemin 06zgiir insanligin ruhunu
iceren eserlerinde ulusal karakter ancak bir “bezeme” niteliginde olabilir, bireysel
karakter farkliliklarinin getirdigi bir unsur olabilir, ancak durdurucu, engelleyici bir
siir teskil edemez (Wagner, [1849a] 1976, s. 42). Yazar bdylece 1840’larin ortasina
kadar cesitli vesilelerle gelistirdigi “ulusal sanat”1 merkeze koyan anlayisin yerine
“insanlik”1 temel alan bir anlay1s gelistirir.

Wagner, gercek anlamda sanatin yeniden ortaya ¢ikabilmesi i¢in “sanatsal meslek”
yerine “sanat”mn kurulmasi gerektigini sdyler, gelecegin sanatinda yeni eserleri
yargilayacak olan, “0zgiir seyirciler” olacaktir. Yazar bu doniisiimiin imkanlariin
nasil ortaya konabilecegi konusu iizerinde de diisiiniir: Ona gore “6zglr seyirciler’in
yaratilabilmesi i¢in halkin temsilleri licretsiz olarak izleyebilmesinin yollarinin
acilmas1 gerekmektedir (Wagner, [1849a] 1976, s. 55-56).

Wagner’in siirgiin doneminde yazdig1 bir diger eser olan Das Kunstwerk der Zukunft
(Gelecegin Sanat Eseri) kitabi lizerine Ekim-Kasim 1849°da calisti, eser 1849 sonunda
Leipzig’de yayimlandi. Wagner Feuerbach’a ithaf ettigi bu kitabinda “gelecegin sanat
eseri’ni biitlin sanat tiirlerini kapsayan bir “biiyiik sanat eseri” olarak tanimlar; ona
gore bu tiirden bir eserde tiim saat tiirlerinin yontemlerinden yararlanilacak, ancak
bu ayrn tiirler de ortadan kalkacaktir. Wagner tekil sanat tiirlerinin biitiinsel bir sanat
eseri i¢cinde asildig1 bu sanat eserinin “tamamlanmis insan dogasimin mutlak, dogrudan
temsilin” miimkiin kilacagini belirtir. Yazara gore bu tiir bir eser tek bir kisinin eseri
olmayacaktir, gelecegin insanlariin kollektif eseri olacaktir (Wagner, [1850a] 1976,
s. 87). Boylece sanatg1 bir defa daha Feuerbachgi bir felsefi ¢erceveden yola ¢ikar ve
bireyin yalitilmishigini asarak insanlik toplulugunun pargasi haline geldigi bir gelecek
tasavvuru tizerinden “gelecegin sanat eseri” anlayisin gelistirir.

7 Bu konuda daha ayrintili biz inceleme i¢in bk. Uslu (2010, 303-304).
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Wagner’e gore opera sanati tiim sanat tiirlerini (6zellikle dans, miizik ve siiri) bir
araya getirme ¢abasidir, ancak bu ¢aba tam anlamiyla basarili olamamuistir, hem tiim
bu sanat dallar1 opera eserleri iginde kendi bagimsizliklarimi korumuslar, tam bir
fiizyon i¢inde birlesmemislerdir, hem de miizik tiim diger tiirlere {istiin bir konumda
yer almistir. Bu durumu asmaya calisarak biitiinliiklii bir eser meydana getirmek
isteyenler ise Mozart, Christoph Willibald Gluck (1714-1787) ve XIX. yiizyil
basindaki Fransiz bestecilerdir (Wagner, [1850a] 1976, s. 172—175). Wagner boylece
kendi sanat anlayisini essiz ve yeni bir anlayis olarak gormedigi, daha 6nceden var
olan bir gelenegin devami olarak telakki ettigini belirtir.

Wagner’in XVIII. yiizy1l sonunda ve XIX. yiizyll basinda bu yenilesmeyi
saglamaya c¢alisanlar arasinda Alman olmayan bestecileri de saymasi, 1840’11 yillar
boyunca yazdig1 yazilarda gelistirdigi ulusal sanat anlayisini degistirdigini gosterir.
Wagner siirgiin doneminde sanat incelemelerini yaparken (daha once kaleme
aldig1 yazilardan farkli olarak) Alman sanati ve diger sanatlar arasindaki ayrimi
mutlaklastirmaz; Gelecegin Sanat Eseri’nde “ulusal sanat”a dair yaptig1 deginiler artik
“evrensel sanat” anlayisin1 merkeze koydugunu gosterir. Wagner’e gore insanligin
gelisiminde belirgin bir sekilde iki temel ugrak ortaya ¢ikar: ulusal ve etnik ugrak ile
ulusal olmayan evrensel ugrak. Gegmiste “ulusal ve etnik” donem tamamlanmustir,
glinlimiizde ise ikinci evrim asamasi tamamlanmaktadir (Wagner, [1850a] 1976, s.
88—89). Hegelci bir bakis acgisin1 animsatan bu tahlil, Wagner’in “gelecegin sanat
eseri’ni “tlim insanligin {irlinii” olarak nitelemesi ile birlikte de anlam kazanur.

Wagner, Gelecegin Sanat Eseri’nde modern topluma iligkin elestiriler yapar. Ona
gore yalitik birey 6zgiir degildir, ¢linkii bagkalarina kayitsiz oldugu olgiide sinirl
ve bagimhdir. Toplumsal insan ise Ozgiirdiir, ¢linkii sevgi sayesinde sinirsiz ve
bagimsizdir (Wagner, [1850a], s. 98). Diisiiniiriin bu metinden kisa bir siire sonra
kaleme aldig1 Opera ve Drama’da da modern donemin yalitik insan anlayisina karsi
bir elestiri yer alir. Wagner’e gore insan ancak “genel olarak insan” ile iligkisi i¢inde,
ortami i¢inde anlagilabilir; modern insan yalitiklig1 i¢inde “en anlagilmaz sey” olarak
gortlir (Wagner, [1851a] 1976, s. 261). Yazar burada Hegel’in felsefesini animsatan
bir inceleme cergevesi benimsemekte, tipki Hegel gibi bireyleri tekillikleri (ve
dolaysizliklar) i¢inde kavramaya calismak yerine onlarin iliskiselliklerini dikkate
almay1 salik vermektedir.

Wagner Gelecegin Sanat Eseri’nde modern toplum ve bireye karsi yonelttigi
elestiriyi sanatcilara dogru genisletir, ona gére modern sanat bir sanat¢ilar sinifinin
miilkiyeti altina girmistir, sadece onu anlayanlar1 tatmin etmektedir ve anlasilmasi
icin gercek hayata yabanci olan bir sanat teorisinin bilinmesi gerekir. Bu durumda
elverisli toplumsal sartlarda yasayanlar sanat eserlerini anlayamaz ve onlarin zevkine
varamazlar (Wagner, [1850a] 1976, s. 214).
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Wagner’e gore modern avam kitle insan dogasinin normal bir sonucu olarak ortaya
¢ikmamis, doga karsitt modern kiiltiiriin yapay {irtinii olarak olusmustur. Gliniimiiz
sanatcisini igrendiren kusurlar ve korkung 6zellikler, ger¢cek insan dogasinin, kendini
zalimce ezen modern medeniyete kars1 yiriittiigii miicadele sirasinda ortaya ¢ikan
umutsuzca hareketlerdir. Bu hareketlerde itici olan, devlet¢i ve su¢ dolu medeniyetin
jestlerinin bir yansimasidir (Wagner, [1850a], s. 247). Wagner, ‘“gelecegin
sanatcist”nin halk olacagini sdyler (Wagner, [1850a] 1976, s. 243), ancak bu halk
modern medeniyet kosullari tarafindan ezilen, yalitik bireylerden olusan halk degil,
baskilanmis olan dogasini yeniden kesfeden insanlarin olusturdugu halk olacaktir.

Wagner Ocak-Mart 1850 arasinda “Kunst und Klima” (“Sanat ve Iklim”) baslikli
yazis1 iizerine ¢alist1, yazi Nisan 1850’de yayinlandi. Bu metninde doga-insan-sanat
iliskilerini ayrintili bir sekilde inceler. Yazar, doganin kolesi olan “ilkel” insan ile
kendini kendi faaliyetiyle dogadan bagimsiz kilan “tarihsel insan arasinda bir ayrim
yapar. Ona gore sanata hayat veren bu ikinci tiirden “tarihsel insan” olmustur (Wagner,
[1850b] 1976, s. 257). Dogada sanat yoktur; agaclar, sular ya da iklimler sanat¢1
degildir, ancak sanatin dogusu doga ile iliskilidir (Wagner, [1850b] 1976, s. 258, 268).
Insan biiyiik bir miicadeleyle dogal ihtiyaclarinin tatminini fethettikten sonra zaferle
doganin karsisinda konumlanir. Sanat bu noktada “insanin en yiice yagamsalliginin
kollektif goriiniisii” olarak tamimlanabilir. Yazar boylece XVIII. yiizyil basindan
itibaren Aydinlanma diisiiniirleri tarafindan siklikla incelenen bir tema olan “insan
ve toplumun dogadan farklilagmasi” konusu {izerine yapilan tartigmalara katkida
bulunur, sanati dogadan ayriksi bir alan olusturan insanin dogalliktan uzaklagmasi
sonucunda olusan bosluklar1 doldururken ortaya ¢ikan bir olgu olarak degerlendirir.
Insanlik dogadan uzaklasip &zgiir faaliyet yiiriitmek igin ortaya cikan bosluklari
doldurmak i¢in sanata yonelir; boylece dogadan bagimsizlasan bilingli ve 6zgiir
insanin hayatinda bu uzaklasmadan dolay1 dogan bosluklar dolar ve uyumlu bir
biitlin ortaya ¢ikar (Wagner, [1850b] 1976, s. 257-258).

Wagner’in sanat-toplum iligkileri konusunda kapsamli yazilarinin yaninda,
hayat1 boyunca yayinladig1 en tartismali yazilardan biri olan “Das Judenthum in
der Musik” (“Miizikteki Yahudilik”) de 1850 yilinda yayimlandi. Neue Zeitschrift
fiir Musik saytalarinda miistear isimle yaymlanan makalenin ¢ikis noktasi donemin
liberalizminin elestirisidir; Wagner’e gore liberalizm bir akil oyunudur, liberaller
halkla herhangi bir iliski kurmaksizin halkin 6zgiirliigiinden bahsederler. Wagner
buradan hareketle liberallerin 6ne siirdiigii tiim fikirlerin elestirilmesi gerektigini
ima eder ve tipki liberallerin diger fikirleri gibi “Yahudilerin kurtulusu” fikrinin de
i¢ci doldurulmamis bir fikirden ibaret oldugunu savunur (Stoetzler, 2008, s. 228).
Metnin Yahudi karsit1 fikirleri liberalizm elestirisi ile sinirl kalmaz; Wagner sanatta
“Yahudi zevklerine” kars1 bir saldir1 baglatir ve Giacomo Meyerbeer basta olmak
iizere donemin Yahudi sanat¢ilarini karsisina alir, elestirdigi kisiler arasinda Felix
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Mendelssohn-Bartholdy, Heinrich Heine ve Ludwig Borne de bulunur (Stoetzler,
2008, s. 447). Yahudi karsithiginin merkezine dilsel milliyetgilik {izerine gelistirdigi
fikirleri koyar; ona gore dil bireylerin degil, bir tarihsel toplulugun eseridir; bu topluluk
i¢inde bliyiiyenler bilingsiz olarak bu toplulugun yaratilarinda rol alirlar. Yahudi ise
bu toplulugun disinda yer alir, onun dilini konusmaz (Wagner, [1850c] 1976, s. 101).
Wagner’in antisemit fikirlerine benzer fikirlerin 1840’11 yillarda Proudhon ve Bakunin
gibi sosyalist ve anarsist diisliniirler tarafindan da 6ne siiriildiigiinii belirtmek gerekir.

“Ulusal Miizik” Temasina Doniis: Opera ve Drama (1851)

Wagner’in 1848 devrimi Oncesinde tamamladigi Lohengrin’in ilk temsili 28
Agustos 1850’de Saksonya-Weimar Eisenach Grandiikaligi’nin baskenti olan
Weimar’da yapildi. Bu sirada Isvigre’de siirgiin yasamma devam etmekte olan
Wagner, teorik c¢aligmalarini siirdiiriiyordu; Ekim 1850-Ocak 1851 arasinda, tim
teorik metinleri arasinda en kapsamlisi olan Oper und Drama (Opera ve Drama)
lizerinde ¢alisti. Wagner bu kitapta 1840’11 yillarin basindan itibaren italyan, Fransiz
ve Alman miizik gelenekleri arasinda yaptig1 karsilastirmalara geri doner. Ona gore
Gluck miizikte devrimei bir 6greti gelistirmis, Rossini ise melodiyi dram aleyhine 6n
plana cikararak bir kars1 devrim gerceklestirmistir. Wagner bu noktada donemin en
onemli bestecilerinden olan Rossini ve muhafazakar yonetimler arasinda ilging bir
baglant1 da kurar; Rossini nin restorasyon donemi Avrupa hiikiimetleriyle iyi iligkiler
gelistirdigini hatirlatir ve Italyan bestecinin miizik konusundaki tavrimi Avusturya
sansOlyesi Klemens von Metternich’in (1773-1859) “insanlik dis1 politik igerik
adina” devrimci fikirlere karsi actig1 savas ile kiyaslar. Wagner’e gore Metternich
nasil devleti sadece mutlak monarsi olarak telakki edebiliyorsa, Rossini de operay1
“mutlak melodi” olarak anlamistir (Wagner, [1851a] 1976, s. 96-97). Wagner, Rossini
ile birlikte miizisyenin operanin mutlak etmeni olarak anlagilmaya basladigini ve
tiim opera sanatinin kulaga hos gelen melodilerle ve seyirciyi memnun eden ses
cambazliklariyla 6zdes hale geldigini, bu nedenle de Rossini’nin eserlerinin opera
tarthinin sonu oldugunu belirtir (Wagner, [1851a] 1976, s. 97).

Wagner, “melodi” konusunu ayrintili olarak inceledigi sayfalarda, Carl Maria
von Weber’in halk sarkilariin ilkel melodilerini yeniden isledigini ve bu sekilde
“melodinin doniislimii” siirecini baslattigini 6ne siirer; Weber’in bu yeniligi,
insanlarin “uyanmis 6zgiirliik”lerinin kendini gosterdigi bir donemde gergeklesmistir
(Wagner, [1851a] 1976: 104-105). Romantik sairlerin Katolik ve mistik bir
bagnazliga ve feodal-sovalye davramiglarina saplanan sanatlarindan farkli olarak
miizik sanatinda ulusal ruh arayisinda olan sanatgilarin halkin sade ruhundan dogan
melodinin derinlikli duygularin1 miizige yansitabildiklerini sdyler (Wagner, [1851a]
1976, s. 106). Dolayisiyla Wagner ulusal kiiltiiri yansitmaya calisan her tiir sanat
eserini benimsememekte, romantik sanat¢ilarin bazilarinin eserlerini mistisizme
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bogulmus olarak gormekte, halk ile duygular diizeyinde gercek bir baglanti
kurdugunu diisiindiigii sanatcilart 6vmektedir. Wagner’e gore romantik miizisyenlerin
basarilarindan biri, orkestray1r melodiye tabi olmaktan ¢ikarmalari, orkestra yoluyla
cok cesitli ifade yollar1 kesfetmeleri, 6zellikle de dramatik gelismeleri orkestranin
verdigi imkanlarla ifade edebilmeye baslamalaridir (Wagner, [1851a] 1976, s. 143).

Opera ve Drama, grand opéra tislubuna kars1 ayrintili elestiriler igerir. Auber’in La
Muette de Portici ve Rossini’nin Guillaume Tell operalarmin 1820’lerin sonunda ilk
sahnelendiklerinde nasil biiyiik bir etki yaptiklarini hatirlatan Wagner, bu operalarla
baslayan akimin etkisinin, ulusal o6zgilliikleri isleyemeyen sanatgilarin operay1
canlandirmak i¢in buldugu ¢éziimlerin basariya ulasmasiyla agiklar (Wagner, [1851a]
1976, s. 115). Ona gore opera bestecileri gergek anlamda halktan gelen unsurlari sanata
dahil edememisler, halkin ruhuna ve kavrayisina gore eser vermekte basarisiz olmuslardir;
bu durum, ulusal karakterin renginin uzun siiredir yiiksek smiflardan silinmis olmasinin
bir sonucudur. Ulusal karakter, tarlalarda, deniz kiyilarinda, vadilerde ve daglarda
yasayan halk topluluklar1 tarafindan muhafaza edilmektedir, bunlarin aligkanliklar1 derin
bir degisim gecirmemistir (Wagner, [1851a] 1976, s. 117) ancak besteciler halkin bu
kesimleri ile herhangi bir temas kuramamaktadirlar. Halk melodisi egitimli miizisyenler
tarafindan yeniden kesfedilmesi halinde halkin i¢inde bulundugu haliyle dogal giizellik
icindeki nese agiga ¢ikacaktir (Wagner, [1851a] 1976, s. 186).

Wagner’in grand opéra elestirilerinin baslica hedefi Giacomo Meyerbeer’dir.
Fransa’da bulundugu dénemde yakin temas i¢inde oldugu ve gerek Paris’te sanat
cevreleriyle, gerekse Dresden’de resmi kurumlarla baglanti kurmasimi saglamis
olan Meyerbeer’e bu donemde ¢ok yogun bir 6fke yoneltir. Bu 6fkeli tavrinin ¢ikis
noktalarindan birt Wagner’in bu donemde belirginlesen antisemitizmidir. Wagner’e gore
Meyerbeer’in Yahudi olmasi bir anadile sahip olmamasina neden olmustur; tiim dillere
kars1 ayn1 mesafededir, bu da dillerin “deha”s1 ile herhangi bir iliski kurmamasina neden
olmus ve Fransizca, Italyanca gibi gesitli dillerde ayn1 kayitsizlikla beste yapabilmesine
zemin hazirlamistir (Wagner, [1851a] 1976, s. 157). Meyerbeer’in sanatinin tek sorunu
ulusal dillere ve dolayisiyla ulusal ruha/dehaya uzak olmasi degildir. Wagner’e gore
Meyerbeer’in miiziginin sirr1, “etki” yapmasidir; yapilan etki, sebepsiz bir etkidir
(Wirkung ohne Ursache) (Wagner, [1851a] 1976, s. 169). Meyerbeer’in 1850 yilinda
Paris’te ilk temsili yapilan biiyilik bir ilgiyle karsilanan Le prophéte (Peygamber)
operasini kapsamli bir elestiriye tabi tutan yazar, Meyerbeer’in miiziginde biiyiik bir
bosluk oldugunu belirtir (Wagner, [1851a] 1976, s. 175). Ayn1 donemde yazdig1 baska
makalelerde de grand opéra iislubuna karsi elestiriler yoneltir; ona gore grand opéra
tiim yaldizh parlakliginin altinda i¢i bos bir kabuk tasir (Wagner, [1851d] 1976, s. 44).

Wagner Sanat ve Devrim’de yaptig1 Yunan sanati yiliceltmesini Opera ve Drama’da
stirdliriir. Ona gore Yunan tragedyasi, Yunan mitinin igeriginin ve ruhunun sanata
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dontismesidir (Wagner, [1851a] 1976, s. 245). Tragedya sairi mitin i¢erigini ve 6zlinii
en acik ve anlagilir sekilde tanitir; mit ise hayatin kollektif bi kavrayisinin siirinden
baska bir sey degildir (Wagner, [1851a] 1976, s. 247). Boylece Wagner bir kez daha
halk ile sanat arasinda iyi bir iliski kurduklar1 i¢in Yunan sanatgilar1 ver: Halkin
kollektif yagsaminin siiri olan destan, tragedya yazarlar1 tarafindan yine halka agik bir
sekilde anlatilir (Wagner, [1851a] 1976, s. 261).

Opera ve Drama’nin en 6nemli kisimlar1 arasinda Wagner’in kendi miizikal drama
anlayisin anlattig1 sayfalar yer alir. Ona gore operada besteciler biitiinliiklii bir bigim
gergeklestirmeye ¢abalamamislardir, her bir miizik pargasi kendi i¢inde bagimsizdir,
miizik parcalar1 operalarda arka arkaya dizilmekte, gercek bir bagla baglanmaksizin
birbirine eklemlenmektedir (Wagner, [1851b] 1976, s. 239). Wagner’e gore ise temalar
arasinda biitlinliikli bir dizilim olmalidir, bu dizilimde igerik ve ifade birbiriyle iliski
icinde olmali, sanatsal ifade icerigi tam anlamiyla temsil etmelidir (Wagner, [1851b]
1976, s. 241). Wagner bu biitlinlesme anlayisini icat etmedigini, zaten var olan
bir unsuru kesfettigini de 6zellikle belirtir (Wagner, [1851b] 1976, s. 245). Miizik
pargalarimin birbirinden ayriksi bir sekilde yer almadig1 ve parcalar arasinda gegislerin
yapildig1 6rneklere ¢ok cesitli operalarda rastlanir. Gluck gibi (Wagner’in de dnemini
temsil ettigi) XVIIIL. yiizyil sonu bestecilerinin eserlerinde operalarin ¢esitli boliimleri
arasinda gecisler saglanarak par¢ali olmayan, biitiinliiklii bir beste anlayisina dogru kap1
aralanmustir; bunun yaninda Wagner’in siklikla elestirdigi italyan bel canto operalarinda
ve Fransiz grand opéra repertuarinda da miizikal parcalar arasindaki gecisler {izerine
calisilmistir. Saverio Mercadante (1795-1870) ve Giovanni Pacini’nin (1796-1867)
1830’larda sahnelenen pek ¢ok operasinda aryalarin farkli boltimleri arasinda gegisler
saglanmistir, Auber, Meyerbeer ve Halévy gibi besteciler de 1820’lerin sonundan
itibaren besteledikleri eserlerde miizik pargalarini birbirine baglamaya ¢abalamiglardir.

1k Miizikal Dramalar (1852-1859)

Wagner, Opera ve Drama’nin yayimlandigt 1851 yilinda artik kendi eserleri i¢in
“opera” terimini kullanmamayi tercih eder ve eserlerini “drama” ya da “miizikli
drama” olarak adlandirir (Wagner, [1851c] 1976, s. 175). Ayn1 donemde sadece sanat
eserlerini degil, ayn1 zamanda tiyatrolar1 da reforme etme ¢abasina girmistir; 1851°de
Ziirich’te bir tiyatro kurulmasi i¢in bir proje gelistirir, bu projede baslica Italyan
tiyatrolar1 ve Paris tiyatrolar1 disinda Avrupa’da gercek anlamda higbir 6zgiin tiyatro
bulunmadigini, digerlerinin basit “kopya”lardan ibaret oldugunu sdyler (Wagner,
[1851d] 1976, s. 35). Proje metninde tiyatronun nasil bir kamusal islevi olmasi
gerektigine dair fikirlerini de siralar. Bu donemde tiyatronun halkin egitimi i¢in gerekli
olan bir kurulus oldugu hakkinda 6ne siiriilen fikirlerden uzak oldugunu belirtir; ona
gore bu gortisler halkin mutlak surette asagilanmasi anlamina gelmektedir. Wagner
bu goriislerin sahiplerine halkin egitiminde egiticinin kim olacagini sorar; ona gore
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tiyatronun halki egitmesianlayisi tanrisal bir ilham sahibi olan ve bu ilhamdan hareketle
halkin begenilerinin ne olmasi gerektigini belirleme salahiyetine sahip kisilerin var
olabilecegi kabuliine dayanir. Oysa bdyle kisileri aramak yersizdir (Wagner, [1851d]
1976, s. 52). Wagner’in bu goriisleri, Karl Marx’1in 1845 tarihinde yazdigy, ilk olarak
1888°de Marx’1n liimiinden sonra yayimlanan “Feuerbach Uzerine Tezler’de yer
alan tl¢iincii tezi hatirlatir. Marx bu metinde soyle yazar: “Ortamin degistirilmesine
ve egitime iliskin materyalist 6greti, ortamin insanlar tarafindan degistirilmedigini
ve egiticinin kendisinin de egitilmesi gerektigini unutur. Bu yiizden de, toplumu, biri
toplumdan {istiin olan iki kisma ayirmak zorunda kalir.” (Marx, 1845, t.y.).

Wagner teorik caligmalar1 iizerine yogunlastigi 1849-1851 yillarin1 takiben
bestecilik faaliyetlerine geri dondii. Bu sirada sanat¢inin eserleri Almanya’nin ¢esitli
sahnelerinde ilgi uyandirmaya baglamisti; 1852 yilinda Zannhduser’in ¢ok sayida
tiyatro tarafindan sahnelenmek {izere programa alindigimi saskinlikla Ogreniyor,
bunun kendi ¢abalarinin disinda gelisen bir siire¢ oldugunu belirtiyordu (Wagner,
[1852] 1976, s. 188). Besteci 1853-1856 yillar1 arasinda Das Rheingold (Ren
Altint) ve Die Walkiire eserleri lizerine ¢alist1; bu iki eser Der Ring des Nibelungen
(Nibelung'un Yiziigii) baslikli bir dortlemenin ilk iki kismi olarak tasarlanmisti.
Wagner’in bu anitsal eserinde Iskandinav ve Germen efsanelerinden alman cesitli
unsurlar1 bir araya gelir, ayn1 zamanda insanin dogadan ayr1 hale gelmesi, modern
donemin zenginlik ve gii¢ arayisit ve “ask™ ile birlikte kurtulusun saglanmasi gibi
felsefi temalar hem olay orgiistinde, hem de miizikal orgiide karsilik bulur.

Wagner’in 1848-1854 arasina yayilan kisa donemdeki yogun yazarlik ve bestecilik
faaliyeti bir biitiin olarak ele alindiginda, bu donemde bestecinin modernite elestirisinin
negatif bir elestiri olmanin Gtesine gectigi ve pozitif bir nitelik kazandig1 goriiliir: Yazar
bir yandan modern olan elestirmis, 1848 Oncesinde yaptigi gibi bu elestiriyl gecmisin
(Eski Yunan ve Ortacag Alman toplumlarinin, kiiltiirlerinin ve sanatlarinin) idealizasyonu
tizerinden yapmis, diger yandan da 6zellikle Feuerbach’in etkisiyle bu elestirisini modern
olanin sorunlarmin asildig: bir “gelecegin sanat1” perspektifi ile tamamlamistir.

Alman Imparatorlugu’nun Kurulmasindan Bayreuth Yillarina Wagner’in
Diisiincesi ve Sanat Anlayisi

Schopenhauer Etkisi Altinda Bir Besteci

Wagner 1854’iin sonbahar aylarinda Arthur Schopenhauer’in Die Welt als Wille und
Vorstellung (Isteng ve Tasarim Olarak Diinya, 1818) kitabin1 okudu. Schopenhauer,
insanlhigin 6zglirlesmeye dogru giden bir biiyiik siirecin 6znesi olduguna dair Hegel’in
ve daha sonraki gen¢ Hegelcilerin gelistirdikleri fikirleri reddeder. Bireylerin bilissel
olmayan tiim i¢ durumlarin1 (arzular, heyecanlar, niyetler ve kararlar1) “isteng” (irade)
olarak ele alir (Young, 2014, s. 68), Hegelci gelenegin insan aklini merkeze koyan
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yaklasimindan farkli olarak insanin i¢indeki irrasyonel unsurlarin belirleyici oldugunu
diistiniir. Schopenhauer’e gore dogal hayat bir siirekli savas ve miicadele durumudur,
doganin vahsiligi insan toplumuna da yansir, uygarlik bu vahsiligi biraz ehlilestirse
de hayat temelde rekabet¢i olarak kalir (Young, 2014, s. 69). Boyle bir ¢erceve i¢inde
gelecegin bir umut igerdigini savunmak miimkiin degildir; Schopenhauer her tiirli
titopik gelecek tasarimini reddeder. Schopenhauer esitlik¢i toplum anlayislarina da
karsidir. Hayatin zayif tarafin yenildigi ve ezildigi bir miicadele ve sahip olma siireci
oldugunu diisiiniir (Young, 2014, s. 69); ona gore bu siirecte gii¢lii ve zayif arasinda,
kazanan ve kaybeden arasinda her zaman bir ayrim olacaktir.

Wagner Shopenhauer’in kitabin1t okumasinin hemen sonrasinda, daha Once
benimsemis oldugu ve 1850’lerin basinda yazilarinda sistemli hale getirdigi pek
cok goriisii reddetti. Daha onceleri tiim felsefi diisiincenin kose tasi olarak niteledigi
Hegel’i bir “sarlatan” olarak nitelemeye basladi, modern toplumun sorunlarinin
gelecekte bireylerin insanliga yeniden dahil olmalar1 yoluyla ¢oziilecegine dair
Feuerbach’¢1 fikirlerini bir kenara birakti (Young, 2014, s. 65-66).

Wagner, 1861°de Viyana Saray Operasi’n1 konu alan bir yazisinda opera
tiyatrosunun halkin zevkini temizlemeye yardimci olma amacinda olan bir kurum
olmasi1 gerektigini savunur; ona gore bu “temizleme”nin yolu ise her zaman 1yi ve
dogru dramatik-miizikal eserler sahnelemekten gegmektedir (Wagner, [1861a] 1976,
s. 37). Bu goriisleri on yil dnce, 1851°de Ziirich’te bir tiyatro kurulmasi {izerine
yazdig1 gorlslerden radikal bir sekilde farklidir. Wagner 1851°de benimsemis
oldugu esitlik¢i-toplulukgu goriislerin  etkisiyle “halkin egitimi” fikrine uzak
dururken, 1861°de toplumun zevklerinin sanatgilar tarafindan sekillendirilmesini ve
diizeltilmesini miimkiin goriir. Benzer fikirleri sonraki yillarda da savunmaya devam
etmistir; 6rnegin 1867 tarihli “Alman Sanati ve Alman Politikas1” metninde ahlakin
gelismesinde siirin biiyiik bir rolii oldugunu belirtir, buna benzer bir sekilde ulusal
gelismenin yolu da tiyatrodan gegtigini soyler; halkin egitimi i¢in sadece tiyatronun
verimli bir islev lstlenebilecegini de sozlerine ekler (Wagner, [1867] 1976, s. 143).

Wagner 1850’ li yillarin ikinci yarisinda Schopenhauer felsefesilizerine okumalarina
paralel olarak bestecilik faaliyetlerine de devam etti; 1856’da Ring iizerine calismaya
ara vererek yeni bir sahne eseri bestelemeye basladi. Tristan und Isolde (Tristan ve
Isolde) bashigini tasiyan bu eserin librettosunu bir Ortagag masalindan hareketle
hazirladi. Eserin ilk notalarindan itibaren kullandig1 disonant akorlar ve o donemin
yerlesik armoni anlayislarinda alisilmamis olan araliklar, eserin miizikal dokusunu
kendi donemi i¢in son derece 6zgiin hale getiren unsurlardir.

Wagner 1861°de Tannhduser operasint gozden gecirdi ve bu eserini Paris
seyircisinin zevklerine uygun hale getirmeye cabaladi. Bu donemde Paris’te
sahnelenen grand opéra’lar seyircilerin (0zellikle localar1 kiralayanlarin)
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aligkanliklarina gore sekilleniyordu; Paris seyircileri bes perdelik uzun operalara,
gorkemli prodiiksiyonlara ve tercihen temsilin ortalarina dogru yerlestirilen uzunca
bir bale sekansina aligiktilar, XIX. yilizy1lin 6nemli bir kism1 boyunca pek ¢cok Avrupa
ve Amerika tiyatrosunda da oldugu gibi Paris Le Peletier Operasi’nda da loca sahipleri
temsile gec gelmeyi ve operadan erken ayrilmay1 aliskanlik haline getirmislerdi, pek
cok seyircinin temsile gelme amaci da baleyi izlemekti. Wagner Tannhduser’i Paris
icin gozden gecirirken bir bale kismi eklemeyi kabul etti ancak bu kismi operanin
ortasina degil, en basina ekledi. Gerek bestecinin bu tavri, gerekse eserin miizikal
dokusunun Fransa’da o donemde var olan konvansiyonlarla uyusmamasi seyircilerin
(6zellikle de donemin 6nde gelen aristokrat ve burjuvalarini bir araya getiren Jockey
Club locasi seyircilerinin) Tannhduser’in Paris temsillerini protesto etmesine neden
oldu, tartismalar eserin afisten kaldirilmasiyla sonuglandi (Wagner, [1861b] 1976).
Bu olay, Wagner’in daha once teorik diizlemde kendi doneminin yaygin sanat
anlayislarina kars1 gelistirdigi elestirileri pratik bir diizleme tagidigini gosterir.

Besteci 1861-1867 arasinda Die Meistersinger von Niirnberg (Niirnbergli Usta
Sarkicilar) adli operast iizerinde ¢alisti. Bu eserinde X V1. ylizy1l ortasinda Almanya’nin
Niirnberg sehrinde yasayan, bir yandan zanaatkarlikla, diger yandan miizik sanatiyla
ugrasan ustalar1 konu alir. Moderniteyi reddederken 1840’larda ve 1850’lerin basindaki
kdy yasamini ve Atina gibi Yunan polis’lerini idealize eden Wagner, bu eserinde de
modernite dncesindeki kiiclik 6l¢ekli sehir yasaminin bir 6vgiisiinii yapar. Dolayisiyla
onceki yillarda yaptig1 modernite elestirisine bu donemde de devam eder ve elestirilerini
esas olarak biiyiik sehir uygarligi izerine yogunlastirir (Young, 2014, s. 26).

Wagner Die Meistersinger von Niirnberg lizerine calistigi donemde, 1864’te
Bavyera kral1 II. Ludwig’in (hiik. 1864-1886) korumasi altina girdi ve 6liimiine degin
(yaklasik yirmi y1l boyunca) kralin himayesi altinda yasadi. Bu tarihten sonra Wagner
operalarinin ilk temsilleri Bavyera Krallig1 topraklarinda yapildi; 6rnegin 7ristan und
Isolde ilk olarak Haziran 1865°te Bavyera’nin baskenti Miinih’te temsil edildi.

Wagner bu donemde dogrudan dogruya siyaset konularmi ele aldigi yazilar
kaleme aldi. Uber Staat und Religion (Devlet ve Din Uzerine) bashgmi tasiyan
1864 tarihli yazisinda siyaset lizerine goriislerini sistemli hale getirdi. Bu donemde
Alman devletlerindeki baslica siyasal tartisma konusu, Almanya’nin ulusal birliginin
kurulma siireciydi; Prusya Kralligi’nin sansdlyesi Otto von Bismarck’m (1815-
1898) girisimleriyle Prusya’nin onderliginde ¢esitli Alman devletleri birlik halinde
hareket ediyordu. Wagner boyle bir baglamda yazdig1 yazisinda yurtseverligin bir
yanilgidan, bir seraptan ibaret oldugunu, bu yanilginin yurttaslar1 kendi varliklarini
ve hatta hayatlarini devletin selameti ugruna kurban etmeye ittigini soyler (Wagner,
[1864] 1976, s. 71). Yurtsever bir kisi, devletini diger devletlerden listiin hale
getirmek i¢in ona boyun eger, iilkesinin biiyiikliigliniin ve giiciiniin, kendi yaptigi
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kisisel fedakarliklar1 kargilamasini arzular (Wagner, [1864] 1976, s. 73). Wagner
hiikiimdarlar hakkinda da elestirel goriisler gelistirir. Hiikiimdar, devletin istikrarini
saglayan temel kanunun teminatinin viicut bulmus halidir. Krali yiicelten yurttas,
bilingsiz bir sekilde, kendisini yoneten ve bir yurttasa ¢eviren yanilginin cisimlesmis
halini 6vmiis olur (Wagner, [1864] 1976, s. 67—68, 72-73).

Wagner’in “Alman Sanati ve Alman Politikas1” baglikli 1867 tarihli makalesi
Alman devletlerinin birlesme siireci sirasinda 1860’larin ikinci yaris1 boyunca gelisen
Fransa karsit1 fikriyat1 yansiti. Wagner bu makalesinde sanat ve bilimin, halklarin
siyasal yasamindan farkli yollar izledigini belirtir; ona gore Fransa bu donemde
politik olarak Avrupa uygarliginin zirvesinde bulunmasina ragmen entelektiiel iiretim
acisindan tam bir tiikenmislik i¢indedir. Dolayisiyla Wagner’e gore bir halkin politik
giicli ile entelektiiel kapasitelerini gergeklestirmesi arasinda dogrudan bir baginti
yoktur (Wagner, [1867] 1976, s. 99). Fransiz uygarlig1 halksiz dogmustur, politik bir
¢abanin sonucudur; halkin kalbine giremedigi i¢in derinlige ulasamaz. Alman sanati
ise hiikiimdarlar olmadan dogmustur, aristokratik bir miikemmelligi yoktur, ¢linkii
Alman hiikiimdarlarinin kalbini agmay1 bagaramamistir (Wagner, [1867] 1976, s. 104).

Wagner’in 1860’larmn ikinci yarisinda yazdigi yazilar sadece Fransiz ve Alman
uluslarimin karsilastirmali incelemeleriyle siirli degildir; genglik yillarinda benimsedigi
antisemit diistinceleri de bu donemde gelistirmeye devam eder. “Miizikteki Yahudilik”
baglikli 1850 tarihli makalesini 1869 basinda yeniden yaymlamistir. Bu makaleye ek
olarak yazdig1 “Miizikte Yahudilik Uzerine Hakkinda Agiklamalar” yazisinda kiiltiiriin
¢oOkiisiiniin yabanci unsurlarin siddetli bir sekilde ¢ikarilmasi ile miimkiin oldugunu
kabul etmedigini, ¢linkii bunun i¢in yeterli giic olmadigini sdyler (Wagner, [ 1869] 1976,
s. 182). Wagner yabanc1 unsurlar ile ulusal kiiltiir arasinda bir birlesme gergeklesecekse
boyle bir birlesmenin denenebilecegini, ancak bu durumda karsilasilabilecek olan
zorluklarin da farkinda olunmasi gerektigi yoniinde bir uyarida bulunur (Wagner,
[1869] 1976, s. 182). Baska bir deyisle, Wagner’in 1850°de dilsel milliyetcilik
temelinden gelistirdigi antisemit tavir 1869’a gelindiginde “ulusal kiiltiirlerin birbirine
karigmasinin tehlikesi” zeminine dogru evrilmistir; 1870’lerin basindan itibaren ise bu
cergeveye irksal bir antisemitizmi ilave edecektir.

Alman imparatorlugu’nun Kurulusu ve Alman Milliyetciliginin Yiikselisi
Alman ulusal birliginin kurulma siirecinde 1870-1871 yillar1 6nemli donemegler
katledildi. Prusya liderligindeki Alman devletleri, 1860’11 yillar boyunca gelisen bir
dizi diplomatik ve askeri krizin sonucunda Fransa ile savasa girdiler; Alman ordular1
Fransa’y1r hizli bir sekilde yenilgiye ugratti; 1870-1871 Alman Devletleri-Fransa
Savast sonucunda 1871°de Alman Imparatorlugu ilan edildi. Wagner’in yasamini
stirdiirdiigii Bavyera Kralligi kendi kurumlarini ve kralin1 muhaftaza etmekle birlikte
artik Prusya liderliginde kurulan bu yeni imparatorlugun bir parcasi haline gelmisti.
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Wagner, bu donemde yazdig1 yazilarinda miizik ve politika konularini beraber
ele aldi. Beethoven’in dogumunun yiiziincii yili vesilesiyle 1870°te yazdig1 bir
yazida Almanlarin devrimcei degil, reformcu oldugunu yazar, ona gore bu o6zellikleri
Almanlarin diger uluslarin hig¢ sahip olmadigi kadar biiyiik bir i¢sel zenginlik muhafaza
etmelerini saglamistir (Wagner, [1870] 1976, s. 64). Ayn1 yazida “sanat¢i’nin tarihsel
stirecte doniisiimiine iliskin ¢agdas miizikologlarin ¢izdigi tabloya benzer bir ¢ergeve
ortaya koyar. Ona gore Mozart hayat1 boyunca rahat yasayabilmek i¢in yollar bulmaya
caligmig, hizli bir sekilde beste yapmaya ve dinleyiciler i¢in ¢ekici eserler ortaya
koymaya ¢abalamistir, bir bakima “soguk’ rasyonel hesaplar yaparak eser vermistir.
Beethoven ise bdyle bir yol izlememistir, onunla birlikte ilk defa bir miizisyen kendi
anladig1 sekliyle bir bagimsizliga sahip olmustur; bunu saglayan ise ona destek
saglayan “iyiliksever kisiler” olmustur (Wagner, [1870] 1976, s. 67—68, 71).

Fransiz opera bestecilerinin en meshurlarindan olan Auber’in Mayis 1871°de 6lmesi
tizerine Wagner meslektas1 {izerine uzun bir yazi kaleme ald1 ve gengliginden beri
ok ¢esitli yazilarinda isledigi bir konuyu, Alman miizigi ile Fransiz ve Italyan miizik
gelenekleri arasindaki farkliliklar bir defa daha glindeme getirdi. Alman ordularmin
Fransa karsisinda zafer kazandigi, Alman Imparatorlugu’nun bu zafer coskunlugu
icinde ilan edildigi bir baglamda Wagner’in Fransiz miizigi ve Auber’in sanati
hakkinda 1liml1 bir tavir benimsemesi dikkate degerdir. Wagner Auber’in La muette de
Portici ve Rossini’nin Guillaume Tell operalariin 1830’Iu yillarda Alman seyirciler
tizerinde yaptig1 etkiyi karsilastirir. Grand opéra tislubunun ilk iki 6rnegi sayilabilecek
olan bu iki operanin 6zellikleri birbirinden ¢ok farklidir, etkileri de farkli olmustur.
Rossini’nin operasi Italyan tarzinda sarki sdyleyen sarkicilar sayesinde etki yapmustir
ve bu nedenle basarist da sinirli olmustur; Auber’in operasi ise mutlak surette yeni, daha
once goriilmemis canlilikta bir eser oldugu ve gercek bir tragedyanin kimi 6zelliklerini
tasidig1 icin basariya ulasmistir (Wagner, [1871] 1976, s. 3—4). Wagner La muette de
Portici’nin 6zelliklerini sayarken Opera ve Drama’da ideal miizik dramalarina iliskin
olarak saydig1 6zellikleri tekrarlar gibidir: Auber’in operasinda, daha 6nceki operalarda
alisik olanin aksine aryalar, diietler ve diger parcalar birbirinden belirgin bir sekilde
ayrilmaz ve i¢ ice gecer, her bir perde canli bir biitiinliik teskil eder ve adeta seyirciyi
alip gotiriir, bu canlilik ve enerji miizigin ¢ok ¢esitli unsurlarina yansir (Wagner,
[1871] 1976, s. 5-6). Wagner buradan hareketle Fransiz miiziginin XVIII. yiizyil
sonundan itibaren aldig1 bigimlere kapsamli bir elestiri yoneltir; ona gore bu donemden
itibaren sanat da dahil olmak {izere her sey “eglence”nin tahakkiimii altina girer.
Bu, “burjuva’nin yonetiminin baslamasmin bir sonucudur; burjuvalar giin boyu agir
sorunlarla ugrastiktan sonra aksamlar1 eglenmek isterler (Wagner, [1871] 1976, s. 17).
Wagner, 1828 yilinda ilk temsili yapilan La muette de Portici ile 1830 Devrimi arasinda
da baglant1 kurar. Ona gore 1830°da bariyerleri kuranlar sadece avam halk kitleleri
degildir, “egitimli ve ince bir duyarlili§a sahip olan” insanlar da ¢atisma alanlarina
atilmislardir; dolayisiyla devrim sirasinda zengin bankacilar, edebiyatcilar, sanatcilar
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ve daha genis bir halk kitlesi beraber hareket etmistir. Wagner’e gore bu insanlar La
muette de Portici operasi isyanlara yol agmistir ve bu opera Temmuz Devrimi’nin bir
sanatsal Onctisii olarak goriilmiistiir (Wagner, [1871] 1976, s. 24-25).

Wagner’in Fransa {izerine bu itidalli degerlendirmelerini yaptig1 siralarda
Alman milliyetcileri Wagner’in eserlerini kendi politikalarina temel olarak goérme
egilimindeydiler. Die Meistersinger von Niirnberg Subat 1870’ten beri Viyana’da
sahneleniyordu ve biiyiik bir basar1 elde etmisti; 1871°de Viyana’da yayinlanan
Deutsche Zeitung’da iinli Alman besteci Peter Cornelius Bayreuth projesine
destek vermek i¢in tiim Almanlarin katilacagi bir yardim kampanyasi diizenlemeyi
oneriyordu (Botstein, 2009, s. 154). Ayn1 donemlerde Wagner’in eserleri Almanya
disinda da biiyiik bir basariyla sahneleniyordu, buna karsilik Wagner’in eserlerinin
giderek Alman milliyetciligi ile 6zdeslestirilmesi bu temsillere golge diisiiriiyordu.
Ornegin Lohengrin 1872’de Bologna’da biiyiik bir basariyla sahnelendi, ancak bu
temsilleri diizenleyenler yeterince vatansever olmadiklar1 yoniinde suclamalarla
karsilastilar (Wagner, [1872] 1976, s. 105).

Bu dénemde geng bir filozof olan Friedrich Nietzsche, 1860’11 yillardan beri Wagner’in
eserlerini yakindan takip ediyordu, Schopenhauer’e yonelik derin hayranligini paylastig
inlii besteciye biiylik bir saygi duyuyordu; Nietzsche ve Wagner 1860’larin sonundan
beri kisisel bir dostluk da gelistirmislerdi. Nietzsche Die Geburt der Tragddie aus dem
Geiste der Musik (Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu) baslikli 1871 tarihli kitabini
Wagner’e ithaf etti, Wagner ve ¢evresi kitabi ¢ok basarili buldu (Allison, 2001, s. 9).

Bayreuth Yillari: Irk¢r ve Antisemit Diisiincelerin Agirhk Kazanmasi
Wagner’in hayatinin son donemlerinde en biiylik projesi olan ve II. Ludwig’in
destekleriyle gerceklesmesi miimkiin olan Bayreuth Festival Evi’nin 1872°de baslayan
ingast 1876’da tamamlandi. Wagner bu gosteri salonunu kendi miizik dramalarinin
temsili i¢in 0zel olarak tasarlamisti. O doneme kadar Avrupa’daki opera salonlarina
hakim olan dairesel planin ve localarin merkezde oldugu yerlesim diizeninin yerine
sahneyi (ve sahnede temsil edilen sanat eserini) odak noktasi olarak alan, yenilik¢i
bir salon s6z konusu idi. Yine o doneme kadar seyirciler ile sahne arasinda yer alan
ve sahneye yoneltilen dikkatleri dagitan orkestra bu yeni binada seyirciler tarafindan
gorliilmeyecek sekilde gizlenmisti, ayrica salon elektrikle aydinlatilmisti. Binanin agilist
Agustos 1876’da yapildi, bu vesileyle Ring dortlemesi ilk olarak biitiiniiyle temsil edildi;
ticlemenin ilk iki pargasi olan Das Rheingold ve Die Walkiire daha 6nce sahnelenmisti,
ancak son iki kisim olan Siegfried ve Gotterdimmerung ilk olarak sahneye konuyordu.

Wagner Bayreuth Festival Evi’nin a¢ilisin takiben tiyatro salonlari lizerine yazilar
kaleme almaya devam etti; 1878 tarihinde seyirciler ve popiilerlik lizerine yazdigi bir
makalede opera tiyatrolarinin herkes i¢in bir ¢ekim merkezi oldugunu, dolayisiyla
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cok cesitli zevklere ve begeni diizeylerine sahip bir seyirci kitlesini bir araya getirme
tehlikesi icinde olduklarini sdyliiyordu. Wagner’e gore Fransa ve Almanya gibi
iilkelerdeki tiyatrolarda boyle bir tehlikeye rastlanmiyordu, seyirci kitlesi ¢ok daha
homojen idi (Wagner, [1878] 1976, s. 123).

Wagner 1850’li ve 1860’lr yillar boyunca cesitli vesilelerle “Kutsal Kase”
temasini temel alan Parsifal adli bir miizikal drama hazirlama ¢abasina girmisti.
Ring dortlemesinin 1876’da ilk temsilinin yapilmasini takiben bu yeni eseri lizerinde
caligmalarin1 yogunlastirds; eserin ilk temsili 1882°de Bayreuth’ta yapildi. Eserde bir
yandan Tristan und Isolde’yi besteledigi 1850’11 yillarin ortasindan itibaren gelistirdigi
armoni alanindaki yenilikleri devam ettiriyor, diger yandan da yine ayn1 donemden
itibaren eserlerinde siklikla gortilen felsefi temalari da islemeye devam ediyordu:

Wagner’in Bayreuth yillar1 sirasinda yazdigi teorik metinlerin en 6énemlisi, “Religion
und Kunst” (“Din ve Sanat”) bashgim tastyan 1880 tarihli uzun yazisidir. Wagner,
Parsifal iizerine ¢alistigt donemde yazdigi bu yazida, dinin mitik sembollerin dogru
olarak bilinmesini sagladigini belirtir; dinin yapay hale gelmesiyle beraber sanat onun
Ozlinii kurtarir, onun kullandig1 mitik sembolleri devralir ve onlarm i¢inde bulunan derin
hakikatin ideal bir temsilini yapar (Wagner, [1880a] 1976, s. 29). Burada Schopenhauer’in
Isten¢ ve Tasarim Olarak Diinya’da (11, 17) din hakkinda &ne siirdiigii goriislerin de bir
etkisi oldugu diistiniilebilir. Schopenhauer’e gore din, felsefenin genel bir kitleye alegorik
ve mitik ifadelerle hitap eden bir bi¢cimidir (Young, 2014, s. 73). Wagner bu tanimi
dinin felsefeden daha asag1 bir konumda oldugu seklinde yorumlamamus, aksine din ve
felsefenin ayn1 konuyu (hakikati) ele aldigin1 diisiinmiis ve dinde hakikat ele alinirken
kullanilan alegori ve sembollerin sanat tarafindan devralindigini belirtmistir. Bu tespitler
g0z Oniinde bulunduruldugunda, Wagner’in pagan temalar isleyen Ring gibi eserler ile
yogun Hiristiyanlik referanslar igeren Parsifal gibi eserlerin aslinda ortak bir zeminde
birlestigini diistindiigii tahmin edilebilir.

Wagner din-ahlak ve sanat arasindaki iliski konusunda kendi deneyimlerinden
ornekler verir; onceki donemlerde, kazandigi basarilarin neden kendisini tatmin
etmekten uzak oldugu iizerine diisiinmiis ve bu yolla, ger¢ek sanatin ancak gercek
ahlak alaninda gelisebilecegini diisiinmiis, boylece sanatin ulvi bir misyonu oldugunu
diisinmeye baslamistir; bu sekilde anlasildiginda sanat hakiki din ile 6zdes kabul
edilebilir (Wagner, [1880a] 1976, s. 86).

Yazarm “Din ve Sanat”a ek olarak yazdig: bir kisa yazi, otuz y1l 6nce kaleme aldig1
“Miizikteki Yahudilik Uzerine” yazisim animsatan antisemit pasajlar icerir. Wagner tipki
onceki yazisinda oldugu gibi bu metninde de Yahudilerin bir anadile sahip olmadigini
belirttikten sonra Alman dilinin atalardan kalan tek otantik miras oldugunu sdyler. Ona
gore Almanlar yabanci bir uygarligin baskisi altinda ezilmeye basladiklarinda dillerinin
kokiine dogru inmeleri, dolayisiyla atalarinin koklerine inmeleri yeterlidir; boylece hem
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kendileriigin, hem de “gercek anlamda insani olan’ i¢in gliven verici bir 1s18a ulasacaklardir
(Wagner, [1880b] 1976, s. 117). Yazar, 1850’lerden beri Avrupa’da irk¢iligin baglica
teorisyeni olan Arthur de Gobineau’nun (1816-1882) tinlii kitab1 Essai sur l'inégalité
des races humaines’e (Insan Irklarmm Esitsizligi Uzerine Deneme, 1853, 1855) atif
yaparak en asil insan rklarinin asagi wklar lizerine tahakkiim kurabileceklerini sdyler;
bu wrklarin daha asagi wklarla karismasi durumunda ise asaletlerini kaybedeceklerini
belirtir (Wagner, [1880b] 1976, s. 122). Bu donemde Wagner’in 1rke1 fikirleri ¢ok ¢esitli
aciklamalarinda kendini gosterir. Ornegin Aralik 1881°de Viyana’da Burgtheater (Kale
Tiyatrosu) binasinda ¢ikan ve dort yiiz kisinin oliimiiyle sonuglanan yangindan sonra
tiim Yahudilerin Gotthold Ephraim Lessing’in (1729-1781) (Yahudileri konu alan en
onemli oyunlardan olan) Nathan der Weise (Bilge Nathan) oyununun bir temsili sirasinda
yakilmalar1 gerektigi yoniinde bir “saka” yaptig1 bilinmektedir (Bonnell, 2008, s. 58—59).

Sonuc¢

Richard Wagner’in 1830’Iu yillardan itibaren siyaset ve sanat iizerine gelistirdigi
goriislerinde bir yandan kiiltlirel milliyetcilik, diger yandan da modernite elestirisi siirekli
olarak karsimiza ¢ikan unsurlardir. Besteci XIX. yilizyilda Avrupa’nin ¢ogu tlkesinde
benzer ornekleri goriilen ulusal kimlik insa siirecinin Almanya baglamindaki en 6nemli
temsilcilerinden biri olmus, {istelik donemin bestecilerin ¢ok biiyiik bir cogunlugunun
aksine miizik eserlerine ek olarak librettolar ve teorik eserler de kaleme almustir.
Wagner’in teorik eserleri genel olarak incelendiginde 1840’11 yillarda donemin “ulusal
kiiltiir” arayisinda olan diger sanatcilartyla benzer kaygilart oldugu, kendi ulusunun
kiiltlirtiniin diger uluslar karsisindaki 6zgtilliigii ve Ustiinliiglinii vurguladigy, ulusal kiiltiir
unsurlarini kesfetmek icin kOy yasamina, ulusal tarihe ve efsanelere donmenin geregini
On plana ¢ikardigi goriiliir. Bu vurgularda karsilasilan romantik ¢ergeveden hareket etmis,
Feuerbach ve Proudhon gibi diisiiniirlerden etkilenmis ve 1840’larin sonundan itibaren
romantik bir modernite elestirisi gelistirmistir. Bu elestiride (6rnegin Marx’1n gelistirdigi
kapitalizm elestirisinden farkli olarak) kapitalist somiirii bigimleri yerine bireyin yalitik
ve atomize bir konuma yerlesmesi, sevgi/agskin unutulmasi ve anlam yitimi gibi temalar
merkezi bir rol oynar; ayrica ¢cogu antikapitalist modernite elestirisinde oldugu gibi
Wagner’in elestirilerinde de gegmis modern olanin asilmasi i¢in 6rnek alinmasi gereken
bir donem olarak ele aliir. Wagner 1850’lerin ortasindan itibaren Schopenhauer etkisiyle
kimi goriislerini degistirse de modernite elestirisi yapmaya devam etmistir, ancak olgun
Wagner gelecege iliskin bir titopik bakis acis1 ya da iyimser tavir benimsemekten uzaktir;
yine ayn1 donemde Wagner’in kiiltiirel milliyetciliginin irke1 tonlariim énem kazandig
da gozlemlenir. Ancak dikkat cekici bir sekilde Wagner kendi milliyetci goriislerini
doneminin giincel politik sorunlarindan ayriksi tutmaya cabalamistir, dolayisiyla Wagner
donemin entelektiiel tartigmalarindan ya da irk¢1 teorilerinin gelismelerinden etkilenirken,
1870-1871 Alman-Fransiz Savas1 gibi giindelik politika konularindan gérece uzak kalarak
siyasal diisiincelerini geligtirmistir.
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Abstract
Richard Wagner wrote systematic accounts of his ideas on opera and on the relationships among art, politics,
and society in the articles and books he published from the 1840s onward. He analyzed a variety of topics in
his studies on politics and art, including cultural nationalism and critiques of modernity. He put emphasis
on the specificity and superiority of the German nation over other nations, and on the need to recover
rural life, national history, and legends in order to create a national art. He was influenced by contemporary
thinkers, including Feuerbach and Proudhon, and developed a romantic critique of modernity in the late
1840s and early 1850s. Although he changed some of his ideas under the influence of Schopenhauer, whom
he discovered in the mid-1850s, he continued to make critiques of modernity. However, in his later writings,
Wagner was far from adopting a utopian viewpoint or optimistic attitude towards the future. In this same

period, he also developed more racialist aspects into his cultural nationalism.
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Richard Wagner is among the most important composers of the 19" century. His
importance is not just limited to his romantic operas and musical dramas, he also
has works of prose that consist of a multi-volume corpus that includes theoretical
books and articles on music, society, and politics. The current article aims to analyze
the evolution of Wagner’s political thought and ideas on the relationships among
art and politics. This article mainly focuses on Wagner’s views on modernity and
capitalism, and is limited to Wagner’s prose, thus excluding any detailed analysis
of his musical dramas (cf. Bermbach, 2003, Borchmeyer, 2003, Dahlhaus, 1979).
It also excludes problematic and well-debated issues such as Wagner’s influence on
Friedrich Nietzsche and Wagner’s reception in Nazi Germany (cf. Allison, 2001;
Ekren, 2016). The first part of the article deals with Wagner’s early carreer (his period
of romantic operas), and the second part focuses on his theoretical works written
following the defeat of the 1848 revolutions in Europe. The last part consists of an
analysis of his later works of prose.

Richard Wagner developed his theories on art and politics from the 1830s onward.
Cultural nationalism and critiques on modernity are recurrent themes in his early
writings. Wagner was one of the most important representatives of the cultural
nation-building movement in Germany. He shared a concern for the reconstruction
of a national art, as did many composers of the 19" century, and he emphasized
the specificity and superiority of German national culture. In his autobiographical
notes (1976/1843, p. 28), he frequently referred to his youthful contempt of Italian
and French art, establishing a nexus between national art and national character and
qualifying Germans as the only nation capable of creating real art work.

Wagner stayed in Paris from 1839 to 1842, in a period when the French capital
was the main center of intellectual attraction in Europe and the most prominent city
for opera productions (Uslu, 2016, p. 126). In his Paris writings, he frequently makes
comparisons between French, Italian, and German art. While he developed a harsh
criticism of the French grand opéra repertoire of the time (1976/1841a), he praised
German art, claiming that it avoids frivolity and the search for glory (1976/1840,
p. 154) and has the ability to mix nature with human spirit (1976/1841b, p. 259).
However, he didn’t develop a total rejection of art outside of Germany. According to
Wagner, energetic French composers like Fromental Halévy were capable of seducing
German audiences (1976/1842a, p. 317).

Anti-German discourse became noted in French politics in the beginning of the
1840s (Berger, 2006, p. 52; Cabanel, 2005, p. 511), and Wagner decided to leave
Paris for Dresden in 1842. This period was when Frederich William IV of Prussia
(r. 1840-1861) made concessions to liberal claims of freedom and also adopted a
nationalistic discourse (Schulze, 2003, p. 6). In his autobiographical notes (Wagner,
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1976/1842b, pp. 41—42), he depicts the passionate reaction he gave when seeing the
Rhine river during his journey from France to Germany. During his Dresden years,
Wagner focused his activities on discovering German history and culture. He wrote
sympathetic articles about German composers, especially Carl Maria von Weber,
whom he considered to be the main representative of German culture in modern times
(Wagner, 1976/1844). He also wrote an opera, Tannhduser, about a much-exploited
medieval German legend (Krdplin, 2012, p. 67) and developed harsh criticisms
toward the German sovereigns of the period who dominated theatre administrations
(Wagner, 1976/1848, pp. 137—138; see also Dieckmann, 2012).

However, Wagner’s political thought in the 1830s and 1840s was by no means
limited to a version of cultural nationalism. He was also under the influence of
the contemporary philosophers Ludwig Feuerbach and Pierre-Joseph Proudhon,
and it was under their influence that he developed a critique of modernity from a
romantic point of view. According to Wagner, both Feuerbach and Proudhon were
representatives of a humane point of view, and both had developed a philosophy
based on the relationship between nature and humanity (Deathridge, 2008, p. 32;
Trippett, 2013, pp. 138, 285). Where Wagner’s own critique differed from Marx’s
on capitalist modernity was that Wagner didn’t focus on the forms of capitalist
exploitation but underlined the rise of atomistic individuals, the loss of meaning, and
the disappearance of genuine love in modern societies. Similarly with other romantic
anti-capitalist critiques of modernity, he considered the reconstruction of a bygone
past as a remedy to contemporary problems.

Wagner’s political thought and philosophy of art from the 1848 revolutions to
the mid-1850s can be investigated in a series of theoretical writings. In Art and
Revolution, he praised the development of art from a national to universal level
(Wagner, 1849a/1976). In Art and Climate, he developed a criticism of modern culture
and modern masses as being alienated from nature, advancing that the people would
become the “artists of the future” and reestablish the link between humanity and
nature (Wagner, 1976/1850a, p. 243). He made an in-depth analysis of art as being
alienated from nature in Artwork of the Future (1976/1850b). In his major work,
Opera and Drama, he presented a detailed analysis of the relationships among art and
people’s cultures, developing his own concept of musical dramas that would consist
of a total work of art making a synthesis between various forms of art (Wagner,
1976/1851a, 1976/1851; see also 1851c). The universalistic perspective of these
writings coexisted with nationalist claims and even with a marked anti-Semitism
based on linguistic nationalism (Stoetzler, 2008, p. 447; Wagner, 1976/1850c). It is
during this period that his reputation as a great composer grew in German theatres
(Wagner, 1976/1852, p. 188).

40



Uslu / Richard Wagner’s Political Thought: Critique of Modernity and National Art

From the mid-1850s onward, Wagner’s thought became growingly under the
influence of Arthur Schopenhauer’s philosophy; he repudiated Hegel and Feuerbach,
who had played an important role in his early intellectual development (cf. Wagner,
1976/1880a; Young, 2014, pp. 65—66, 73). While he continued to develop a critical
viewpoint on modernity, he refused to adopt optimistic or utopian perspectives about
the future. He rejected any hope of a spontaneous national consciousness of the people,
stating that the people could be educated using the theatre (Wagner, 1976/1861a, p.
37; ct. 1976/1878, p. 123). This view is in contradiction with his pre-1848 writings,
wherein he refused to consider theatre as a means of education, claiming that the
people cannot be considered hierarchically inferior to elite educators (cf. Marx, 1845;
Wagner, 1976/1851d, p. 52). During the 1860s, Wagner also clearly refused to make
any concession to the audience’s tastes, which resulted in his open confrontation with
the elite opera audience in Paris (Wagner, 1861b/1976).

In his writings from the second half of the 1860s, Wagner contributed to the anti-
French orientation of German nationalist literature, claiming French civilization to
be the result of a political project without any link to a real people, while supposing
German people and German art to be closely linked (Wagner, 1976/1867). During the
same period, racialist elements became more prominent in Wagner’s nationalism. He
reformulated his anti-Semitic theories (Wagner, 1976/1869) and referenced Arthur
de Gobineau’s theory of racial hierarchy in his writings Religion and Art (Wagner,
1976/1880b, p. 122).

However, while he had adopted racialist paradigms from the intellectual debates of
the 1860s and 1870s, he didn’t apply them to his analysis of contemporary political
problems, such as the political unification of German states (cf. Wagner, 1976/1864)
or the German-French War of 1870-1871. In the context of the War of 1870-1871,
he wrote not only an analysis of Ludwig van Beethoven (cf. Uslu, 2010; Wagner,
1976/1870), but also a lengthy praise of the French composer Daniel Auber (Wagner,
1976/1871). During this period, German nationalists considered him to be one of the
most prominent national composers (Botstein, 2009, p. 154), while his reputation as a
German nationalist became an obstacle to positive appraisal of his works by patriotic
audiences in non-German countries, especially in Italy (Wagner, 1976/1872, p. 105).
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