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FELIX MENDELSSOHN OP.4 FA MINOR KEMAN SONATININ

ICRASINA YONELIK ONERILER
YURUMEZ, Ezgi*

oz

Keman, ¢ok sesli miizik tarihi boyunca besteciler tarafindan siklikla tercih edilen en popiiler
enstrimanlardan biri olmus, Barok donemden Klasik doneme, Romantizmden cagdas doneme
uzanan siiregte keman repertuvari yeni eserlerle giderek zenginlesmistir. Klasik donemin en yiiksek
olgunluga eristigi Ludwig van Beethoven’dan bayragi devralip Romantizme gegcis siirecini
hazirlayan ilk biiyiik bestecilerden olan Felix Mendelssohn Bartholdy, kii¢lik yaslarindan itibaren
biiyiik bir tiretkenlik gostererek miizigin hemen hemen biitiin tiirlerinde eser vermis, kusaginin en
etkili bestecilerinden ve miizikal figiirlerinden biri haline gelmistir. Cocukluk caglarinda yetkin
keman ogretmenlerinden aldig1 dersler sayesinde ayni zamanda iyi bir kemanci olan besteci eser
verdigi ilk yillardan besteciliginin olgunluk c¢aglarina dek eserlerinde kemani yogunlukla
kullanmus, literatiire ¢ok sayida keman eseri kazandirmistir. Bu ¢calismada bestecinin 1823 yilinda

besteledigi Op. 4, Fa Mindr Keman ve Piyano Sonati ele alinmis, Felix Mendelssohn Bartholdy’nin
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hayatinin kdse taslar1 sunulduktan sonra, eserin miizik yazisina ve icerdigi teknik 6zelliklere dair

detaylar nota 6rnekleriyle birlikte verilerek icrasina yonelik dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Felix Mendelssohn Bartholdy, keman, sonat, keman teknigi, performans

SUGGESTIONS FOR PERFORMING FELIX MENDELSSOHN'S VIOLIN

SONATA IN F MINOR OP 4
ABSTRACT

The violin has been one of the most popular instruments frequently chosen by composers
throughout the history of polyphonic music. From the Baroque period to the Classical era, from
Romanticism to the contemporary period, the violin repertoire has been enriched with new works.
Felix Mendelssohn Bartholdy, one of the first great composers, took over the baton from Ludwig
van Beethoven at the height of the Classical period and prepared the transition to high
Romanticism, demonstrated prolific creativity from an early age and writing in almost all genres
of music, becoming one of the most influential composers and musical figures of his generation.
Thanks to the violin lessons he received from competent teachers during his childhood,
Mendelssohn also became an accomplished violinist, frequently incorporating the violin in his
compositions from his early works to the peak of his maturity, and contributing numerous violin
pieces to the repertoire. In this study, the Violin and Piano Sonata in F Minor, Op. 4, composed by
the composer in 1823, is discussed. After presenting the cornerstones of Felix Mendelssohn
Bartholdy's life, details about the music composition and technical features of the work are given

together with examples of notes and suggestions are made for its performance.

Keywords: Felix Mendelssohn Bartholdy, violin, sonata, violin technique, performance

GIRIiS

Sef, besteci ve miizisyen olarak yasadigi donemin en 6nemli miizikal figiirlerinden, “ilk biiyiik 19.
yiizy1l Romantik dénem bestecilerinden” (Lockspeiser, 1998) Felix Mendelssohn Bartholdy kiiciik
yaslarindan itibaren devrinin 6nemli hocalarindan dersler alarak ¢ocukluk ¢aginda donanimli bir
miizisyen ve besteci haline gelmis, bu sayede de heniiz yirmili yaslarinda 6nemli pozisyonlara

getirilip Avrupa’nin en 6nemli sanat merkezlerinde hem konserler verebilmis hem de kendi
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eserlerini icra edebilmisti. Cocukluk caglarinda aldigi piyano, armoni, kontrpuan derslerinin
yaninda keman ve viyola (ed. Jahnson, 2024) dersleri de alan Mendelssohn’un keman 6gretmenleri
arasinda, Berlin miizik yasaminin en prestijli kemancilarindan, kraliyet operasi ve orkestrasinda
uzun yillar kemanci olarak ¢alisip baskemancilik yaptiktan sonra 1836’dan itibaren kraliyet miizik
direktorliigiinii tistlenmis Carl Wilhelm Henning (1784-1867) 6ne ¢ikar (Kuhn vd., 2024) Heng-
Chen Chao (2001: 21) bu derslerin etkisiyle piyanonun yaninda kemanda da gelisen bestecinin
“yiiksek diizeyde” bir kemanci oldugunu belirtir. Kemanciliginin bir getirisi olarak yayl sazlar
konusunda ciddi bir teknik altyapiya sahip oldugu c¢ikarimi yapilabilecek bestecinin kiigiik
yaslarindan yayli sazlari, 6zellikle de kemani eserlerinde yogun bir sekilde kullandig1 goriiliir.
Beste yapmaya basladig: ilk yillarda (6zellikle 1820’den itibaren), heniiz on, on bir yaglarinda
besteledigi (veya fragman halinde kalmis) eserler arasinda, piyanonun yaninda keman tercihinin
diger biitiin enstriimanlara Ustlin geldigi goriilir. MWV Q1, Q2 keman piyano sonatlari, piyano,
keman ve viyola i¢in Do Mindr Trio (Q3), keman ve piyano i¢in Re Minér Andante (Q4) ve Fiig
(Q5) vs. gibi ilk eserler bir ifade araci olarak kemanin Mendelssohn igin kii¢iik yaslardan itibaren
ne anlama geldiginin somut gostergesidir.

Mendelssohn’un 1821 ila 1823 yillar1 arasinda, on iki ila on dort yaslar1 arasinda kaleme aldig1 on
iic yayl senfoni de bestecinin, muhtemelen aldig1 keman ve viyola derslerinin de etkisiyle yayl
saz yazisina olan ilgisini ortaya koyan bir bagska 6nemli eser grubudur. Tipk: 1819 ila 1821 yillar
arasinda yazilan kompozisyonlar gibi bu yayli senfonilerin de bestecinin kompozisyon d6gretmeni
Carl Friedrich Zelter ile dersleri kapsaminda ¢alisma parcalar1 oldugu da diisiiniilebilir. Gorece
kiiclik capli olan bu yayli senfoniler besteciyi 1824 tarihli ilk biiyiik senfonisine tagimistir (Do
Minér, Op. 11).

Bestecinin ¢ok sayida keman ve kemanli oda miizigi eseri icinde Ozellikle bes eseri formal
biiytikliik ve ¢alinma siklig1 bakimindan 6ne ¢ikar:

1) Fa Major Keman ve Piyano Sonati, MWV Q7 (1820)

2) Fa Mindr Keman ve Piyano Sonati, Op. 4, MWV Q12 (1823)
3) Fa Major Keman ve Piyano Sonati, MWV Q26 (1838)

4) Keman ve Yaylilar Icin Re Mindr Kongerto (1822)

5) Mi Minér Keman Kongertosu, Op. 64 (1844)
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Ug piyano kongertosu, iki piyano i¢in iki kongerto, keman ve piyano igin bir ¢iftli kongerto ve iki
keman kongertosu, toplamda da sekiz kongerto bestelemis bestecinin bu tiirdeki ilk eseri Re Minor
Keman Kongertosu’dur. Ilk fikirleri 1838 yilinda toplanmaya baslanip 1844 yilinda bitirilen Mi
Minoér Keman Kongertosu ise bugiin hala senfonik repertuvarin en popiiler eserleri arasinda yer
almaktadir. 1838 yilina dayanan ve bestecisinin yayimlamay1 tercih etmedigi Fa Major Keman ve
Piyano Sonat1 ise tipki Re Mindr Kongerto gibi 20. yiizyilda tekrar kesfedilen ve keman
repertuvarina yeniden kazandirilan bir eserdir. Merkezinde bir Adagio olan bu {i¢ boliimlii eserin
el yazmasi, Re Mindr Kongerto ile 1951 yilinda kemanci Yehudi Menuhin’e ulastirilmis, eserin
haklarin1 Mendelssohn ailesinden satin alan Menuhin el yazmalar1 {istiinde calistiktan sonra

kongertoyu 1952, sonati ise 1953 yilinda seslendirmistir. (Rose, 2006)

YONTEM

Bu calismada bestecinin keman eserlerinden Op. 4, Fa Minoér Keman ve Piyano Sonati’na
odaklanilarak eser ve bestecisi nitel arastirma yontemiyle ele alinmis, sonat hem kompozisyon hem
de icra 6zellikleri bakimindan incelenerek nota 6rnekleriyle birlikte sunulmustur. Bestecinin diger
eserleri yaninda gorece daha az ¢alinip kaydedilen bir eser olan Fa Min6r Keman Sonati’na adanan
bu calismanin hem arastirmacilar hem de icracilar acisindan bir boslugu doldurmasi bakimindan

onem tasidig diistiniilmektedir.

Felix Mendelssohn Bartholdy’nin Hayat: ve One Cikan Eserleri

1809 yilinda Almanya’nin Dessau kentinde varlikli ve miizikle yogun iligki i¢inde olan bir ailede
diinyaya gelen Felix Mendelssohn Bartholdy, Aydinlanma’nin énde gelen figiirlerinden filozof
Moses Mendelssohn’un (1729-1786) torunu, Romantik déonemin d6nemli bestecilerinden Fanny
Hensel’in (1805-1847) kardesidir (Jacob, 1959: 33). Ilk miizik dersini, kii¢iik yaslarinda
annesinden alan besteci, banker olan babasinin sundugu imkanlarla miizik egitimini yedi yagindan
itibaren Once Paris, sonra da Berlin’de, besteci ve piyanist Marie Bigot (1786-1820), donemin
miizik camiasinin en etkili isimlerinden Carl Friedrich Zelter (1758-1832) vs. gibi isimlerden aldig:
piyano, kompozisyon, keman dersleriyle miizik egitimini devam ettirdi (Todd, 2003: 11, 35).

[k konserini piyanoyla dokuz yasinda veren Mendelssohn Bartholdy 1919-1920 yillarindan
itibaren ilk bestelerini yapmaya basladi ve ayn1 y1l elliyi agskin kompozisyonu hayata gecirdi. Takip
eden yillarda iiretkenligini siirdiiren besteci, 1922 yilindan itibaren, maliyetini ailesinin karsiladig,

saray orkestrasinin profesyonel miizisyenlerinin olusturdugu orkestray1 yonetme ve bu topluluk
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icin besteledigi eserleri deneme firsati buldu (Mercer-Taylor, 2000: 36). Bu birkag yillik siirecte
aralarinda on ii¢ yayli senfoni, bir biiyiik senfoni (Op. 11), piyano sonatlari, bircok vokal eser,
piyano, keman kongertolar1 ve sonradan elestirmenler tarafindan “bir basyapit olma iddiasinda
bulunamaz, ancak en yiiksek umutlar1 hakli ¢ikaran erken bir yetenek 6rnegi” (Eatok,2007:24)
seklinde anilacak olan operasinin (Camacho’nun Diigiinii) bulundugu ¢ok sayida eser besteledi.
1925 yilinda ailesinin Leipzig’e tasinmasinin ardindan orkestrasiyla konserine bu sehirde devam
eden besteci, buna paralel olarak kurdugu koro ile o donemde neredeyse unutulmus bir besteci olan
Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) eserlerini ¢caligsmaya basladi ve 1829 yilinda, Bach’1n anitsal
eseri Matthdus-Passion’un, bestecisinin Oliimiinden sonraki ilk seslendirilisini gergeklestirdi.
Heniiz yirmi yasindaki bestecinin biiyiikk yanki uyandiran bu girisimi, Bach’in Avrupa miizik
cevrelerinde yeniden glindeme gelmesini, bir Bach ronesansinin yasanmasini sagladi (Lockspeiser,
1998).

Matthius-Passion konserini takip eden yillar Mendelssohn Bartholdy’nin biiyiik bir iiretkenlikle
eser verdigi, yaptig1 kiiltiirel seyahatler, en saygin miizik merkezlerinde verdigi konserler ve
buralarda miizik ve kiiltiir tarihinin kose taglari sayilabilecek isim ve bestecilerle kurdugu
dostluklarla bir besteci, sef ve miizisyen olarak ilham kaynaklarini zenginlestirdigi, adin1 duyurup
etkisini arttirdigi yillardir. Bu yillarda ornegin Iskogya’ya (Hebridler Uvertiirii ile Iskog
Senfonisi’nin esini bu seyahatten alinmistir) ve Roma’ya giden besteci Londra, Paris, Miinih,
Berlin vs. gibi miizik merkezlerinde konserler vermis, bu seyahatler sirasinda Johann Wolfgang
von Goethe, Franz Liszt, Frederic Chopin, Hector Berlioz, Giachino Rossini vs. gibi isimlerle
goriismiis, Reformasyon Senfonisi, Italyan Senfoni, Sézsiiz Sarkilar (ilk cilt), Walpurgisnacht gibi
biyografisinde 6nemli yer tutan eserlerini bestelemistir. Eselerinde gerek form gerekse hem de
calgi, ses ve koro kullanimi ag¢ilarindan cesitliligi tercih eden besteci (Ege,2009:254) 1833°te
Diisseldorf sehrinin genel miizik direktorliigli pozisyonuna getirilmis, tinlinii korudugu bu sehirde
(Cooper,1994:46) gorevini iki yil siirdiirdiikten sonra 1835 yilinda, Alman miizik diinyasinin en
saygin pozisyonlarindan birini elde ederek Leipzig Gewandhaus orkestrasinin daimi sefi olmustur
(Todd, 2003: 201-308).

Gewandhaus’taki gorevini 1941 yilina kadar siirdiiren bestecinin bu donemde 6ne ¢ikan eserleri
arasinda; ilk oratoryosu Op. 36 Paulus (1835), Sozsiiz Sarkilar’in ikinci ve ii¢lincii ciltleri, Re
Minér 2. Piyano Kongertosu, Op. 44 yayli kuartetleri, Op. 50, Op. 57 ve 100 gibi lied gruplar ile

iki senfoni fragmani one ¢ikarilabilir. Alt1 yillik Leipzig doneminin ardindan 1941°de sef olarak
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onde gelen sanatsal, bilimsel ve felsefi figiirlerinin bir¢ogu i¢in bir bulugsma yeri
(Rzeczycki,2002:76) olacak Berlin’e atanan Mendelssohn Bartholdy 1942 yilindan itibaren Prusya
Genel Miizik Direktorii olarak caligsmalarint siirdiirdii. Burada, kendisini goreve atayan Kral IV.
Friedrich Wilhelm’in de tesvikiyle Berlin miizik yasamini gii¢lendirecek reformlar yapmak, bir
mizik okulu agmak vs. gibi biiyiik ¢apli planlar1 gergeklestirmek icin goreve gelmis olmakla
birlikte biirokratik sorunlar nedeniyle isteklerini gerceklestirememis olsa da Bir Yaz Gecesi Riiyasi
uvertiirii, S6zsiliz Sarkilar’in dordiincii ve besinci ciltleri, (ilk seslendirilisi bestecisinin sefliginde
Leipzig Gewandhaus’ta yapilmig) isko¢ Senfoni, Mi Minér Keman Kongertosu gibi eserler bu
donemin {rliniidiir. Berlin’de hayata geg¢iremedigi konservatuvar projesini Leipzig’te
gerceklestiren besteci 1843°te bu sehirde Almanya’nin ilk konservatuvarini kurdu ve besteci
Robert Schumann, kemanci Joseph Joachim gibi isimlerin bu kurum ¢atis1 altinda ders vermelerini
sagladi. 1845’ten itibaren Gewandhaus’taki gorevine tekrar donen besteci hem konservatuvarda
ders verdigi hem de Almanya ve Ingiltere’deki konserlerini (ikinci oratoryosu Elias’in ilk
seslendirilisi 1846°da Birmingham Festivali’'nde yapildi) siirdiirdiigii yillarin ardindan 4 Kasim
1847 giinii hayata gozlerini yumdu (Lockspeiser, 1998; Todd, 2003: 418-569).

BULGULAR ve YORUMLAR

Fa Minor Keman ve Piyano Sonati

Fa Min6r Keman ve Piyano Sonati Alman besteci tarafindan heniiz on dort yasinda, 21 Mayis ile
3 Haziran 1823 giinleri arasinda bestelenmis ve tipki Re Minor Keman Kongertosu, Op. 18 yaylh
kentet, Op. 20 yayl okteti gibi, bestecinin hem ilk keman dgretmeni olan ve hem de ilerleyen
yillarda bir¢ok ortak proje yiriittigii arkadasi olan Eduard Rietz’e adanmistir (Heng-Chen Chao,
2001: 21). Ornegin, 1829 yilinda Matthius-Passion’un, bestecisinin 6liimiinden sonra ilk defa
seslendirilip Johann Sebastian Bach’1n miizik diinyasina yeniden kazandirildig tarihi konserin bag
kemanciligint Eduard Rietz listlenmisti. Mendelssohn biyografit R. Larry Todd, Mendelssohn ile
Rietz’in 1820’den itibaren birlikte yayl kuartetler ¢aldiklarini ve bestecinin Rietz i¢in bu ilk
yillardan itibaren eserler besteledigini bildirir. Ayrica, Mendelssohn’un Zelter ile olan
kompozisyon derslerinde keman partilerini ¢alacak kadar keman ¢alabildigi bilgisini aktaran
aragtirmact Mendelssohn’un erken donem keman ve piyano eserlerinin hem kompozisyon
caligmasi olarak hem de bestecinin kemanci olarak gelisimini giiglendirmek amaciyla bestelenmis

olabilecegini kaydeder (Todd, 2003: 45).
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Nota 1. Birinci boliim keman solosu

Eserin birinci bolimii Adagio tempoda, ad libitum recitativo ifadeleriyle yani dogaclamaya yakin,
Ozgiir anlatim tarziyla ¢alinmasi gereken bir kisimdir ve icracinin bireysel yorum giicline biiyiik
oranda alan tanir. Sonatin baslangicinda solo keman i¢in yazilmig ciimleler yorumda dramatik bir
etki yaratmak i¢in dnemli bir rol oynamaktadir. Burada etkiyi yogunlastirmak icin ilk iki 6l¢ii sol
teli iizerinde icra edilebilir. Vurgulanmak istenen seslerin iizerinde yer alan puandorglar icra
edilirken kalis siirelerinde acele edilmemeli {izerinde yazan niianslara uygun sekilde uzatilmalidir.
Bu kalislar miizige adeta nefes kazandirir ve daha dogal, organik bir anlatim saglar. Ayrica
tempoyu degistirerek hizlanmalar veya yavaslamalar yapmak, ifadeyi giiclendirecektir. Burada
bestecinin neredeyse bir kadans seklinde yazdigi kisimda temel hedef, miizigi bir diyalog halinde

ifade etmek olmalidir.
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Nota 2. A kesiti
Nota 2’ de yer alan sonatin birinci boliim temas: ilk olarak piyano tarafindan duyurulmaktadir.
Piyanodan gelen bu ifadenin ardindan kemanin devralacagi ana temay1 daha belirgin bir karakterle
sunmak oldukca onemlidir. Kisa notalar {izerinde yapilacak olan parmak vibratolar: ile sesler

desteklenmeli ve tempo degisimi olan iki 6l¢ii icerisinde artikiilasyon degismemelidir.
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Nota 3. Development
Nota 3’ de yer alan ropriz dncesi bestecinin de ifade ettigi tizere espressivo yani etkili bir ifade ile
anlatimi giderek yogunlastirmak ve hatta poco a poco crescendo yapilarak miizigi ikinci dolap

sonrasi gelisme boliimiine hazirlamak hedeflenmelidir.
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Nota 4. Birinci béoliim sonu

Nota 4’ de yer alan H harfi ile epilog boliimiinde yer verilen dinamikleri 6ne ¢ikarmak, zitliklart

vurgulamak boliimiin dramatik yapisini aktarabilmek i¢in 6nemlidir.
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Nota 5. fkinci béliim baslangict
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Nota 5’te yer alan eserin ikinci boliim baslangici ve genel hatlariyla tiim béliim lirik tarzda sark:
formundadir. Boliimiin tamaminda karakter ciimle climle degismektedir. Her ciimleyi nereye
yonlendirdiginizi bilmek, akici bir anlatim saglar. Bu boliimdeki her bir ciimlenin i¢inde dogal bir
soluklanma noktast vardir. Bu duraklamalar1 dogru yerlerde yaparak, miizikal anlatimi
giiclendirebilirsiniz. Birinci béliimde oldugu gibi yogun ve koyu bir miizik talep edilmistir besteci
tarafindan. Bu sebeple ton kalitesine 6zellikle dikkat etmek gerekir. Yayin tellere dengeli bir
sekilde konumlanmasi, tonun istenen rezonanslarla yayilmasini saglayacaktir. Bolimiin
tamaminda legato yapiy1 kaybetmemek ve seslerin siirekli dolgun bir vibrato kullanimi ile ifade

edilmesi gerekmektedir. B harfi sonrasi ise niiansi degistirmeden fakat yay artikiilasyonunu etkili

bir bi¢imde kullanarak modiilasyon desteklenmeli ve ilk sesler re telinde icra edilmelidir.
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Nota 6. Siisleme
Nota 6’da E harfi dncesi piyanonun kaligi sonrasi gelen yeni temay1 piano niiansina dikkat ederek
bestecinin bir nevi siisleme olarak kullandig1 on altilik notalar1 etkin re ve sol tellerinde icra etmek

Onemlidir.
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Nota 7. Uciincii béliim baslangic
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Nota 7’de yer alan iiglincii boliim baslangi¢ temasinda ilk iki boliime gore daha farkli bir yap1
gozlemlenmektedir. Rondo formu diyebilecegimiz yapida olan bdoliimiin genelinde sekizlik
notalarda ritmi tutarak; piano niiansi belirtilen yerlerde daha hafif ve kisa spiccato teknigi, forte ve
fortissimo notalarda ise daha agresif sekilde staccato teknigi tercih edilmeli nokta koyulmayan

notalarin zithg: ortaya konularak icra edilmelidir.
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Nota 8. Tema esligi

\

Nota 8’ de yer alan bu pasajda keman, ana melodiyi tasimaktan ¢ok, piyano partisini destekleyici
bir islev istlenir. Bu tiir bir miizikal dengeyi saglamak, Mendelssohn’un bu kesitte yazdig: lirik
ifadeyi incelikle yorumlamak i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu noktada kemanci, yayini sakin, sert

olmayan bir baski ile kullanarak sesi zarif ve dengeli bir sekilde planlamalidir.
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Nota 9. Birinci boliime atif

Nota 9’da besteci boliimiin sonlarina dogru birini bdliimdeki kadansa bir atifta bulunmustur.

Birinci boliimiin bagindaki soloya benzer tavir sergilenmelidir.
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Nota 10. Eser ve béliim sonu

Nota 10’da yer alan hem boliim ve hem de eserin sonunda ise bestecinin belirttigi aksanlar ve
staccato notalar 6zellikle belirginlestirerek vurgulanmalidir. Fortissimo niians1 yogunlugundan bir
anda piano niiansina gegisle biten eser, biiyiik bir kontrast yaratir. Bu gecis, dinamik ve giiglii ana

tema sonrasi ani bir sakinlige doniisii ifade eder ve eseri zarif bir sekilde sonlandirir.

SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada, Bach ve Birinci Viyana Ekolii gelenegi temelleri tizerine kurdugu ve gelecege bakan
miizigiyle Romantik dénemin ilk biiytik figiirleri arasinda yer alan sef, miizisyen ve besteci Felix
Mendelssohn Bartholdy’nin dncelikle hayati1 6ne ¢ikan eserlerinin 15181nda sergilenmis, sonrasinda,
1y1 bir kemanci olan ve eserlerinde kemana ¢esitli islevlerde yogunlukla yer veren bestecinin “Fa
Minor Keman Sonat1” odaga alinmig, sonatin arka plant sunulduktan sonra icrasina yonelik
onerilerde bulunulmustur.

Eser i¢in yapilan arastirmalar ve inceleme sonucunda, bestecisi on dort yasindayken kaleme
alimmuis olan sonatin Mendelssohn’un genel anlamda keman eserleri, 6zelde ise kemanli oda miizigi
eserleri arasinda 6nemli bir yer tutan, bestecinin erken donem eserlerindeki gelisimini agik bigimde
ortaya koyan bir eser oldugu anlagilmistir.

Iginde barindirdig1, kemancilarin gelisimini destekleyecek teknik ve miizikal figiirlerden dolay1,
bunun yaninda da bestecisinin kemana hakim olmasindan Gtiirii enstriimana uygun karakterde
olmasindan dolay1r enstriiman Ogretmenleri tarafindan konservatuvar Ogrencilerinin caligma

programlarina daha sik dahil edilebilecek potansiyelde oldugu sonucuna varilmaistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Although the 19th century features mature examples of Classicism in its early stages, it is primarily
regarded as the age of Romanticism in the history of polyphonic music. With the late works of
Ludwig van Beeth
oven, there was a gradual shift away from the Classical style, which favored structured form,
symmetry, and clarity of expression, toward Romanticism. As in other arts, music increasingly
emphasized the expression of personal emotions, leading to the gradual dissolution of traditional
musical forms. This opened broader avenues for experimentation and freedom, both in form and
expression, for composers.
Unlike the Classical tradition and style, Romanticism elevated melody as the central vehicle of
musical expression, reflected in the widespread popularity of songs. To convey melodic diversity,
musical structures such as rhapsodies, arabesques, impromptus, and nocturnes gained popularity,
allowing for the expression of varied colors, emotions, and atmospheres, alongside the traditional
forms of the Classical period (Britannica, 2024).
Romanticism diverged from Classicism not only in form but also in other compositional aspects,
such as harmony, orchestration, musical writing, and style. Composers expanded, and at times even
dismantled, the rigid harmonic systems of the Classical Music era, while chromaticism grew in
intensity. The orchestra expanded, bringing a rich diversity to orchestration, while instruments
previously underutilized or or considered secondary during the Classical era gained prominence.
Virtuosity rose in popularity, becoming a defining characteristic not only in solo works but also in
orchestral compositions. The use of dynamics became more sophisticated to bring out various
atmospheres in music. National consciousness was strengthened, giving rise to national composers,
and music increasingly drew inspiration from literature and other non-musical fields, leading to the
rise of program music (Wildridge, 2022).
If we set aside theories tracing Romanticism in music back to the late works of Joseph Haydn and
Wolfgang Amadeus Mozart and instead classify these composers as members of the First Viennese
School (Hoffmann, 1963; see also Dahlhaus, 1981), composers bridging Classical music to
Romanticism include Franz Schubert (1797-1828), Hector Berlioz (1803-1869), and Felix
Mendelssohn Bartholdy (1809-1847). These composers can be considered the first generation of
Romantic composers in the 19th century. This movement was later carried forward by composers
such as Antonin Dvorak (1841-1904) and Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893), who led
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Romanticism to its golden age, while late-Romantic composers like Gustav Mahler (1860-1911)
and Richard Strauss (1864-1949) helped lay the foundations of 20th-century music by moving
away from Romanticism.

Felix Mendelssohn Bartholdy, a leading composer of the first generation of Romanticism, was
shaped by the preceding musical tradition, which spanned from Johann Sebastian Bach to Joseph
Haydn and Ludwig van Beethoven. During his childhood, he was influenced by his family and
teachers. Nevertheless, his considerable creative output and rigorous self-discipline enabled him to
build upon this foundation. By the age of ten, he was already demonstrating remarkable
productivity in his compositions and performing pieces in house concerts, which were funded by
his family, thereby gaining valuable conducting experience. His early experiences equipped him to
reintroduce the public to the works of Johann Sebastian Bach, which were virtually unknown at
the time, by the age of twenty. Following this trajectory, Mendelssohn held influential positions as
the director of Leipzig's Gewandhaus in his mid-twenties and as Prussian General Music Director
in Berlin in his early thirties, becoming one of the most influential musicians of the first half of the
nineteenth century.

Throughout his prolific career, Mendelssohn produced a wide range of works, from vocal
polyphony and instrumental pieces to sonatas, concertos, symphonies, operas, oratorios, songs and
chamber music for various instrumental groups. Among the instruments he favoured, the violin
was prominent, as he was himself a violinist. Mendelssohn's Violin Concerto in E minor remains
one of the most popular works in the concert repertoire. Other important violin works by
Mendelssohn include his rediscovered Violin Concerto in D minor for violin and string orchestra
(1822), the Violin Sonata in F major (1838), both of which were brought to prominence by Yehudi
Menuhin in the 1950s, and the Sonata in F minor for violin and piano, Opus 4 (1823).

The Sonata in F Minor for Violin and Piano, Op. 4, composed in June 1823 when Mendelssohn
was just fourteen, is noteworthy for its maturity and merits inclusion in concert programmes.
Mendelssohn's experience as a composer and his proficiency in both piano and violin at this early
age enabled him to produce a piece that is distinguished by its qualities. The sonata commences
with a cadenza-like introduction for the violin (Adagio), and is comprises of three movements: The
sonata is in three movements: Allegro moderato, Poco Adagio, and Allegro agitato. It features a

profound dialogue between violin and piano. As with his Violin Concerto in D Minor, Op. 18;
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String Quintet, Op. 18; and Op. 20 String Octet, this sonata was dedicated to his first violin teacher
and friend, Eduard Ritz (1802-1832).
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