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19. Yizyilda Imparatorluk, Kolonyalizm ve Opera
“Verdimin Aida’s1 ve Misir'in Sergilenmesi”

Namik Sinan Turan'
Istanbul Universitesi

Oz
19. yuzyilda emperyalizm ve somiurgecilik, kiiresel gu¢ yapisini yeniden tanimlayarak ve evrensel
ekonominin bir parcast haline gelmis Bat1 dis1 dunyaya dontuk ilgiyi kamcilayarak, bu buytimede can alict
bir rol oynadi. Sanayi devrimini yerkiirenin geri kalanina ihrac edilirken, diger yandan farkh kultirlere
iliskin bilgileri ithal etmeye basladi. Bati somurge agiyla nesnelestirdigi Doguw’yu ayni zamanda sergilenen
bir objeye donusturityordu. Sark’in sergilenisi aslinda somiirgelestirme projesinin bir sonucuydu. Yalnizca
mekansal anlamda degil antropolojik yontiyle de Dogu Batr'nin tahayytliinde yeniden canlandiriliyor, meta
haline getiriliyordu. Sark insaninin goriintumi, adetleri, muzigi, kiligi kiyafeti imge stokuna dénusturiilerek
sergileniyordu. Muzikal formlar ve ozellikle opera bu konuda ¢6zel bir misyon tstleniyordu. Bu makalede
1869'da Hidiv ismail Pasa'nin Stuveys Kanal'min acihsinda sergilenmek icin siparis ettigi Aida operasinin

Misir'in emperyal cagdaki sergilenisindeki rolit incelenecektir.
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Emperyalizm, 19. yilizyll Avrupa’smin siyasal ve ekonomik yd&neliminin
bir sonucudur. Sanayilesme olgusu beraberinde genis pazarlar ve hammadde
kaynaklarinin temini i¢in yeni cografi alanlar1 cazibe merkezi haline getirmistir.
Emperyalizm kapitalist gelismenin kacinilmaz sonucu olarak yorumlanirken
Avrupa’daki gilic siyasetinin ve devletlerarasinda var olan miicadelelerin Avrupa
disindaki alanlara kaymasma neden olmustur.? Yeni kaynaklar ve pazar arayisi
19. yiizyila mahsus bir yonelim degildir elbette. Portekizlileri 16. yilizyilda Bati
Afrika kiyilarina gotiiren neden de budur. Yeni Diinya’nin zenginlik kaynaklari
Akdeniz’in geleneksel yapisini sarsmis ve Atlantik ekseninde yeni bir ekonomik alan
dogurmustur. Bununla birlikte Ispanya, Portekiz ve Hollanda gibi denizci devletlerin
hazinelerini dolduran bol miktardaki giimiis ve degerli madenler 17. yiizyildan
sonra bu devletlerin tarihsel bir uykuya dalisin1 engelleyememistir (Braudel, 1976;
Wallerstein 2005). Teknolojik gelismeler, endiistrideki yansimalar1 ve nihayet sanayi
devrimi geleneksel kolonilesme politikasini yeni aktorlerle giindeme getirmistir. Bu
kez sahnede Ingiltere ve Fransa yer almistir. 1861°de Italya ve on yil kadar sonra
Almanya’nin girisecegi siddetli rekabet diinyanin yeniden paylasimi glindeme
getirecektir. Bu paylasim i¢inde en azindan goriiniirde Osmanli hakimiyetindeki
Levant bolgeleri payina diiseni alacaktir (Kiziltoprak, 2010, s. 17-19).

Misir kadim imparatorluklarin tahil ambari olmanin yaninda jeopolitik konumuyla da
Levant diinyasinda kilit noktalardan biriydi. 18. yiizyildan itibaren Fransa’nin Akdeniz
ticaretindeki hacminin genislemesi, Avrupali devletlerin bolgede niifuz miicadelesine
girismeleriyle Misir’in jeopolitik onemi artti. Daha bu donemde Fransa’nin Misir’a
yerlesmesi yoniinde fikirlere rastlaniyor olmasi séz konusu duruma isaret ediyordu.
Aslinda konuyla ilgili ilk fikir Alman diislintir Leibnitz’e aitti (Haran, 2002, s. 135—
141). Ona gére Osmanli Imparatorlugunu zayiflatabilmek igin Fransa ve Almanya
ortak hareket etmeliydi. Almanlar Osmanlilar1 dogudan tehdit ederken, Fransizlar
Misir’a saldiracaklar ve oraya yerleseceklerdi. Fransiz tarihgilere gore Leibnitz’in asil
gayesi Fransa’nin dogusunda hazirlanan biiyiik giicleri Almanya sinirlarindan uzak bir
yere yoneltme istegiydi. Leibnitz 1676’ya kadar kaldig1 Paris’te siirece XIV. Louis’e
diistincelerini agamadiysa da Fransizlarin Misir’la ilgilenmesini saglayabilmisti. Nitekim
bu dénemde XIV. Louis ve bakanlar1 Fransa ile Hindistan arasinda Iskenderiye ve
Siiveys’ten gececek bir ticaret yolunun agilmasini saglamak i¢in Babiali ile miizakerelere
girisecek ancak sonug alamayacaklardi (Turan, 2014a, s. 296-297).

Fransa’nin Misir’a ilgisinin sonraki donemde de siirdiigii goriilmektedir. Osmanl
Imparatorlugu’nun ¢dkmekte olduguna inanan meshur Fransiz Disisleri Bakani
Duc de Choiseul istanbul’daki elgisi Sainth-Priest’e yazdigi 17 Temmuz 1768
tarihli mektupta sozii Misir’a getirerek “Misir daha simdiden bariz bir serbestiye

2 Emperyalizm ve 19. yiizyilin sosyoekonomik tahlili i¢in su ¢aligmalara bakilabilir (Bellony 2006; Lenin, 1978, s. 92-105;
Magdoft, 2006).
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maliktir. Kirim Tatarlar1 da Osmanli tahakkiimiinii sarsmak tlizeredirler” demekteydi.
1777°de Misir’a seyahat yapan De Tott doniisiinde hazirladigi raporda Misir’daki
karisik duruma dikkat ¢cekmis ve Misir’in zapti i¢in gerekli ¢oziimlere deginmisti.
Napoleon’un 1798’de Misir’a asker ¢ikarmasi Osmanli Fransiz iliskileri ag¢isindan
oldugu gibi Misir’in tarihi agisindan da 6nemli sonuglar dogurdu.® Hazirlik doneminde
yalnizca askeri ve mithimmat yonleri degil seferin bilimsel yonii de dikkate alinmisti.
Napoleon Bilim ve Sanat Komisyonu adi altinda bir grup bilim adamini bir araya
getirmis, Misir’da kurulan uygarliklarin arastirilmasiyla ilgili bir proje olusturmustu.
Komisyonda matematikte sohret edinen Monge, kimyager Berthollet, politeknik
profesorlerinden hendesedeki buluslariyla taninan Fourier ve Oryantalist Venture
de Paradis gibi isimler yer aliyordu. Ayrica 550 kitaplik bir kiitliphaneyle Misir ve
doguya ait ani, askeri tarih incelemeleri, Vatikan sarayindan alinmis bir Arap ve bir
Rum matbaasi bu komisyonun hizmetine verilmisti (Karal, 1938, s. 54-55).

Misir seferi siyasal acidan Fransa’ya beklentilerini saglayamadigi gibi, ingiliz
ve Rusya’nin destegini alan Osmanli imparatorlugu Fransa’y:r buradan g¢ikard:
(Darendeli izzet Hasan Efendi, 2009). Bununla birlikte Misir’mn isgali kolonyal
zihniyet agisindan bakildiginda Fransa i¢in bazi kazanimlar sagladi. Her seyden
once Misir’n ele gecirilmesi projesi Fransa’nin Kuzey Afrika’da kuracagi somiirge
imparatorlugunun ilk asamasi olarak kabul edilebilirdi. Sonraki siirecte Cezayir,
Tunus ve Fas Fransiz somiirgesi haline gelirken Misir bunun basarisiz ilk adimiyda.
Misir seferinin konumuz agisindan dikkat ¢ekici sonucu ise Napoleon ile birlikte
Misir’a giden bilginlerin ¢aligsmalariyla buranin jeolojisi, tarihi, cografyasi, edebiyat
ve musikisi hakkinda tetkiklerin sonuglarini igeren 10 ciltlik Description d’Egypte adl1
kiilliyatin hazirlanmasiydi. Hiyeroglifin okunmasi Egypfologie biliminin esaslarinin
tespitinde ¢ok onemli bir katki olmustu (Karal, 1938, s. 52-53). Hig siiphe yok ki
seferin en 6nemli sonucu Misir’in kaderini degistiren yeni bir donemin baglangict
olmasiydi (Turan, 2014a, 309-316)).

Napoleon sonrasinda Memluklarin giicii kirilmis, ancak bu defa Osmanlilari
sonraki donemde ugrastiracak yeni bir siyasi merkez yiikselise gecmisti. Misir’in
bundan sonraki tarihinde iilkenin kaderini biitiiniiyle degistirecek, biirokraside,
tarim ve askerlikte yeni bir diizenin altyapisini olusturacak Mehmet Ali Pasa ve
ardillarmin damgas: hissedilecekti.* Mehmet Ali ve oglu ibrahim Pasa’nin Suriye’yi
istilas1 ve buradaki yonetimi kisa da siirse, Sudan {izerindeki etkisi uzun soluklu
olacakti (Cetin, 1998; Samur, 1995). Siiveys Kanali’nin ingasina kadar uzanan iddial
projeler bu donemde Misir’in goriiniimiinii degistirdi. Ibrahim Pasa’nin ii¢ aylik
valilik gérevinin ardindan &liimii iizerine vali olan I. Abbas Hilmi Pasa ingilizlerin

3 Misir’in Napoleon tarafindan isgali Ortadogu’da modernlesmenin baslangici i¢in bir tarihsel kirilma kabul edilir. Bu konuda
yapilan bir konferansta Misir’in isgali farkli boyutlariyla ele alinmistir (Shmuelevit, 2002). Ayrica bk. Hathaway (2008, s.
223-227), Tranié ve Carmigniani (1988, s. 23-36) ve Gelvin (2016, s. 52-53).

4 Modern Misir’in olusumunda Mehmed Ali Pasa’nin rolii igin ayrica bk. Fahmy (2002, s. 239-278).
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destegiyle Iskenderiye’den Siiveys’e kadar uzanan bir demiryolu projesi igin
harekete gecti. Bunun Ingiltere’nin Kizildeniz’de imtiyazlar elde etmesine neden
olacagini diisiinen Babiali, ancak Iskenderiye-Kahire hattina kadar izin verdi. Bu hat
daha sonra Said Pasa doneminde Siiveys’e uzatildi. 1854’te Abbas Pasa’nin 6liimii
tizerine Mehmet Ali Pasa’nin dordiincii oglu olan Said Pasa Misir valisi oldu. Onun
zamaninda ordu yenilenirken, tarimsal alanda kullanilan modern teknolojiler kiiglik
toprak sahiplerinin gelirlerinin artmasini saglayacak olumlu sonuclar dogurdu. Said
Pasa doneminde (1854-1863) Misir Osmanli imparatorlugu’nun en zengin bélgesi
oldu. Diinyada ragbet goren ve biiyiik dl¢iide Nil Vadisinde tiretilen uzun lifli pamuk
sayesinde Misir ekonomisi diinya ekonomisi ile biitiinlesti (Kiziltoprak, 2010, s. 14).

Said Pasa doneminde Siiveys ile Akdeniz’i birlestirecek Siiveys Kanali projesi
giindeme geldi. Ancak 1849°dan beri iskenderiye-Siiveys demiryolunun finansmanini
Ingiliz hiikiimeti ve bankerlerinin sagliyor olmasi nedeniyle projenin ekonomik
kayb1 anlamina gelecegini bilen Ingiltere kanal projesine kars1 ¢ikt1. Fransa agisindan
bakildiginda Akdeniz-Uzakdogu yolunda Siiveys Kanali’nin yapimi Ingiliz ¢ikarlarin
baltalayacakti. 1856’da Ferdinand de Lesseps Said Pasa’dan 99 yil siireyle kanal
kazma imtiyazi ald1. Imtiyazda Siiveys Kanali’nin tarafsiz olacagi, biitiin {ilkelerin
ticaret gemilerine acik olup, gecis konusunda higbir devlete ayricalik yapilmayacagi
belirtilmisti. 25 Nisan 1859°da Lesseps kanali kazmaya bagladi. Kanalin finansmani
sebebiyle Avrupa’dan bor¢ alma politikasi, ilk kez Said Pasa doneminde gergeklesti.

Misir’in Batiyla iliskileri Said Pasa’nin halefi olup Misir’1 doniistiirme konusunda
son derece hirsli bir portre ¢izen Ismail Pasa déneminde artarak siirdii. Tarim alanindaki
gelismeler, Avrupa’dan alinan makinelerle kurulan ¢ogu kez iyi planlanmamis
fabrikalar, kdle ticaretinin yasaklanmasi konusundaki tavri onu Batinin gdziinde
parlatirken Misir’in i¢inde muhalefetin olusmasina neden oldu. Kisisel yasaminda
gosteris ve likks tutkusu da Misir’1 zor durumda birakiyordu. Bunun en géze batan
ornegi 17 Kasim 1869 tarihinde Siiveys Kanali’nin acilist i¢in yapilan eglence ve
torenlerdi (Pinar, 2012, s. 154-155).

Her ne kadar Misir iizerindeki Fransiz etkisi mali anlamda Ingiltere’ye gore daha
belirginken, Ingiltere’nin siyasi ve ticari giicii tartismasiz bi¢imde biiyiiktii. Ayrica
1857°de Perim Adasi’nin ve 1878’de Kibris’in ele gegirilmesiyle bu gii¢ artmisti. Buna
bagh olarak bolgede Osmanli Sultaninin etkisinin azaldig1 gozlenmekteydi. 1869°da
biiylik bir hazirligin ardindan son derece gorkemli kutlamalarla gerceklesen Siiveys
Kanali’nin agilis treninde davetli devletlerin hiikiimdarlar1 Ismail Pasa’ya Misir’in
miistakil Sultan1 gibi muamele etmislerdi (Karabell, 2003, s. 245-259; Kinross, 1968).

Hidiv Ismail Pasa bu agilisin serefine {inlii Italyan besteci Giuseppe Verdi’den Kahire
Operasinda sergilenmek tlizere 6zel bir opera bestelemesini isteyecek, bunun iizerine
opera repertuarinin basyapitlar1 arasinda sayilan ve konusu antik Misir’da gecen
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Aida operasi bestelenecektir. Verdi 150.000 frank karsiliginda besteledigi bu eserde
Mariette’den edindigi Misir bilgisinden yola ¢ikarak eski Misir’daki bir agk hikayesini
opera diline aktaracaktir. Edward Said, emperyalizmi konu edindigi ¢alismasinda bu
eseri “emperyal tahakkiime iliskin olmaktan ¢ok bu tahakkiimden kaynaklaniyor”
seklinde degerlendirir ve “gdrmezden gelinen ya da kesfedilmeyen ve betimsel olarak
anmimsanip haritasi ¢ikarilabilen farklilik ve esitsizliklerin etrafinda kurulu, karma bir
yapit” olarak tanimlar. Bu yapit Ismail Pasa’nin zihninde Misir’1 Avrupa miiziginin
tinilariyla o diinyanin degerlerine asina bir parga haline doniistiirecektir.’

Verdi’nin Aida Operas1 bir sanatsal yaratt olmanin yami sira 19. yiizyildaki
kolonyalizm ve kiiltlir arasindaki iliskileri ortaya koymak ac¢isindan da ilging bir
deneyimdir. Bu deneyim tek boyutlu degildir. Batinin Dogu’ya olan iktisadi ve siyasi
ilgisinin kiiltiirel ve entelektiiel alandaki yansimasinin gostergesidir. Kolonyal yiizyil
s0z konusu oldugunda Dogu ve Bati1 arasindaki iliskiler baglaminda edebiyat ya da
miizik yalnizca kiiltiirel formlar olmaktan ¢ikmakta, toplumlarin bir digerini algilama
ve sergileme bigimine donlismektedir. Bunu 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
acilmaya baslayan Avrupa’daki evrensel sergilerden gozlemlemek miimkiindiir.
1851°de Londra’da baglayarak Avrupa ve Kuzey Amerika’nin bircok sehrinde
diizenlenen sergiler Eric Hobsbawm’in deyisiyle ekonomi ve sanayideki zaferleri
kutlamaya yonelik Batinin kendini alkisladig1 yeni ve biiyiik ayinlerdi.

Modern donemle iligkilendirilen idari ve iktisadi yapilarin Ortadogu’ya girisinde
savunmaya yonelik kalkinmacilik, diinya ekonomisiyle biitiinlesme ve perifelesmenin
yaninda emperyalizm de etkili bir aragtir. Ronald Robinson’un ifadesiyle
“emperyalizm... genisleyen bir toplumun temsilcilerinin diplomasi, ideolojik
ikna, fetih ve dogrudan yonetim veya kendi insanlarindan olusan koloniler kurma
yoluyla kendilerinden daha zayif toplumlarin hayati 6neme sahip yapilari lizerinde
Olciisiiz bir niifuz veya denetim kazanma siirecidir.” Bu, modern emperyalizmi
modern cag Oncesindeki fetih yoluyla toprak kazanma deneyimlerinden ayiran
temel farktir (Gelvin, 2016, s. 102). Burada var olan bir diger farklilik ise modern
emperyal sistemlerin “0l¢lisiiz bir niifuz ve denetim kazandiklar1 kendilerinden zayif
toplumlarin” kamusal temsilleri konusunda da esitsiz bir imaj kurgulamalaridir.
“Emperyalizm ve somiirgecilik, kiiresel gii¢ yapisin1 yeniden tanimlayarak ve evrensel
ekonominin bir pargasi haline gelmis Bati dis1 diinyaya dontik ilgiyi kamgilayarak,
bu biiyiimede can alic1 bir rol oynadi.”” Bati sanayi devrimini yerkiirenin geri kalanina
thrag ederken, bir yandan da diger kiiltiirlere iliskin bilgileri ithal etmeye basladi.
Avrupa’nin kendi norm ve degerleri Avrupa giindemine cevap verecek bir Sark
imajint belirlemis ve Sark bdylece Aydinlanma sonrast Avrupa’nin negatif imajt
haline gelmisti. Ornegin Islam s6z konusu oldugunda Avrupa sdylemi su sekilde bir

5 19. yiizyilda medeniyet kavrami ve miizigin bu siirecteki fonksiyonel durumunun Tiirk modernlesmesi 6zelinde tartisildig: bir
calisma icin bk. (Isiktas, 2016a, s. 17-18).

123



SOSYOLOJi DERGiISi

karakter ortaya koyuyordu: Siddet ve istibdatla birbirine baglanan iktidar, cinsellik ve
din (Celik, 2005, s. 11). Sark’in sergilenisinde resimde, edebiyat ve miizikte 6zellikle
egzotik bir atmosfer esliginde soz konusu ii¢ tema genis yer buluyordu. Oryantalist
resim 19. yilizy1l Sark imgesinin Batili insanin belleginde olusumuna katk1 sagliyordu.
Aym etki miizikal anlamda da kendisini gdsteriyordu. ilk olarak Antoine Galland’mn
terclime ettigi 1001 Gece Masallari’nin yankilarini miizikal formlar {izerinde gérmek
sasirtict degildi.® 1001 Gece Masallar1 Bati’nin Dogu tahayyiiliiniin sekillenmesinde
genis Olglide etkili olmustu.” Mozart’tan, Rimsky-Korssakoff’a, Tchaikovsky’den,
Delibes’e kadar bircok besteci sahne yapitlarinda Dogulu temalara yer verdiler
(Turan, 2014b, s. 17-22). Sindbad’in maceralar1 Batiliya yalnizca ¢eviri metinler
araciligiyla degil, miizikal formlar halinde de ulast1.?

Sark’in sergilenisi aslinda somiirgelestirme projesinin bir sonucuydu. Yalnizca
mekansal anlamda degil antropolojik yoniiyle de Sark Bati’nin tahayyiiliinde
yeniden canlandiriliyor, meta haline getiriliyordu. Sark insaninin goriniimii,
adetleri, miizigi, kilig1 kiyafeti imge stokuna doniistiiriilerek sergileniyordu. Bu
stirecte Dogu’ya gerceklestirdikleri seyahat anilarin1 yayinlayan Batili seyyahlarin
etkisi biiyiikti.” Batilinin adeta seyirlik hali Sarklilar1 da sasirttyordu. 1820’lerde
bes yilin1 Paris’te geciren Misirl bir yazar, “Fransizlarin tipik 6zelliklerinden biri
yeni olan her seye gozlerini dikip bakmalar1 ve bunlar karsisinda heyecanlanmalar1”
diye yazmisti. 1820’lerde Paris’e gonderilen bir grup Misirlt 6grenci, yasadiklari
tiniversiteden disar1 ¢ikamiyor ve yalnizca iki Pazarda bir sokaga birakiliyorlardi.
Izinli olduklar1 bir sefer Fransiz halkini eglendirmek icin oynanan bir vodvilde
kendilerinin taklidinin yapildigina tanik olmuslardi. Avrupa’ya giden Sarkli
yoneticiler bile bu teatral performanslarin pargast haline gelebiliyorlardi. Babasi
Misir Veliahdi Ibrahim 1846 Haziraninda Birmingham’daki imalathaneleri ve
driinlerin sergilendigi salonlar1 goérmeye gittiginde karsilastigi ilgiden fazlasiyla
bunalmisti. Teshir nesnesine doniismekten duydugu rahatsizlik karsisinda bir aksam
tebdil-i kiyafet dolasmaya ¢ikmis ve devasa bir balina 6liisiiniin sergilendigi bir
cadira girip hayvana bakmak istemisti. Ancak gdsteriyi sunan kisi onu tanimis ve
disaridaki kalabaliga bir bilet fiyatina hem 06lii balinay1 hem de Tiirklerin Sultaninin
korkulu riiyas1 Biiyiik Savasc1 Ibrahim’i gérebileceklerini anons etmeye baslamisti.
Kalabalik igeri hiicum etmis ve Veliahd, polis yardimiyla kurtulabilmisti. Bir bagka

6 J. A. Galland, Les Mille et une Nuits (c. I-XII, Paris 1704-1717, daha sonraki yillarda bir¢ok baskilart yapilmstir: c. I-VIII,
Paris 1773; Paris 1880-1885; c. I-II, Paris 1965 vb.). Avrupa’da yaynlanan ilk ¢eviridir. Bu geviriyi Ingilizcede Edward
Forster tarafindan yapilan Arabian Nights’ Entertainment (published by William Miller, London 1802; London 1842) ¢eviri
izlemistir. 19. yiizy1lda bu masallar Rus¢a’dan Almanca’ya Ispanyolca ve Italyanca’ya kadar birgok dile gevrilmistir. Konuya
dair genis bilgi i¢in su ¢alismalara bakilabilir: (Brockelmann, 1949, 11, 72-74; Supplementband, Leiden 1938, II, 59-63;
Gibb, 1974, s. 148-149; Nickolson, 1969, s. 261, 292, 421, 456-459).

7 Bu konuda yapilmis ayrintili bir inceleme i¢in bk. Yamanaka ve Nishio (2006).

8 Sindbad’in maceralar1 yalnizca 19. yiizy1l Avrupalisint degil 20. yiizyilin ilk yarisinda Holywood’u da etkilemistir. Arap
edebiyatinda 6zel bir yeri olan bu masallar hakkinda Prof. Ahmed Ates tarafindan yapilmis bir ¢aligma i¢in bk. Muhammed
B. ‘Ali Az-Zahiri As Samarqgandi (1948).

9 Ozellikle su kaynaga bakilabilir (Flaubert, 1991, s. 207-421).
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seferinde 1867°de bu kez Misir Hidivi Exposition Universelle’e katilmak i¢in Paris’e
geldiginde Misir pavyonunun Ortacag Kahire’sini gézler oniinde canlandirabilmesi
icin bir hiikiimdar saray1 seklinde insa edilmis oldugunu gordi. Hidiv ziyaret
boyunca taklit sarayda kald1 ve ziyaret¢ileri kabul ederek serginin bir pargasi haline
geldi (Mitchell, 2001, s. 29-32).

19. yiizyilda sahne sanatlari iginde operanin gittik¢e artan yeri ve etkisi 6zellikle
burjuva kiiltiiriiniin 6nemli gostergelerinden olusu, hemen her biiylik Avrupa
baskentinde prestijli bir opera binasinin insa edilmesiyle de tescil ediliyordu (Isiktas,
2015, s. 158-172). Dogu’ya ilginin artmasi opera konularinin dogulu temalar
ve mekanlar lizerine insa edilmesine imkan sagliyordu. Cogunlukla despotizm,
cinsellik, harem gibi temalar donemin seyircisini operaya ¢ekebilmek adina uygun
bir pazarlama yontemi olarak kabul goriiyordu. “Opera, ilk basta, Said’in arastirdig
“hiikmetmenin, yeniden yapilandirmanin ve Dogu iizerinde otorite sahibi olmanin”
diger Batili araglariyla pek de benzer goziikkmeyebilir. Ancak 19. yiizyil Avrupa’sinda
operanin giiclii bir diisiinme pratigi oldugunu hatirlamak 6nemlidir, tekrarlar yoluyla,
her zaman askeri yollarla fethedilemeyen yerleri kiiltiirel olarak ele gecirebilmek icin
kullanilan bagka uluslarla ilgili kliseler yaratmis bir pratik.” “Bugiinkii reklamecilik
ya da ticari tiyatro gibi, basarili operanin her zaman izleyicisini dikkatli bir sekilde
hedeflemesi gerekmistir ve bunu genellikle sadece izleyicilerin arzulari degil ayni
zamanda endiseleri ve korkular1 araciligiyla da yapar.” (Hutcheon & Hutcheon,
2006, s. 242). Fransiz ve Italyan deneyimi agisindan bakildiginda La Perle du Bresil,
Madama Butterfly, Samson et Dalila, L ’Africaine ve Lakme gibi oryantalist operalarin
paradigmatik konusu, ilgiyi femme fatale’de ve egzotiklestirilmis 6tekinde tist liste
bindirmeyi igerir. Adam, Charles Francois, Bizet, Massanet ve Thomas eserleriyle
izleyiciyi imparatorlugun fiili varligin1 sahnelemeksizin gizemli Dogu’ya goétiiriirler
(Hutcheon & Hutcheon, 2006, s. 243).

Oryantalizm ve opera arasindaki iliskinin gelisiminde Osmanl etkisi bilinmektedir.
1683’teki Viyana Kusatmasmin askeri agidan basarisizligi bir yana Osmanlilarin
geri cekilirken biraktiklart Mehtere ait miizik aletleri Avrupa’da Tirk ritimlerine ve
sitiline yonelik bir ilginin baslamasina neden olmustur. Mozart’in Die Zauberflote,
Zaide ve Die Entfiihrung aus dem Serail adl1 basarili operalarindaki Misir ve Tiirkiye
imajinda bu etkinin izleri tespit edilebilir. 19. yiizyil operasinda Sark yalnizca Tiirkiye
ile sinirl degildir. Ispanya, Kuzey Afrika, Yakindogu ve Uzakdogu Batili bestecilerin
ilgilendikleri, kendilerine tema olarak sectikleri cografyalar arasina girmistir. Yalnizca
egzotik unsurlar1 ve mekansal varliklartyla degil miizikal icerigiyle de Sark taklit edilip,
sergilenebilir bir unsurdur artik. Rimsky-Korsakov Scheherazade’de, Saint-Saens ise
Samson et Dalida’da Dogu makamlarindan hicaz ve hicazkar gibi dizileri transpoze
ederek miizikal etki konusunda bir ileri agamaya ge¢mislerdir (Scott, 1998, s. 309-335).
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Dogulularin operaya ve tiyatroya bakisi bu dilin sifre ¢6ztimii seklinde olmuyordu
elbette. 18. yiizyilda Paris’e giden Osmanli elgisi Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin
Sefaretnamesi’nde kaleme aldigi satirlar dikkat gekicidir.!® Benzer bir etkiyi
Tahtavi’nin tiyatroya dair aktardiklarindan ¢ikarmak miimkiindiir (Silvera, 1980,
s. 13). 19. ylizyilin Dogulu monarsileri ve siyasi seckinleri i¢in Bati’ya ait kiiltiirel
Ogeler cazibesini artirdiginda opera da ilgi gérmeye basladi. Gergi Sultan III.
Selim’in sarayinda temsil edilen ilk operanin beklenen etkiyi yaratmadig aktarilsa
da (Sirkatibi Ahmet Efendi, 1993, s. 248) sonraki donemde sarayia opera sahnesi
insa eden Sultanlar bu ag1g1 kapatmaya ¢alisacaklardir (Isiktas, 2016b, s. 1111-1126;
Sevengil, 1970, s. 101-103). Bati’nin sanatsal formlar1 edebiyat, miizik ya da tiyatro
anlaminda Dogulu hiikiimdarlarin itibar ettigi araglar haline gelecektir.!> Bu agidan
Siiveys Kanali’nin agilis1 sirasinda Hidiv Ismail Pasa’nin genis bir Avrupali davetliler
grubu huzurunda gergeklestirmeyi planladigi merasimlerden biri olarak Giuseppe
Verdi’ye siparis vermesi sasirtict degildir.

Aida ve Misir’in Etnografik Teshiri

Verdi, Siiveys Kanali’nin 17 Kasim 1869 tarihli acilis1 i¢in yapilan opera ve mars
besteleme teklifini ilk anda geri ¢evirmisse de kanalin agilisinda Kahire Operasi’nda
1 Kasimda yine bestecinin popliler bir operasi Rigoletto temsil edilmisti. Verdi’nin
mesguliyeti Hidivin teklifine hemen karsilik vermesini engellemisti (Osborne, 1987, s.
209). Ancak Paris’e yaptig1 bir ziyaret sirasinda heniiz Dogu seyahatinden yeni donmiis
olan Camile du Locle ile yaptig1 goriisme ona yeni bir firsat yaratti. Du Locke, Verdi’ye
yakin arkadasi Misir bilimci Auguste-Edouard Mariette’nin Misir’da buldugu bazi
tabletlerde yazil bir agk faciasindan s6z ederek bunun miikemmel bir opera konusu
olacagindan bahsetti. Mariette, Louvre Miizesinin eski Misir boliimiinde calisirken
Kahire’ye gonderilmis, burada yaptigi arastirmalarin basarisi iizerine kendisine
Misir Hiikiimeti tarafindan “Bey” unvani verilmisti. Mariette’nin buldugu konu du
Locle, tarafindan opera metni haline getirilmis, daha sonra Antonio Ghizlanzoni
yeniden diizenleyerek Italyancaya ¢evirmisti. Olaylarin gelisimini uzaktan takip eden
Kahire Operas1 direktorii Draneth Bey Verdi’ye eserin ilk olarak Kahire’de temsil
edilip edilemeyecegini sormus, aldig1 olumlu karsilik sonrasinda 1871°de bu temsil
gerceklesmisti. Verdi eserin sahnelenmesini bizzat iistlenemediginden Emmanuele

10 Paris’e gonderilen Osmanli elgisi Yirmisekiz Mehmed Celebi lizerine yapilan ¢alismalar iginde ozellikle su ikisi dikkate
degerdir (Gogek, 1987; Veinstein, 2002).

11 1793 yilinda Londra’ya ilk mukim elgi olarak gonderilen Yusuf Agah Efendi bos zamanlarda gitmeyi aliskanlik edindigi
opera ve tiyatroyla ilgili su bilgiyi aktarir: “...bu abd-i aciz bazi kere yiiz gurusi komediye ve opera seyirlerinde sarf ider...”
Yusuf Agah Efendi, Havadisname-i Ingiltere, 15b, belge 16’dan akt., Yalginkaya, 2010, s. 603).

12 Tiitiinctioglu Mihail Naum Efendi’nin tiyatrosunun yanmasi tizerine hiikiimetten istedigi yardim talebine karst Meclis-i Vala
tarafindan hazirlanan mazbata bu agidan 6nemlidir. 29 Safer 1846 tarihli belgede konuyla ilgili olarak “opera ve tiyatro
Avrupa memleketlerinin ¢cogunda bulundugundan padisah sayesinde Istanbul’da da kurulmas: giizel bir sey ve Avrupa’ca
da hos karsilanacak oldugundan Mihail Naum un tiyatro insasi ve temsiller vermesi uygun goriilerek izin verilmisti.”
denilmekte ve Padisahin tiyatronun yeniden insasi igin yardimda bulunmasinin dost devletlerin elgileri ve onlarin tebaasina
kars1 bir ¢esit saygi gosterisi olacagi ileri siiriilmekteydi (Turan, 2004, s. 87—104).
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Muzio’yu buraya gondermis, provalar1 denetletmisti. Aida Operast Istanbul’da
Kahire’de temsil ediliginin 14 yil sonrasinda sahnelenecekti.'?

Verdi’nin Aida’s1 Islam fetihleri sonrasindaki Misir’1 degil, Antik¢aglarin Misir’in1
konu almasiyla dikkat ¢ekiyordu. Daha 6nce Haendel’in ele aldig1 bu tema Aida’da
farkli bir yaklasimla isleniyordu. Antik Misir’a ilginin artisinda Napoleon un Misir
seferinin etkisi bilinmektedir. Bu ilgi Batili tarihg¢ilerle sinirlt degildi. Ayri bir ‘milli
tarih’ yaratma cabasiyla Tahtavi, Misir’in antik ¢agini iilke gegmisinin sanli bir pargasi,
Misir’t medeniyetin “anasi” oldugu bir donem olarak konu edinen ilk tarih¢iydi.'
1865°te yayimlanan Misir tarihinin ilk cildi eski kralliklardan Arap fethine kadar olan
donemi ele almakta ve Eski Misir bilimi uzmanlarinin ¢aligmalarini yansitmaktaydi.
Bu uzmanlar arasinda Eski Misir biliminin babasi sayilan Jean-Francgois Champollion
ile 1867 ve 1878 evrensel sergilerinde Misir temsillerini belirlemede baslica rolii
oynayan Auguste Mariette vardi (Celik, 2005, s. 15).

Edward Said, Kiiltiir ve Emperyalizm adli eserinde Aida’ya yer verirken edebi
anlatilarla siyasetin nasil i¢ ice gectigini gosterir. Burada ileri siirdiikleri dikkat
¢ekicidir. Ona gore “Bati ile onun tahakkiimii altidaki “6teki” kiiltiirler arasindaki
iliskinin arastirilmasi sadece esit olmayan muhataplar arasindaki esitsiz iliskinin
anlasilmasinin bir yolu degildir, ayn1 zamanda bizatihi Bati’daki kiiltiir pratiklerinin
olusumunu ve anlamin1 arastirmanin bir ilk adimidir. Bunun yani sira, bu esitsizligin
cokea yerildigi ve bu esitsizligin tizerine kurulu bir siirii yapinin bulundugu romanin,
etnografik ve tarihsel sOylemin, birtakim siir ve operanin kiiltiirel bigimlerini tam
olarak anlasilmasi i¢in, Bati uluslar1 ile Batili olmayan uluslar arasindaki daimi
iktidar esitsizliginin dikkate alinmas1 gerekir (Walla, 2004, s. 23-24).

Tekrar Aida’ya dondiigiimiizde Said’in de dikkat ¢ektigi gibi bu operanin yazilisinin
ve sahnelenisinin ger¢eklestigi kosullarin Verdi’nin meslek yasaminda benzeri olmayan
kosullar oldugu goriilmektedir. 1870 baslariyla 1871 sonlar1 arasinda Verdi’nin eseri
lizerine yogunlastigi dénemde siyasal ve Kkiiltiirel ortam, yalmzca Italya’yr degil,
emperyal Avrupa’yr ve Misir Genel Valiligini de igeriyordu. Said’e goére “opera
denen bi¢imin kendisi gibi Aida da hem kiiltiir tarihine hem de tarihsel denizasir
tahakkiim deneyimine ait, melez, kokiinden katisik bir yapittir. Gormezden gelinen
ya da kesfedilmeyen ve betimsel olarak animsanip haritas1 ¢ikarilabilen farklilik ve

13 Altar, Istanbul temsilinin tarihini 1885 olarak verir (1993, s. 259). Bununla birlikte eserin librettosunun gevirisi daha erken
bir devirde 1874’te Mehmed Yusuf Bey tarafindan yapilarak Maarif Nezareti Celilesinin izniyle basilmistir. Bu ¢eviride Aida
cariye-i habesiye olarak tasvir olunmustur. Bkz. dida: Ismiyle yad olunan operanmin terciimesi olup dort fasil sekiz manzara
havidir; Mitercimi Mehmed Yusuf; (Sene 1291); sonraki yillarda yapilan bir geviri i¢in bk. Verdi (1965).

14 Tahtavi’den 6nce Arapca literatiirde “medeniyet” kelimesi sehir yasaminin yiiksek kiiltiiriinii ve incelmis davranislari ifade
etmek icin kullanilirdi. Tbn Haldun’dan ilham alan yazarlar medeniyeti ¢61 ve kir yasamimin kaba 6zelliklerinin karsit:
olarak goriirlerdi.19. yiizyilda medeniyet kavrami bolgede yepyeni bir anlam kazanmaya basladi. Paris’ten dondiikten sonra
Tahtavi o zaman Avrupa’da moda olan birbirinden ayr1 “Bat1” ve “Dogu” medeniyetleri oldugu fikrini Misir’a soktu. Tipki
Avrupali ¢agdaslart gibi O da her medeniyetin kendisini diger medeniyetlerden farkli kilan ayirt edici bir 6zelligi oldugunu
diisiinityordu. Bat1 medeniyetinin ayirt edici 6zelligi bilimdi, Dogu medeniyetinin ise Islam ve seriat. Tahtavi’ye gore Islam
bir din olmanin &tesinde, kiiltiirel ve cografi olarak birbirinden ayrilmis farkli medeniyetlerden birinin ifadesiydi (Gelvin,
2016, s. 170-171, al-Tahtawi, 2004, s. 88—89).
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esitsizliklerin etrafinda kurulu, karma bir yapittir; bu farklilik ve esitsizlikler, kendileri
acisindan ve kendileri olarak ilgingtir ve Aida’nin diizgiin olmayisi, kural disiliklari,
kisitlamalar1 ve sessizlikleri agisindan, Italya ve Avrupa Kkiiltiiriine odaklasmis
coziimlemelerden daha ¢ok anlam tagimaktadir.” (Said, 1998, s. 186).

Aida gorsel efektleri ve miizikal dramatik yapisiyla etkileyici bir yapittir. Konusu
Verdi’nin daha oOnceki eserleriyle kiyaslandiginda farklidir. Hem cografi hem
de kiltiirel bir farkliliktir s6z konusu olan. Aida’nin gorsel ve miizikal anlamda
Avrupa kiiltiirii i¢in tasidigl anlamlardan biri Dogunun temelde egzotik, uzak ve
antik, Avrupalilar tarafindan bazi gii¢ gosterilerinde bulunabilecek bir yer oldugunu
dogrulamaktir (Said, 1998, s. 182—-183). Eserin dramatik yapisi temelde Ethos
ile Bios arasindaki ¢oziimsiiz ¢atigmadir. Verdi, Avrupa operasinda ilk kez olmak
tizere, Misir biliminin tarihsel bakisindan ve akademik otoritesinden yararlanacaktir.
S6z konusu bilim Verdi’nin hemen yaninda, tasidigi Fransiz uyruklugu ve Fransiz
egitimiyle yasamsal bir emperyal kalitimin pargasi olan Auguste Mariette’in sahsinda
canlantyordu (Said, 1998, s. 190). Mariette Fransa’da Napoleon sonrasi gelisen Misir
biliminin 6ncii isimlerinden biri olarak kabul goriiyordu. Description de I’Egypte’in
arkeolojiyle ilgili ciltleri ve 1824’te yayimlanan Précis du systéme hiéroglyphique
adli ¢aligmalar onun Verdi i¢in olusturdugu metnin ana kaynaklar1 arasinda yer
aliyordu. Misir’in antik donemini, c¢agrisim zenginliklerini, kiiltlirel dnemini ve
benzersiz havasini Avrupali izleyiciler i¢in sahneleme gayreti dikkat ¢ekiciydi.

Verdi’nin eski Misir’a dair tasvirleri oryantal temalarin egzotik uygulamayla
siislenmesine dayanmaktadir. Ikinci perdede Amneris ve Aida’nin biiyiik diietinin
bulundugu atmosfer tamamen oryantalizmin harem imajinin yenilenmesine, yeniden
iiretimine yoneliktir. Oyle ki buradaki egzotik melodik yap1, Habesli kolelerin dansi
ve harem kizlariin danslar1 tamamen oryantal bir havanin esmesini saglamaktadir.
Dans Bati’nin goziinde Dogu’nun en 6zglin yanlarindan biridir. Harem, kadin bedeni
ve dansin birlikteligini temsil eden cinsel bir ¢gagrisim unsuru olarak Aida’da teshir
edilmistir. Thédore Chassériau’nin 1854 tarihli “Hamamdan Cikan Fashi Kadin”
tablosu yada Jean-Dominique Ingres’in “Tiirk Hamami” tablosundaki kadin bedeninin
sergilenisi Batilinin tahayyiiliindeki Sark’in yansimasidir (Peltre, 2004, s. 184, 240).
Bu yansimay1 Aida’nin ikinci perdesinde gormek miimkiindiir. Burada kole kizlar
tarafindan Amneris’in slislenmesi adeta Charles Amédée’in 1783 tarihli “The Sultana
at her Toilette” adl1 tablosunun antik Misir’a uyarlanmis halidir (Lemaires, 2001, s.
59-59). Dans Dogu’nun tasvirinde kigkirtict yonleriyle 6ne ¢ikarilan ve cinsel hazzin
parcasi haline getirilen bir unsurdur oryantalist sanatta. Thédore Chassériau’nin
1849°da yaptig1 dans tablosu ya da Paul-Louis Bouchard 1893 tarihli Misirli Dansc1
Kizlar tablosu bunun tipik 6érnekleridir (Lemaires, 2001, s. 226, 272). Sark’a dair tim
dekorlarda oryantal dans baslica ilgi alanini olusturur. 1889°da Paris’te “dans edu
ventre” (gobek dansi) biitiin Paris’in ilgisini ¢cekmis ve dansdzleri seyretmek i¢in her
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giin ortalama iki bin seyirci akin etmistir (Celik, 2005, s. 29-32). Verdi Aida’da iki
biiyiik dans sahnesi tasarlayarak genel egilimin bir pargasi olmustur.'

Verdi, Aida’da sahip oldugu malzemeye dayali olarak iki sey yapmustir. Ilk olarak
icinde egzotik 6geler bulunan her calismada goze carpan Avrupa geleneksel tavrina
uyarak Dogulu kadinlara yer vermistir. Bunun i¢in eserdeki rahiplerin bir kismim
rahibelere doniistlirmiistiir. Eserde ortaya koydugu ikinci seyse Basrahip Ramphis
orneginde oldugu gibi olumsuz bir din adami sinifi vurgulamasi ve Dogu despotizminin
temsilcisi yoneticilerin sergilenis bigimidir. Aida’da Dogu’ya dair anlatimlarda dikkat
ceken bir diger yon egzotik bir miizigin liretimdir. Burada 6zellikle Avrupali olmayan
miizigi tanimak i¢in Belgikali miizikolog Frangois-Joseph Fétis’in yapitlarini inceledigi
ve hipertonigin yarim perde diismesine dayali armoni kliselerini, harplar, fliitler ve téren
trompeti gibi oryantal enstriimanlar1 6rnek aldigi anlasilmaktadir (Said, 1998, s. 195—
196). Aida’daki egzotik bakis ilk sahneden itibaren kendini hissettirir. Uvertiir Aida
ve rahiplerin temalarindan alintilarla oriilii ve tiz keman akorlar1 esliginde bigimlenir.
Birinci sahnede antik Misir’in silueti belirmektedir. Basrahip Ramphis ve geng
komutan Radames arasinda arioso tarzi diyalogla agilan sahne Misir ve Habes ordular1
arasindaki savasi haber vermektedir. Nil vadisi boyunca ilerleyen Habes ordularina
kars1 Tanrica Isis Misir ordusunun basina gegecek, komutani belirleyecektir. Basrahip
haberi Firavun’a bildirmek i¢in sahneden ¢ikarken Radames iinlii aryasina baslar
Celeste Aida. Verdi burada nefeslileri 6nde tutarak aryaya egzotik bir igerik katar.
Aslinda bu Aida’nin biitiiniine bakildiginda gézden kagmayan bir durumdur. Nitekim
operada Misir imgesinin altin1 ¢izme konusunda iddial1 bir tavir sergileyen besteci
2 Agustos 1871 tarihli mektubunda Milano’lu miizik aletleri imalatcist Pelitti’ye
Misirlilarinkine benzeyen alti adet trompet 1smarladigini belirtir (Busch, 1979, s.
193). Amaci egzotik melodileri yakalayabilmek icin en ideal olana sahip olmaktir.
Nitekim ilk sahnede Radames’in aryasinda (Celeste Aida) viyola, fliit ve klarinetler
arasindaki isbirligi egzotik ve imkansiz ask fikrine izleyiciyi alistirir.

Dogu edebiyatindaki kavusamayan asik temast Aida’da antik Misir dekoru
icinde yinelenmektedir. Aida Habesistan Kralinin kiz1 olup Misir’da Firavunun kiz1
Amneris’in yaninda esirdir. Bu yetmezcesine bir de Misir’in simdi Habesistan’a
kars1 olan savasinda orduyu komuta etmekle gorevlendirilmis olan Radames’e
asiktir. Bu aski imkansizliktan ¢ikarip ¢ok boyutlu bir denkleme doniistiiren ise
Amneris’in Radames’e duydugu tutkudur. Tiim eser bu karmasik duygusal iliskiler
aginin yarattig1 hikayeler esliginde bi¢cimlenir. Ask, vatan sevgisi, baba evlat iliskisi
ve sadakat gibi kavramlar siklikla izleyicinin Oniinde bigime biirliniir. Verdi’nin

15 Oysa Dogulular icin bu egilim her zaman ayn1 bigimde algilanmamaktadir. Ornegin II. Abdiilhamid déneminde Osmanl
Imparatorlugu biirokratlarmin imparatorlugun ve Sultamin dis diinyadaki imajina dair en ¢ok hassasiyet gosterdikleri
meselelerden biri de buydu. “Diivel-i Muazzama kliibiiniin modern ve uygar bir iiyesi olarak basariyla rekabet etmeye
yonelik asikar arzu, kendisini oryantal seylerin nahos betimlemelerini engelleme ¢abasinda da kendisini gosteriyordu.
Osmanlilar rakseden kizlar ya da dervigler sergisine ozellikle karsi ¢ikiyorlardr.” 1894 yilinda gergeklesen Anvers Fuart
sirasinda Babiali, Briiksel’deki sefaretine bu konuda dikkatli olmasi talimatini vermisti (Deringil, 2002, s. 167).
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Misir’1 19. yiizyilin seyyahlariin sergiledigi gibi kalabalik ve giiriiltiilii bir iilkedir.
Nitekim Vulkan Tapinagi’'nda Radames’e kumandanlik yetkilerinin verildigi
birinci perdedeki ikinci sahne trompetler, tomponlar ve kornolardan giiglii fanfar...
muhafizlar, rahipler, kumandalarla dolu kalabalik bir sahnedir. Verdi burada izleyici
tizerinde cezbedici bicimde tiim uhrevi havanin yaninda yer verdigi rahibelerle de
oryantal bir hava yaratir. Rahibelerin kutsal dansi, dumanlarla tiitsiilenmis sahne ve
giiclii bir koro sahnenin etkisini gliglendirmektedir. Verdi, Ghizlanzoni’ye yazdig iki
mektupta bu sahneye verdigi 6nemi ortaya koyuyor. Burada istedigi kadar kalabalik
bir rahibe grubunun yer alabilecegi konusunda destek gordiiglinii belirttikten sonra
“...Diistincemi diiriistce belirtmem gerekirse, takdis sahnesinden umdugumu
bulamadim. Karakterler sdylemeleri gerekenleri soylemiyorlar her zaman; rahipler
de yeteri kadar rahibe benzemiyorlar... Bu sahnenin olabildigince agir ve gosterisli
olmasi gerektigine inaniyorum...”

Birinci perdenin ikinci sahnesinde rahiplerin konumu 6ne ¢ikarilirken din ve
toplumsal diizen algilamasinin alt1 ¢izilmektedir. Basrahip Ramphis’in s6zleri bu
algilamanin ifadesidir. “Bin siikiir o Tanrilara ki olaylar1 dondiiren onlardir. Tanrilarla
kahraman ordumuza san ve seref gelir. Herkes bilsin, bilsin ki Tanrilar elindedir.
[lahlarda biitiin harbin serefi...” Bu etkili sahnede alt1 ¢izilen bir diger durum Aida’nin
celiskiler i¢indeki ruh yapisidir. “Habesli esire per chi piango? Per chi prego?” derken
asik oldugu Radames i¢in mi yoksa babas1 Habes Krali Amonasro i¢in mi sevinmesi
ya da tiziilmesi gerektigini bilemez. Nitekim bu perdenin sonunda sdyledigi arya
“Ritorna vincitor!”da ayni celigkili havay1 siirdiiriir. Bir yandan babasinin zaferini
hayal ederken bu durumda Radames’in akibeti konusunda endiselenmeden yapamaz:
“Biiytk zaferle don!.. Bu ugursuz istek hi¢ sdylenir mi? Babami1 maglup gérmek
mi... Babam ki bir lilkeye bir vatan bahsedeyim diye savasiyor. Ve ben de burada bu
asil ad1 gizliyorum. Halkim1 yenip 6viinmek mi...”

Aida’da oryantal havanin en yogun hissedildigi boliimler arasinda ikinci perdenin
ilk sahnesi gelir. Sahne birgok agidan Dogu’nun teshiridir. Baglica temalar harem,
cinsellik, koleler, dans, ask ve kiskangliktir. Bu semboller repertuarinin segilmesi
rastlant1 degildir. Bati’nin goziinde Dogulu kadin, cinsellik ve harem {i¢geni oteki
olan diinyay1 tanimlamada belirleyici 6gelerdir. Oryantalizm Dogu’yu erkeksi bir
diinya olarak nesnelestirirken kadini pece ve haremin arkasinda resmeder (Yegenoglu,
1996, s. 107-159). Elbette Verdi’nin Aida’sinda kadin erkek egemen bir diinyada
yardimct bir 6ge degildir. Aida’nin ¢aresizligine karsin Amneris giiclii ve kendinden
emin bir kadin portresi ¢izer. Ancak Verdi giiclii kadini1 da Batilinin gérmek isteyecegi
sekilde harem dekoru iginde kullanmaktan geri kalmaz. Yaklasimi ilk bakista esere
gise saglamaya yonelik endisenin sonucu olarak diisiiniilebilir. Ama Verdi’nin eserini
bicimlendiren kaynaklar akla geldiginde tek belirleyicinin bu olmadig1 goriiliir.

16 12 ve 14 Agustos 1870 tarihli bu mektuplar i¢in bk. (Busch, 1979, s. 45, 47).
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Amneris’in dairesi trompetler ve arp esliginde belirir. Kble kizlarin Radames’in
kazandig1 zaferi kutsayan sarkilar1 “Vieni, sul crin ti piovano”ya Amneris “Ah vieni,
amor mio...” seklinde atmosferin etkisini artirir. Kole kizlarin dansi oryantal havayi
giiclendirir. Fliitler, giiclii ritimler ve kemanlarin yarattigi armoni Aida ve Amneris
arasinda gececek dramatik diiet sahnesinin hemen 6ncesinde benzersiz bir Dogu
dekoru yaratir. Aslinda benzer bir sahne Saint Saens’in Samson et Dalila’sinda da
vardir (Cruz, 2004, s. 177-200). Kolelerin danst Aida’nin agzindan gercegi alma
konusunda sinsice planlar yapan Amneris’i eglendirmeye yoneliktir. Tiim bunlar
daha egzotik bir Dogu’nun insasinda vazge¢ilmez ayrintilardir. Bu sahnede Aida ve
Amneris arasinda gerceklesen ve sonunda Aida’nin askinin desifre edildigi hararetli
diiet de ayn1 derecede c¢arpici bir atmosferin olusumuna hizmet eder niteliktedir.

Batili izleyici i¢in Aida’yr bir c¢esit etnografya sergisine dontistiiren bolim
Radames’in doniisiinii resmeden ikinci perdenin ikinci sahnesidir. Verdi’nin miizigini
cok giiriiltiilii olarak niteleyen Said’in tezini hakli ¢ikarircasina giiclii bir koro ve
orkestra diizenlemesinin yapildig1r sahne kutlama toreninin ayrilmaz pargasi olan
etkili bir dans gosterisine, bunun yaninda zaferle donen kalabalik bir ordunun gec¢idine
sahne olur. Ordunun gegisini aralarinda ¢6l aslani gibi ordusunun basinda savasmis
olan Habes Kralinin da aralarinda bulundugu esirlerin gegisi izler. Savas arabalari,
sancaktarlar, ellerde taginan kutsal esyalar ve Tanrilarin heykelleri sahneyi rengarenk
bir ciimbiise doniistiiriir. Verdi operalarinda koronun yerinin énemi bilinmektedir.
Buradaki “Gloria all’Egitto” mars1 tiim bu etnografik sunumun miizikal ifadesi
olarak belirir. Nitekim s6z konusu sahnede Verdi 6zel olarak yaptirdigi pistonsuz
Misir trompetleri araciligiyla daha otantik bir renk yakalamayir amaglamaktadir
(Satir, 1999, s. 377-379).

Tiim gorsel ve isitsel solenin yaninda Aida’da tasvir olunan Misir egzotik ve tilsiml
bir iilkedir. Mehmet Ali Pasa ve ardillarinin insa ettigi yeni goriiniimiinden ¢ok uzak,
antikc¢aglara ait bir dekordur Misir dekoru; ama oryantal temalara yaklasim konusunda
bu fark yaratmamaktadir. Ugiincii perdede s6z konusu durum berrak bigimde goriiliir.
Ayis181, palmiye yapraklari, geri planda Nil’in yarattig1 atmosfer tropik iklimlere 6zgii
bir geceyi resmetmeye yaramaktadir. Tapiaktan ylikselen rahip ve rahibelerin ayin
ezgileri geceye uhrevi bir hava katmaktadir. Amneris Radames’le gergeklestirecegi
evliligi kutsamasi i¢in Tanriga Isis’e dua edecektir. Basrahip Ramphis ile mabede
girerken iki rahibenin ve koronun sesi yaylilar ve fliitiin birlikteligine karismaktadir.
Aslinda besteledigi Requiem’de bile dinsel olmaktan uzak bir hava yansitan Verdi’nin
burada antik Misir’daki dinsel inanci yansitabilmek i¢in gosterdigi sanatsal c¢aba
dikkat g¢ekicidir. Sahnenin en dikkat ¢ekici miizikal anlar1 Aida’nin vatanina olan
0zlemini ifade ettigi “O patria mia” aryasini sOyledigi bolimdiir. Yaylilar ve
fliitlerden Aida’nin temasimin seslendirilmesinin ardindan, Aida yiizii kapali halde
iirkek adimlarla sahneye gelir. “Quai Radames verra” resitatifi az sonra Radames’in
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de gelecegini haber vermektedir. Aida Radames’in kendisini buraya ¢agirmasinin
ardindaki nedeni merak etmektedir. Eger bu son bir veda i¢inse kendisini Nil’in
sularma birakacaktir. Bu ruh hali i¢inde obuanin girisini yaptig1 fliitler, klarinet ve
fagotla desteklenen aryasina baslar. Burada yalnizca vatanina olan 6zlemi ve askini
degil Radames’e olan askini da ifade etmektedir (Huebner, 2002, s. 161-175).

Eserin lgilincii perdesi tamamen duygusal ¢eliskiler lizerine insa edilmistir.
Aida’nin bir daha goremeyecegi vatan1 ve aski arasindaki iliskiye babasiyla olan
sahnedeki celiskili durum eklemlenir. Amneris kizinin gizli askini 6grenmistir.
Ona kafasindaki plandan bahseder, hatta Radames’i de bu kagma planina dahil
edebileceklerini sdyler. Aida’nin yapacagi Misir’a saldir1 hazirliklarini tamamlayan
Habes ordusu i¢in en giivenilir ve kisa yolu Radames’ten 6grenmesidir. Aida bu
oneriyi once reddeder; ancak Radames ile olan diiette Napata Bogazi’nin s6z konusu
giizergah oldugu ortaya cikar. Tim bunlar1 gizlendigi yerden takip eden Habes
Kraliin goriinmesi ve Radames’e isbirligi teklif etmesi bu kez Radames’i tilkesi ve
ask1 arasinda korkung bir ikilemde birakir. Ayn1 anda sahneye dahil olan Amneris ve
basrahip Radames’in i¢inde bulundugu durumu daha da ¢ikilmaz kilar. Perde vatan
haini olarak nitelendirilen “Io son disonorato” Radames’in kilicini bagrahibe teslim
etmesiyle kapanir (Satir, 1999, s. 382—-384).

Vatan kavrami Verdi’nin Aida’sinda dikkat ¢ekici bicimde 6ndedir. Burada hem
Misirhem de Habesistan eserin ana karakterleri agisindan vatan olarak belirmektedir.
Vatan sevgisi, sadakat gibi olgular Verdi icin alt1 ¢izilecek unsurlardir. Unutmamak
gerekir ki Risorgimento’ya sanatsal yapitlariyla destek veren Verdi agisindan
ka¢milmaz bir vurgudur s6z konu olan. Ancak burada dikkat ¢ekilecek bir baska
yonse Said’in belirttigi gibi antik donemde Afrikalilararasi rekabeti konu alan bu
béliim, 1840°lardan 1860°lara kadar Dogu Afrika’da yasanan ingiliz-Misir rekabeti
zemininde okundugunda, hatir1 sayilir yankilar kazanmaktadir (Said, 1998, s. 201).
Emperyal bir ¢agda Misir’in emperyal bir giic olarak resmedilisinde yalnizca
Misir bilimin sagladig: kiiltiirel destek degildir belirleyici olan ayni1 zamanda ¢ag1
anlamlandirma ve antikcagda bir karsilik bulma arayisidir asil etken (Head, 2003,
s. 213-214).

Yukarida belirtildigi gibi Aida’da Basrahip Ramphis 6rneginde oldugu gibi olumsuz
bir din adami smifi vurgulamasit ve Dogu despotizminin temsilcisi yOneticilerin
sergilenis bicimi de dikkat cekicidir. Ozellikle Radames’in yargilandig1 dérdiincii
perdenin birinci sahnesinde Amneris ve Basrahip Ramphis arasindaki diyalog
onemlidir. Radames sahnenin girisinde Amneris’in kendisine yaptig1r suglamalari
reddetmesi konusundaki baskilara boyun egmez ve yargilamalar sonrasi aldatilan
Tanrilarin mabedi icinde, canli olarak gomiilerek infaz edilmesi kararlastirilir.
Amneris’in buradaki 6fkesi goriilmeye degerdir.
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Amneris: “Diri diri gdmtilecek! Ah, al¢aklar, Tanrilarin rahipleri diye gecinen, dislerinden kan

damlayan rezil hayvanlar!

Isis’in rahipleri, gazabmizin ve nefretinizin verdirttigi hiikiim giinahkarca! Intikam bu! Seytani

bir su¢! Darbe indirdiginiz kimse higbir giinah islemedi.

Bazi1 yorumlarda Verdi’nin burada kiliseye karsi kisisel goriisleri dogrultusunda
sahneyi ve rahipleri resmettigi ifade edilir ki bu akla yatkin gelmektedir. 19. yilizyilin
Katolik Kilisesinin bir Italyan milliyetcisi olan Verdi iizerinde olumlu izlenimler
birakmadig1 ortadadir (Satir, 1999, s. 386—387). Burada ¢izilen ruhban portresinin
Katolik rahipleri andirmasi rastlanti degil bilingli bir kurgunun sonucudur.

Aida’nin son sahnesi eserde egzotizmin zirvelerinden biri olarak degerlendirilebilir.
Verdi burada sahneyi Rigoletto’da yaptiginin aksine yatay olarak ikiye ayirmistir.
Yukarida tapiagin avlusu ve Isis heykeli goriiliirken rahip ve rahibelerin ayininin
sesi ylikselmektedir. Alt tarafta ise Radames’in diri diri 6liime mahkim edildigi
mezar yer almaktadir. Verdi bir tiyatro adami olarak burada biiyiileyici bir etki
yaratma arayisindadir. Nitekim bir mektubunda Ghizlanzoni’den sahneyi yazarken
alisilmis 6liim 1stiraplarindan kaginmasini istemis, “adeta 6teki diinyadan geliyormus
gibi, tath, ¢ok kisa bir diiet, bir hayata veda daha iyi olur” seklinde goriislerini
bildirmistir."” Oliimii bekleyen Radames’e Aida’nin da eslik edecek olmasi eserdeki
romantizm unsurunun altini ¢izmek agisindan énemlidir.

I¢inde barindirdig: tiim romantik 6gelere ragmen Aida ve temsili igin insa edilen
opera binast icinde iretildigi sartlara bakildiginda gerek emperyal diinya gerekse
Misir agisindan romantizmin ¢ok Stesinde anlamlar igerir. Ismail Pasa’nin Misir’1
diinya kapitalizmine eklemlenme acisindan seleflerini geride birakan bir performans
sergilemisti. Napoleon’un seferini takip eden donemde Misir Mehmet Ali Pasa
soyundan gelen valilerce askeri, siyasi ve ekonomik anlamda doniisiim gecirdi.
Osmanli Tanzimat’inin hemen 6ncesinde Mehmet Ali’nin Misir’da yaptigi reformlar
imparatorlugun Arabistan’a acilan kapisinin kaderini degistirdi. Yeni donemde Misir
Avrupali sermayedarlar, bankerler ve ticari serlivencilerin geleceklerinin pesine
diistiikleri bir iilke konumuna geldi. Misir icin biiyiik projeleri olan Ismail IIL
Napoleon’un destegini kazanarak Avrupa bankalarindan yeni borglar aldi. Sulama
kanallarin1 genigleterek topragin iki ve ii¢ iirlin vermesi i¢in yeni arazileri sulama
sistemi i¢ine dahil etti. Bu firiinlerden biri de pamuktu. Misir 1860’11 yillardan
itibaren bir siireligine Amerikan I¢ Savasi nedeniyle pamuk fiyatlarinin artmasindan
faydalandi. Ne var ki, savasin sonunda pamuk fiyat1 diistiigiinde yiiksek fiyatlarin
siirecegine giivenip pamuk eken fellahlar iflas etmisti. Ertesi yil yasanan salgin
nedeniyle hayvancilik zarar goriince ortaya ¢ikan acgik disaridan alimla kapatilmaya
calisildi. Ismail Pasa’nin projeleri hiz kesmeden bu donemde de siirdii. Limanlar

17 13 Kasim 1870 tarihli mektup i¢in bk. Busch (1979, s. 103—104).
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genisletildi, fenerler insa edildi, yollar ve kopriiler yapildi. Misir temel serveti olan
hammadde ihracatini hizlandiracak bir kara ve demiryollar1 altyapistyla donatildi.
Ismail kendini kraliyet mensubu seckin bir kuliibiin {iyesi olarak goriiyordu. Bunu
1869°da son derece gosterisli torenler gerceklestirdigi Stiveys Kanali’nin acilisinda
Imparatorice Eugénie, Prusya Veliaht Prensi ve daha bir¢ok kraliyet mensubunu
agirlayarak gostermisti. Misirhi tarihgiler III. Napoleon’un yaptigi konusmada
Misir’dan s6z etmeksizin yalnizca Fransa’dan bahsetmesini kiistah¢a bulmuslardi
ama ayni sekilde Hidivin tantanali kutlamalar1 Sultanin baskentinden de agir sekilde
elestiriler almist1 (Marsot, 2010, s. 67—68; Pinar, 2012, s. 156).

Ismail Pasa doneminde Misir’m Avrupa sermayesine olan bagimlilig1 artarken
baska 6nemli gelismeler de goriiliiyordu. Niifus artiyor, basta Kahire ve Iskenderiye
olmak tizere biiyiik kentlerde yabancilarin sayisinda gozle goriiliir bir artis
yasaniyordu. Cesitli alanlarda etkinligi artan Avrupalilar ihtiyaclarini karsilayabilmek
icin pahali ithal mallarla genislemis bir yerel piyasayi biiyiitecek bir kentliler sinifinin
gelismesini sagliyorlardi. Bu kentliler sinifi yalnizca yabancilardan olusmuyordu.
Kahire ve Iskenderiye’nin Avrupa tarzinda insa edilmis yeni semtlerinde yerlesen
Misirlt toprak sahipleri ve resmi gorevliler de yasam bicimi olarak farklilasan
tiilketim kaliplarini izliyorlardi (Rodenbeck, 1999, s. 167—171; Said, 1998, s. 203—
204). Iskenderiye Kahire’nin geleneksel Arap ve Miisliiman kimligine gore daha
Avrupai bir kimlik ortaya koyuyordu. Bununla birlikte Ismail Kahire’de benzer etkiyi
yaratacak mekansal diizenlemelere girismekten kagimnmamist1. Oyle ki onun insaat
faaliyetleri Kahire’yi iki ayr1 goriiniime biiriindiirmiis, kentin dogusu geleneksel
dokusunu korurken Bati kismi tamamen Avrupali bir kimlige sahip olmustu. Yollar,
genis meydanlar, park ve bahgeler Paris’i andiran 6zentili bir tavrin iirlinii olarak
diizenlenmislerdir. Batiya Nil kiyisina uzanan bir meydanda insa edilen opera binasi
Kahire nin yeni yiiziiniin ve yasam bi¢imin taglandirilmasi oldu. Italyan mimar Pietro
Avisconi Mehmet Ali Pasa’ya Avrupa sanatlarinin temsil edilebilecegi bir binanin
insas1 konusunda fikir vermisti. 1862 yilinda Said Pasa déneminde Iskenderiye’de
Yunan topluluk igin Zizinia Tiyatrosu insa edilmisti. Ismail Pasa’nin Fransiz
bahgelerinin kopyasi olan Ozbekiye bahgeleri kdsesinde yaptirdigi opera binasi eski
ve yeni arasindaki keskin ayrimin simgesiydi. Nitekim Ismail’in kanalin agilisinda
seckin konuklarimi agirladigr opera binasi ayni dilin konusulduguna yonelik ikna
cabasinin kiiltiirel anlamdaki propaganda 6gesiydi (Mestyan, 2007, s. 75-76).

Ismail Pasa’nin savurganligindan bahseden dénemin kimi tarihgilerinin opera
binasindan bahsetmemesine karsin sonraki donemin yazarlar1 {iilkenin sanat
yasaminin ve emperyalist boyundurluga girmesinin simgeleri olarak opera binasi ve
Aida’ya yer vermislerdir. Edward Said’in Kahire ve opera binasi arasindaki iliskiyi
yorumlama bic¢imi dikkat cekicidir. Burada sozii ona birakmak gerekirse: “Kahire,
Bat1 sahnelerinde uzun yillar basari1 kazanmais bile olsa 6mrii kendisininkinden daha
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uzun olmayan bir dolayim ve yer icin yazilmis bir opera olarak Aida’y1 uzun siire
destekleyemezdi. Aida’nin Misirli kimligi kentin Avrupali yliziiniin bir parcasin
olusturmus, yalinligr ve giicii ise sOmiirge kentin yerli mahallelerini emperyal
mahallelerinden ayiran diigsel duvarlara damgasini vurmustur. Aida’nin estetigi bir
ayrilik estetigidir; Keats’in Yunan vazosundaki siisle, siise denk diisen, ‘bu insanlarin,
bu kutsal sabahin bos biraktigi’ kent ve kale arasinda gordiigli uyumu, Aida ile Kahire
arasinda goremeyiz. Aida cogu Misirli agisindan, eglence amaglar asil amaglarinin
yaninda ikincil olan bir avu¢ miisteri i¢in borglanilarak satin alinmis emperyal bir
article de luxe’tii. Verdi Aida’yr sanatiin aniti olarak diisiinmiistii; Ismail Pasa
ve Mariette de, ¢esitli amaclarla, fazla enerjilerini ve dur durak bilmez iradelerini
Aida’ya dokmiiglerdi.” (Said, 1998, s. 206-207).

Aida hig stiphesiz Giuseppe Verdi’nin sanatsal kariyerinde 6nemli bir asamay1 temsil
etmektedir. Bir tiyatro adami olarak Aida onun ustalik donemi eserleri arasinda yer alir
(Fisher, 2005, s. 15-16; Osborne, 1987, s. 224 vd.). Bununla birlikte bu opera sanatsal
yarati 6zelliginin disindaki yonleriyle de dikkat ¢ekicidir. Verdi’nin amact kolonyal
zihniyeti yansitan tiimiiyle oryantalist nitelikli bir eser yaratmak degildir. Ancak
donemin genel egilimlerinin disinda kalamadigi da ortadir. Aida biitliin yonleriyle
oryantalist bir miizikal eser olarak nitelendirilemezse bile Misir’in ve antik¢cagda bile
olsa Misir toplumunun algilanmasi konusunda Bati’nin kaliplarinin tekrar edildigi bir
calismadir. Verdi’nin yalnizca yarattigi tipler konusunda degil, Dogu’nun miizikal
formlar1 hatta enstriimanlarin 6zellikleri ve orkestrasyon konusundaki arayislart da bu
durumun altini ¢izecek niteliktedir. Tiimiiyle kolonyal mantiga iliskin olmasa bile bu
mantiktan besleniyor olusu, esitsizler arasindaki iligkileri konu edinmesi 19. yiizyilin
0zglin kosullarinin 15181nda tizerinde durulmasi gereken yonudiir.
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Abstract
Imperialism and colonialism played a vital role in the 19th-century growth that redefined the global power
structure and stimulated interest in the non-Western world, which had just joined the global economy.
While the Industrial Revolution was being exported to the rest of the world, information regarding other
cultures started to be imported to the West. The West was transforming the East, which it had already
objectivized through colonization, into an object of display. Exhibition of the East was indeed a result of
this colonization project. Not only spatially but also anthropologically, the East was being revitalized in
the Western imagination and becoming transfigured. The image of Eastern people in terms of appearance,
customs, music, and dress were being transformed into a collection of images and being exhibited. Musical
forms, particularly opera, carried a special mission in these terms. This article will examine the role of the
opera Aida, which had been ordered by Khedive Isma’il Pasha for the opening ceremony of the Suez Canal

in 1869, under the exhibition of Egypt in the imperial age.
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Imperialism used alongside defensive developmentalism has been an effective tool
for initiating administrative and economic structures in the Middle East associated
with the modern age, integrating and marginalizing the Middle East within the world
economy. Ronal Robinson (as cited in Gelvin, 2016, p. 102) describes imperialism as
“aprocess whereby agents of an expanding society gain inordinate influence or control
over the vital areas of weaker societies using diplomacy, ideological persuasion,
conquest, and rule or by planting colonies of its own peoples abroad.” This is the main
difference that distinguishes modern imperialism from the experience of gaining land
through conquest prior to the modern era. Another substantial difference here is that
modern imperial systems which “gain inordinate influence or control over the vitals
of weaker societies” build an unequal image in terms of their public representation.
Literature, music, and dramatic arts provide cultural support for this.

The opera Aida by Verdi is an interesting experience in terms of presenting the
relationships between colonialism and culture in the 19th century in addition to being
an artistic work. Such an experience is not one dimensional; it shows a reflection
of the West’s economic and political interest in the East in cultural and intellectual
areas. When it comes to the colonial century, literature and music go beyond cultural
forms and turn into a way for societies to present and perceive one another in terms
of relationships between the West and East. This can be observed in the universal
exhibitions that began to be held in Europe in the mid-19th century.

Khedive Isma’il Pasha asked prominent Italian composer Giusppe Verdi to
compose a special opera that would be performed at the Cairo Opera House to mark
the occasion of the opening ceremony of the Suez Canal in 1867. Afterwards, Verdi
composed the opera 4ida, which would become a masterpiece in the repertoire of
opera, based on a story about ancient Cairo. In his opus, which he created for a
fee of 150,000 francs, Verdi narrates a love story set in ancient Egypt through the
Egyptian knowledge he learned from Mariette. In one study on imperialism, Said
described this work as stemming “from imperial dominance rather than being related
to imperial dominance,” adding that it “is a composite work, built around disparities
and discrepancies that have been either ignored or unexplored, that can be recalled
and mapped descriptively.” In Isma’il Pasha’s mind, this work turned into an Egyptian
piece blended with European tones (Said, 1998, s. 114).

As the art of opera had gained importance among other performing arts and become
a significant sign of middle-class culture in the 19th century, opera houses were built
in almost all large European capital cities. An increasing interest in the East led to the
creation of Eastern-themed locales. In particular, themes such as despotism, sexuality,
and harems were seen as a marketing method to attract audiences’ attention. Opera
might not have been held in the same regard as the Western tools that Said revealed
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as implementations for “rule, reconstruction and gaining authority over the East.”
However, remembering that opera was an effective mental exercise across Europe in
the 19th century is worth noting, as it was used to gain certain lands through culture
using repetition rather than military methods. “Like advertising or commercial
theatre today, successful opera has always had to target its audience carefully and it
often does so not only through the spectators’ desires but through their anxieties and
fears as well” (Hutcheon & Hutcheon, 2006, p. 242). From the perspective of French
and Italian experience, the themes of orientalist operas such as La Perle du Bresil,
Madame Butterfly, Samson and Dalila, L’Africaine, and Lakmé are about femme
fatales and are altogether exoticized. Adam, Charles Francois, Bizet, Massanet, and
Thomas take audiences to the East without presenting a de facto entity of emperorship.

Aida is an impressive work with its visual effects and dramatic musical structure;
its theme is different from Verdi’s other works. This difference is both historical and
cultural. One of the cultural meanings Aida has in European culture is that the East
is an exotic, distant, and ancient place that Europeans could use for a show of power.
The dramatic structure of the work is an unsolvable conflict between ethos and bios.
Verdi benefitted from the historical view of Egyptian science and academic authority
for the first time. Verdi’s descriptions of ancient Egypt were based on a harmony
of oriental themes with exotic practices. During the second scene, a duet between
Amneris and Aida aimed to renew and reproduce orientalism’s image of harems. In
fact, this exotic melodic structure led to an oriental atmosphere of Egyptian slaves
and women of the harem dancing. Dance is one of the most authentic characteristics
of the East in the eyes of the West. With the sexual associations represented by dance,
harems and the female body are exhibited in Aida.

Verdi conveyed two elements through Aida itself. Firstly, he gave women of the
East a place in his work in accordance with the traditional European style from every
outstanding research involving exotic elements. Therefore, he turned some of the priests
into nuns in his work. Secondly, he presented an emphasis on unfavorable ecclesiastics,
as seen in examples of the High Priest Ramphis and the executives of Eastern despotism.
Another significant point of the Eastern narration in Aida is the performance of exotic
music. Belgian musicologist Francois-Joseph Fétis analyzed Verdi’s works as resembling
non-European music that takes harmonic phrases based on the semitones of hypertonic,
oriental instruments exemplified in harps, flutes, and ceremonial trumpets.

The part in which the oriental atmosphere was felt most is the first scene of the
second act. This scene is a presentation of the East in many ways. The leading themes
are harems, sexuality, slaves, dancing, love, and envy. Such a choice of symbols
is not coincidental. The triangle of Eastern woman, sexuality, and harems are the
determinate components that define the Eastern world in the eyes of the West. For
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the Western audience, the part which turned Aida into an ethnography museum of
sorts is the scene showing the return of Radames. Egypt is depicted in 4ida as an
exotic and charming country, in addition to the performance’s visual and auditory
feast. The Egyptian setting is from ancient times and is quite removed from the view
established by Mehmet Ali Pasha and his successors. However, no great difference
exists in terms of its approach to oriental themes.

Beyond any doubt, Aida represents a significant step forward in Giuseppe Verdi’s
artistic career. Aida is among his most prominent works as a man of theatre. Moreover,
Verdi had other areas of remarkable characteristics apart from his competence in the
operatic art: his aim was not to create a work that only included oriental factors
representing a colonial mindset. However, he quite clearly didn’t stay away from the
general trends of the age. Aida is a work that repeated Western patterns of perception
of Egyptian society, even though it cannot be entirely called an orientalist musical
opus. This can be understood clearly from Verdi’s research into the characters he
created and his instrumental features and orchestration. Another point that should be
emphasized is that Verdi was inspired partly from a colonial sense and wrote about
the inequalities among relationships in the authentic 19"-century conditions.
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