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Ekspresyonizm ve Miizik: 20. Yizyilin i1k Yarisinda
I1. Viyana Okulu Cevresinde Gelisen “Yeni Muzik”
Yaklasimi ve Muzikal Modernizm

Z. Gulcin Ozkisi'
Yildiz Teknik Universitesi

Oz
Modernizm kapsami altindaki akimlara dahil olma bilinci, muzikte, diger sanat disiplinlerinde oldugundan
daha az belirgindir. Modernizm tust bashg alunda bulunan akimlar, ortak bir modernizm idealini
paylasmakla beraber, ozellikle sanatsal tretim bicimleri ve tavirlariyla birbirlerinden ayrildiklart ve
muzikten ziyade, plastik sanatlar ve edebiyat merkezli gelistiklerinden, muzikte bu akimlarin karsiliklarini
bulmak ya da besteci ve yapitlarini bu akimlar cercevesinde siiflandirmak (miizigin kendine has soyutlama
dili cercevesinin disina cikarak, ona dair yapisal ve bicimsel unsurlari edebi ya da diger disiplinlere ait
bir dille aciklamak) diger sanat disiplinlerinden daha karmasikur. Baslangicindan itibaren “soyutlama”ya
yonelik bir sanat disiplini olan muzigin, 6zellikle salt ses ve zaman organizasyonundan ibaret olan calgisal
bicimlerin, sahne performansi disinda az sayida farkh disiplinlere dair unsur barindirmalari (6zellikle edebi
metin barindirmamalari, bir diger deyisle, salt ses ve zaman ¢gelerinden olusmalari), bu akimlara dahil
edilmelerini zorlasurir. Bu ve benzeri kendi 6zel teknik kosullarindan otiiric modernizm, muzikte, diger
sanat akimlarindan biraz daha sonra yasanmaya ve anlasilmaya baslanmistir. Ekspresyonizm ve miizik
iliskisi s6z konusu oldugundaysa, miizikteki Ekspresyonist 6geleri bicimsel acidan tanimlamak zor olmakla
birlikte, yapitlarda ortak olan bazi genel ve 6zel bicimsel 6zellikler mevcuttur. Dolayisiyla Ekspresyonizmin
cesitli muizik ogelerindeki bicimsel gorantumleri tizerine bazi genel gozlemler yapilabilir ve bunlar resim ve

edebiyattaki Ekspresyonist ozelliklerle de ilgilidir.
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Modernizm ve Sanat

Modernizmin miizikle iligkisine gegmeden ve miizikte Ekspresyonist yaklasimlar:
incelemeden once, kisaca genel olarak sanatta modernizme deginmek faydali
olacaktir. Sarup, modenizmin yiizyilin doniimiinde ortaya ¢ikan, yakin zamana kadar
cesitli sanatlara egemen sanatsal hareketle birlikte anilan 6zel bir kiiltiirel ve estetik
bicimler dizisiyle ilintili oldugunu belirtir ve modernizmin klasisizme karst bilingli
olarak gelistigini ekleyerek devama eder: “Adlari siralananlar, ¢ogunlukla modern
diye smiflandirilirlar: edebiyatta Joyce, Yeats, Proust ve Kafka; siirde Eliot ve Pound;
tiyatroda Strinberg ve Pirandello; resimde Cezanne, Picasso, Matisse, Disavurumcu,
Fiitiirist, Dadaist ve Gergekiistiicti hareketler; miizikte Schoenberg ve Berg. ...
Modernizmin en temel 6zellikleri arasinda; estetik bir 6zbiling ve diistinlimsellik;
eszamanlilik ve montaj lehine anlat1 yapisinin reddi; gergekligin paradoksal, belirsiz
ve kesin olmayan agik u¢lu dogasinin arastirilmasi; biitiinlikli kisilik tasariminin
Freudcu “yarik” 6zne tizerindeki vurgu lehine reddedilmesi (sayilabilir) (Sarup, 1997,
s. 188-189). “Modernizm” 1860-1930’1u yillar arasinda giderek artan metalagsmaya
kargi sanata sahici bir deneyim alani saglamak ve miibadele yasalarina tabi bir
meta olarak aninda tiikketilmekten kagcinmak gibi iitopyen bir islevi yerine getirmek
icin bagvurulan sanatsal bir direnis stratejisi olarak kullanilmaktadir (Birkan, 1992,
s. 58). Modern yasamin kiiltlirel alanina damgasini vuran modernizm kendisini en
¢ok sanatlarda hissettirir. Modernist akimlarin hepsi de geleneksel sanata karst ¢ikar
ve geleneksel sanata karsit olan bir takim teknikler iiretirler. Modernist yontem ve
teknikler genellikle sanat eserinin formunda ortaya konulur. Ama modernist sanat
yalnizca bigimle ilgilenmez, aslinda 6zne, hakikat ve zaman-mekan algis1 gibi konular1
yorumlayarak bu igerige uygun bigimler yaratmaya caligir (Ozen, 2004, s. 3).

Modernist sanatta konu ve igerik ¢ok dnem tasir ve bir mesaj iletme kaygist soz
konusudur ancak sdz konusu mesaj, sanat yapitinin metninde iist anlam olarak
somutlanmis bi¢imde sunulmaz, aksi halde bu politik sanata doniisiir; mesaj, yapitin
“yeni” olan bi¢iminde sunulmalidir. Sanat tarihinde modernizm olarak adlandirilan
estetik tavirda, kigiselligin temel disavurum araci olarak diisiiniilen tislup modernist
sanat¢inin topos’udur, ama Uslup, 6ztatmini pesinde kosan narsisist bir benligin
ehlikeyifbir tarzda ifade edilmesi demek degildir modernistlerde (Eagleton, 1986, s.27).
Sanatla hayat arasindaki mesafenin ortadan kaldirilmas1 gibi bir kaygiya modernistlerin
higbirinde rastlanmaz. Yapitlarinin kolayca tiiketilmesini engellemek i¢in yapitlarinin
dokusunu yogunlagtirip bigimlerini bozar, onlar1 gizemli, i¢rek nesneler haline getirirler.
Yapitlariin sahte oldugunu disiindiikleri gercek hayattan miimkiin oldugunca uzak
durarak sahicilik kazanmasini amaglarlar. Bunu yaparken de Bi¢im’i (bozarak, montaj
kullanip organiklikten uzaklagarak) ve sanat yaptiklar1 araci (romanda dili, miizikte
tonal sistemi, resimde figiirt) sorunsallastirir, kesinlikten yoksun, muglak bir diinyay1
esdeger bir belirsizlik ve ¢ok-anlamlilikla yeniden iiretir; ¢cogu kez de bigim olusturup
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bozma, yani sanat yapma ugrasinin kendisini kurcalarlar. Ozetle, modernizmin ayirici
ozelliklerinden birisi bilingli (self-reflexive) bicimciligidir (Lash, 1985’ten akt., Birkan,
1992). Sanatta modernizmin, aslinda modernite denen ve aydinlanma diisiincesi ile
baslatilan donem ile pek uyusmadig: fark edilebilir. Nitekim belirli bir estetik anlayisi
olarak modenizm ger¢ekten, modernitenin tiim donemi icin degil, olduk¢a yakin bir
donemi icin gecerli goziikmektedir (Saylan, 1999, s. 79-82). Modern sanat seckinci
bir anlayisa dayanir ve modern sanat eserinin karmasik bir bi¢imi vardir, bu nedenle
algilanmas1 zordur. Modern sanat yapiti, yaraticisinin yaratim siirecinde olusturdugu
yogun bir diisiinsel ve sanatsal ¢cabayla ortaya ¢ikar, bu nedenle modern sanat1 tiiketen
kisinin de eseri tam olarak algilayip kavrayabilmesi i¢in ortaya bir ¢aba koymasi
gerekir. Ancak bu ¢abay1 ortaya koyabilmek i¢in de, konu {izerinde belli bir bilgisinin
olmasi, yeterli bir egitim siirecinden ge¢mis olmasi gereklidir. Modern sanat bu nedenle
gorece daha kiiciik topluluklara yoneliktir ve seckincidir (Saylan, 1999, s. 95).

Adorno, genellikle Marksist bir estetik goriis olan yansitmacilia, mimetizme
karsidir. Adorno, “dogru sanat, kendisiyle toplum arasinda uygunluk bulunan,
dolayisiyla toplumu en iyi yansitan sanattir” onermesine, bu yansitmaci kurama
karsidir. Adorno’ya gore, sanat, toplumu kendi i¢inde, ama kendi tarzinda absorbe
ederek bulundurur. O, toplumla iliskisini bdyle kurar, toplumu yansitarak ya da onun
sOzciisil olarak degil. Yansitma ilke olmaktan ¢ikinca onun yerini yeni bir ilke alir:
hakikilik, halislik. Bir sanat eseri ya halis bir eserdir ya da higbir seydir. Halislik
kendine 6zgiiliik, kendilik demektir. Sanat yapitinin hakikat icerigi, filolojik degil,
fakat felsefi bir yorumlama ve elestiri ile ortaya ¢ikarilir. Adorno sanati, “topluma kars,
toplumsal antitez” olarak goriir. Sanat ne toplumu onaylar ne de reddeder, uzlasmaz
fakat elestirir. Adorno Derrida’nin yapi-bozum (deconstruction) kavramini onceler.
Gerekgesi de Derrida’ninkiyle asagi yukari aynidir, Adorno’nun dili bozmasinin
nedeni mevcut dilin, onu olusturan iktidar1 onaylayici bir tarzda meydana gelmis
olmasi ve dilin zamanla igeriksizlesmesidir. Bu baglamda absiirt sanati olumlar ve
absiirdiin bu diinyay1 bozmak ve yenisini olusturmak icin ara¢ oldugunu diisiiniir:
“Absiirt bu diinyanin diizenini bozmak, tahrip etmek i¢in biricik sanatsal, upuygun
bi¢imdir.” Adorno i¢in sanat yapitinin formu ne kadar toplumsal gergeklikten farkliysa
o kadar politiktir. Ornegin Picasso’nun yapitlarindaki formlarin doganin ve toplumun
formlarindan farkli olusu ve bu konudaki modernist 1srarin arkasinda yatan budur.
Dolayisiyla bu agidan Marksist estetik¢ilerin modern sanata yonelttikleri apolitiklik
elestirisi de ¢ok insafsizdir. Adorno bunu kesinlikle kabul etmez, yani modern estetik
kesinlikle politiktir. Dolayisiyla bir sanat yapitinin politikligi temasiyla ilgili bir sorun
degildir, tamamen bi¢imiyle ilgilidir (Sanat ve modernizm konusunda Frankfurt
Okulu merkezli bu tartisma icin bk. Soykan, Dellaloglu & Keskin, 2003).

Adorno’ya gore bu diinyanin sanat tarafindan da dile getirilmesi gereken bir
hakikati vardir ve sanat, diinya koétii bir yer oldugu hakikatini dillendirmelidir. Ama
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sanat diinyanin kot bir yer oldugunu igerigi ile degil formuyla sdylemelidir ¢iinkii
igerigi ile s0yledigi zaman sanatin politik propagandaya doniisme riski vardir. Sanat
yapitt bu elestiriyi, rahatsiz edici olarak yapmalidir. Bu a¢idan modernist sanat,
Adorno a¢isindan mubhalif bir sanattir. Muhalif bir sanat olarak modernist sanatin
olumsuzlayici, degilleyici ve rahatsiz hissettiren islevi soz konusudur. Adorno
geleneksel sanat eserinin “olumlayict” oldugunu soyler; ona goére “olumlayict”
sanat artik “yanlig”tir; ¢linkii diinyamiz temelde (iyi) diizen i¢inde degil, aksine
kokten kotiidiir. Bu nedenle —birazdan ele alacagimiz— “yeni” miizik, neredeyse
olanaksiz olan, tutarli eserler yaratma talebini karsilar ki bu tutarlilik da en iyi
cagdas miizisyenlerin ¢ok gelismis estetik duyarliliklarini tatmin ederken, eserin
estetik niteliklerinin mevcut diinyanin bir olumlamasi oldugu yolunda yorumlara
ya da duygulanimlara yol agacak herhangi bir ara¢ ya da formun kullanimindan
kacinir (Guess, 2003, s. 64). “Yeni” ve hakiki yani olumlayici olmayan sanat yapiti,
geleneksel olumlamaci sanat, bu sanatin tiiketicileri i¢in ¢coklukla sanat yapiti olarak
bile taninmaz: “Giiniimiizde ger¢ekten dikkate deger olan yapitlar, artik yapit bile
sayilamayanlardir.” (Adorno, 2003, s. 82).

Miizikte Modernizm: II. Viyana ve Frankfurt Okulu

Modernizm ve miizik iliskisi lizerine siirdiiriilen tartismalarda, Frankfurt Okulu
ve Ozelinde Adorno’nun II. Viyana Okulu bestecileriyle —Arnold Schoenberg,
Alban Berg, Anton Webern— yakin iliskisi dikkate degerdir. Miizikte modernizmin
goriliniirligli ya da tasviri de ¢ogunlukla bu besteciler ve gelistirdikleri On iki ton
teknigi (dodecaphony/dizisellik/serializm) ile tanimlanir. I1. Viyana Okulu bestecileri,
kompozisyonel yonelimleri (geleneksel/tonal oOrgiitlenmeye karst gelistirdikleri
stratejiler —On iki ton ve atonal yonelimleri), politik duruslar ve tarihsel paralellik
gibi sebeplerle, Ekspresyonizmle iliskilendirilirler. Ekspresyonizminin bestecilik
dili, kisaca, tonalitenin terk edilmesi ile bestecilerin 1920’lerde on iki ton sistemi
gibi formiilleri benimsemesiyle tanimlanabilir. Tonal armoni dilini kullanmak yerine,
on iki ton sisteminde besteci, hicbirinin bir digerine hiyerarsisi olmayan kromatik
gamin on iki sesinden sabit bir dizi —ya da sira- olusturur (Crawford, 1993, s.
80). On iki ton teknigi ve miizigi, miizikte modernizmin oncii yonelimlerindedir;
clinkii dizisel disiince, miizigin tim konvansiyonel niteliklerinin ve tarihsel
birikiminin bir anlamda alasag1 edilmesidir. Ote yandan, on iki ton miizigi biitiiniiyle
konvansiyonel referanslar1 reddetmez; parcalanacak hedef olarak kendine tonaliteyi/
tonal orgiitlenmeyi secer ve Oncelikle onunla ugrasir. Diger konvansiyonel miizik
olgularmin kimilerinden ise faydalanir; bu baglamda en kuvvetli referansi ve teknik
temeli eski kontrpuan teknikleri, yani 18. yilizyil ve oncesinin polifonik miizigidir.
Bu agidan bakilinca, avant-garde ve “yeni” bir nitelik tagimakla beraber, bu miizik
yazma teknigi biitlinlikli bir reddetme ve gérmezden gelme niteligi lizerine
kurulmamustir; temel 6zii, reddetmekten ziyade, bir tiir hesaplasmadir ve bu anlamda
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da kuskusuz tarihseldir (Ozkisi & Diindar, 2016). Adorno, Schénberg’in atonaliteden
“sadece birbiriyle iligkili on iki ses” ile beste yapma yontemine dogru gelisimini,
aydinlanmanin diyalektiginin bir ugrag: olarak yorumlar. Miizikal malzeme olarak
tonalite on dokuzuncu yiizyilin sonunda bir nevi (ikinci) dogaya doniismiistiir.
Atonaliteye gecis ise miizikal 6znenin malzemenin sinirlamalarindan kurtuldugu
ve onun lizerinde rasyonel bir egemenlik kurdugu bir siirectir. Yine de, atonalitenin
mutlak 6zgiirliigli “zorunlu” bir ilerlemeyle, rasyonel anlamda daha etkin olan on
iki ses teknigine yerini birakmistir. On iki ton miiziginde “malzeme” (yani ikinci
“doga”), kisa bir serbest atonalite siireci ardindan bir kez daha 6zne {izerinde egemen
olmustur. Ozne, sistemin rasyonelligi yoluyla miizik {izerinde egemenlik kurar, ancak
bizzat rasyonel sistemin kendisine boyun egmeye mahkimdur. On iki ton teknigi
gercekten de 6zneyi ortadan kaldirir (Adorno, 2003, s. 83). Adorno’nun Yeni Miizigin
Felsefesi’ndeki “Ciddi ve estetik anlamda basarili miizik, yenilik¢i ve ilericidir”
yaklasimi —ki bu noktada yakin bir Hegel takip¢isi oldugu sdylenebilir (Geuss, 2003,
s. 66) ve tarihsel-estetik baglamda yeni teknikler iireten “ilerici” miizigi, politik
baglamda da “ilerici” olan miizikle 6zdeslestirmesi; ilerici ve yenilik¢i olmayan
miizigiyse, estetik anlamda oldugu gibi politik anlamda da gerici bulmasi1 dnemlidir.
Ornegin Schoenberg, Berg ve Webern “ilerici”, gergek “yeni” miizigin temsilcileri
olarak gosterilirken, Igor Stravinsky “neo-klasisizm”in temsilcisi ve muhafazakar
olarak tanimlanir. Adorno’ya gore Schoenberg ile Stravinsky arasinda hicbir uzlagsma
mimkiin olamaz ve ortak bir hi¢bir nokta bulunamaz (Adorno, 2003, s. 87).

Tonalitedeki belirli seslerin mevcut iktidarini reddeden on iki ton teknigi ve atonal
uygulamalar, s6z konusu ses hiyerarsisini ortadan kaldirmada énemli bir oynar. Bu
noktada modernizmin g¢ergevesi i¢inde bulunan avangard kavramini ayri bir yere
koymak gereklidir. Ciinkii avangard kural yaratma egiliminde degilken, genel bir
cerceve olan modernizm, avangardin getirdigi ve yaratma ortamina kattigi yeni
gerecleri kullanim kurallarimi belirler. Gelenekten, birikimden, kisacasi kiiltiirel
depodan 6tede, “yenilik¢i olmazdan 6nceki yepyeni olma hali, diye de tanimlanabilir
belki” (Batur, 1995, s. 24). Modernizm de yenilik¢i olma taraftaridir ancak bagladig:
noktadan kurallara varma egilimindedir; ancak bu kurallara gitme durumu, bir
tiir Klasisizm’e varma anlaminda degildir, daha 6tede, yeni ¢agin yeni estetiginin
kuramsallagma evrelerinde bir sistematik olmak diginda bir iilkiisti yoktur. Avangard
ve modernist olma durumunda belirebilen ardisiklik, Schoenberg, Berg ve Webern’in
atonal donemlerindeki biraz da el yordamryla ton olgusunu belirsizlestirme ¢abasiyla
besteledikleri eserlerde ortaya koyduklar1 yeni bulgulari daha sonra kurallagtirma
geregini duymalar1 ve on iki ton teknigini bulduklari yeni ve sinirsiz bir ses ortamini
dizginlemek, bir diizene yerlestirmek amaciyla sabitlemelerinde goriilebilir (Ozkisi
& Diindar, 2016). Fonksiyonal tonal 6rgiitlenmeyi kirmak adina, atonal uygulamalar
yerine ya da yami sira, on iki ton tekniginin gelistirilmesine duyulan ihtiyagta,
konvansiyonel yani tonal ya da modal bir ses orgiitlenmesi yoluyla miizik yapma
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yoniinde 6grenim gormiis, ses diinyast bu dogrultuda bigimlenmis bireyin (besteci),
yapiti liretirken, ses malzemesini i¢inde buluna geldigi ve 6grenimini aldig1 (bir nevi
“edinilmis akil”) orgilitlenme bicimlerine yonelmesini 6nlemek de s6z konusudur.
Boylece, besteciyi, ses orglitleme siirecinde, tonal ya da modal, kisaca geleneksel bir
yonelime “kaymaktan” da kurtaracaktir bu teknik.

20. yiizy1l modernizminin etkisiyle, sanatlarin, —hepsi olmasa bile en azindan 6nemli
bir parcasmin— soyutlamaya dogru kaymas: dikkat c¢ekicidir (Rothel, 1961, s. 32).
(Ekspresyonizmin, modernizmin diger yonelimlerinde oldugu gibi ve onlarla birlikte
soyuta olan egilimi paylasmasima (ve 6rnegin Italyan Fiitiirizmi ve Rus Konstruktivizmi
gibi dinamik ve insanhg: harekete gecirmeye ¢alismasina) ragmen, onlar gibi cagdas
yagamin hizini ve makinelesmesini olumlu bicimde kargilamak ve bir anlamda kutsamak
yerine, endiseyle tepki gosterdigi dikkatten kagmamalidir.) Ekspresyonizm, daha ¢ok
nesnelden soyuta gecisi olusturan duygusal sathadir. Bu olgu en rahat gorsel sanatlarda
algilanir: Kandinsky’nin Ekspresyonist resimlerinde dag imgeleri zamanla koruyucu ve
¢ok biiyiik tiggen seklini alir; bir agac ya da bir kilise kulesi giiglii bir sekilde tinsel, dikey
vurgu olarak ifade edilir; insanlar yalvaran, biikiik ve motivik 6Zeler haline gelir; at ve
binici lirik bir yaya indirgenir ve béylece soyutlama gelistirilir (Behr, Fanning & Jarman,
1993, s. 165). Ancak miizik, en basindan soyutlamaya dayandigindan, boylesi net, edebi
olarak betimlenebilen drnekler sunabilmek, bir miizik metni/miizikal kompozisyon i¢in
(0zellikle de galgisal formlar s6z konusu oldugunda) zordur. Bunun yerine, bestecinin
politik durusu, miizikal dinamiklerin yeni ve alisilmadik kullanimlaridan kaynaklanan
rahatsiz edicilik; tonalitenin yerine konulmak {izere gelistirilen yeni kompozisyonel
teknikler dikkate alimr. Empresyonizmde, sik sik askida birakilmasma ya da yetersiz
olmasma karsin tonalite her zaman yadsinmaz, oysa tutarli bicimde tonal olmayan
Ekspresyonizm, gelenegin ses malzemesi bakimmdan reddi noktasinda 6nemli bir fark
tasir. Fransiz Empresyonist miiziginde, disonans i¢inde olmakla beraber (Debussy nin
Pelleas et Melisande’sindeki gibi) seffaf dokularin yumusattigi armonik bir bulus s6z
konusudur; oysa Ekspresyonizmde agir, yogun dokular, genellikle yiiksek dinamikler
ve dinamik alandaki asirt zithklar vardir (Ozkisi & Diindar, 2016) ve Ekspresyonist
miizikte yogunluk ve giirliik belirleyici unsurlardandir. Ekspresyonistlere gore, artik ortak
bir miizikal dil giivencesi ortadan kalkmistir; hem bi¢im hem de armoni birer bireysel
miicadele konular1 haline gelmistir. Ttiim bu farkliliklarla birlikte, Schoenberg’in Style and
Idea’sinda isaret ettigi gibi, ortaya koydugu tonal tutarsizlik agisindan Empresyonizmin,
Ekspresyonizmi miimkiin kilmaya yardimci oldugu ve Ekspresyonizmin karakteristik bir
ozelligi olan “uyumsuzlugun 6zgiir birakilmasini” kolaylastirdig1 da unutmamalidir.

Erken yirminci yiizy1l modernizminin pek ¢ok akimi koklerini primitif kiiltiirlerde
ararken, Ekspresyonizm, malzemelerini ele almak i¢in teknik ya da mantikli siiregler
yerine psikolojik diirtiilere dayandirmasi ile de 6zgiindiir. Yiizeysel taklitler daha
derin olan anlami aragtirma ihtiyaglarina cevap vermediginden, gercekeiligi ve
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dogaciligi1 da reddetmislerdir (Crawford, 1993, s. 80). Ekspresyonizmde hiimanizme
kars1 var olan egilim, tartma, test etme, esitleme, formiile dokme gibi mantiksal
islemleri reddeder; onun yerine bireyin bigim ve tutarlilik {izerine bilingsiz ve sezgisel
anlayisindaki biitiinliige inanir. Oysa bahsi gegen ve reddedilen uygulamalarin
bliytik kismini kapsayan “yeni” miizik, 6zellikle de iki ton ve sonrasinda gelen total
serializm, ¢ok siki bir miizikal orgiitlenmeyi kosutlar ve yapiti olabildigince kapali
(performans sanatlariin -her yeni icrada- degisim unsurunu resim, heykel gibi diger
klasik sanatlardan daha fazla barindirmasi, yani yapitin agikligimin her zaman baki
olmasi —manyetik banta kaydedilerek kapatilmig yapitlar1 degil, canli performansa
dayananlar1 g6z oniinde bulundurmak kaydiyla) kilmaya c¢alisir. Ancak on iki ton ve
total serializmdeki, Ekspresyonizmin dogasina pek de uygun diismeyen bu 6nceden
belirlenmislik, sik1 orgiitlenme ve —olabildigince— kapalilikla birlikte, tonalitedeki
belirli seslerin digerlerine hiyerarsisine bagkaldir1 ve gelenegin radikal bi¢imde reddi
ile net bir iktidar karsitligi s6z konusudur. Bu agidan Ekspresyonizm, miizikli sahne
yapitlarinda (6rnegin miizik tiyatrosu ve operada dekor, kostiim, 151k, karakterler,
libretto gibi ek unsurlardan 6tiirii) salt miizikal —6zellikle edebi metin icermeyen,
calgisal— tiirlere oranla, daha belirgin bicimde gozlenebilir.

Otoriteye —ya da gelenege— karsi isyan, yabancilasma ve kaygi, Ekspresyonizmi
meydana getiren 6nemli unsurlardandir. Hizli sanayilesme, kentlesme ve gittikce hizlanan
teknolojik gelismelerle birlikte insan ruhu, duygulart ve hayal giicliniin taleplerinin
g6z ardi edildigini ve maddeci degerler ugruna bastirlldigimi diisiinen Ekspresyonist
sanatgilar, temelde bu konulara odaklanirlar ve sosyalist tandanshdirlar. Bir bankadaki
muhasebecilik isinden miizik hayatim1 devam ettirmek i¢in istifa eden Schoenberg’in,
¢ok az gelir getirmesine ragmen 1895-1900 yillar1 arasinda Viyana yakinlarinda is¢ilerin
olusturdugu miizik gruplarmda sef olarak caligmig olmasi; 1910°da Schoenberg,
Webern ve Berg’in miidiir yardimcisi olacagi Viyana’da bir halk konservatuari agmayi
ayrintilartyla planlamasi; Habsburg rejiminin 1918°deki ¢okiisiiniin ardindan Avusturya
Sosyalist Demokrat Partisi'nin Anton Webern’i Viyana yakinlarindaki Mdodling’de
kurulmus amator bir erkek miizik grubunun sefi olarak atamasi ve Webern’in bu isi
severek yapmasi gibi nedenlerle s6z konusu besteciler sosyalist diisiinceye yakin
bulunarak, ideolojik ag¢idan da Ekspresyonist olarak tanimlanirlar.

II. Viyana Okulu bestecileri —diger Ekspresyonistler gibi, psikanaliz sembol
ve yontemlerini kullanmig, Freud’un teorileri ve psikanalizle yapitlarinda baglar
kurmuglardir. Cinsiyetler arasindaki iligkilere dair sikintilar ve kadin psikolojisi
ve cinselligi iizerine diigiiniilmeye ve bu konular sanat yapitlarina dahil edilmeye
baslanmistir. Schoenberg’in Erwartung’u, Berg’in Wozzeck’i ve Lulu’su gibi bir¢ok
opera, cinsiyete karsi yeni yaklasimlar gelistirmeye Onem vermislerdir. Wilhelm
Worringer’a gore tedirginlik ve korku zamanlarinda insan, dis diinyanin baslica
korkularin1 ve sorunlu olgularin1 kontrol etmek ve onlarn {istesinden gelmek i¢in
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sanatsal iiretiminde duygusal carpikliklara ve sonrasinda da soyutlamalara basvurur:
Bu tip bir yaratma, aklin miidahalesi olmaksizin i¢giidiisel gereklilik igerir ve insanin
distaki karigikliktan kalani bulabilmesinin tek yoludur (Worringer, 1953, s. 47). Sanatin
yeni dili, izleyicisini etkin katilim saglayacak kadar sarsmalidir ¢iinkii sanat¢i diinyanin
bir aksinden ziyade bir harekete geciricidir, bdyle bir tinsel enerji bogsalmasinin abartili
mimiklere ve garip olam1 ¢evreleyen dogal goriintiilerin ¢arpitilmasina yol agmasi
miimkiindiir. Carpitma ve gariplik, anlami yogun bir sekilde hissedilmesine ragmen
gizli kalmas1 gereken psikolojik hallerin anlatilmasinda 6nemli bir rol oynar.

Ekspresyonizm 19. yiizyll programli miizik yoneliminin sonunu isaret eder:
Ekspresyonist miizigin kisisel ve psikolojik igerigi i¢in lineer bir program ya da bir anlatici
geregi yoktur. Ekspresyonistler, geleneksel bigimsel kisitlamalarii sorgularlar ancak
bu Ekspresyonist miizigin kesin bir sekilde bi¢imden yoksun olmasi anlamina gelmez.
Bicim geleneksel normlara uygun diismek ve analitik olarak ¢oziimlenebilmek zorunda
degildir: Schoenberg kisinin “bi¢imi hissetme” durumundan sz eder; bu da bireyin
“teorileri bir kenara birakip kendini hayal giicline birakmasina™ izin verir (Schoenberg,
1911, s. 105). Schoenberg’in tahmin edilemeyen ve siirekli degisen bi¢imleri, Freud’un
hipnotizmanin daha o6nceki prosediirlerini degistirmek icin psikanalizde kullandig1
serbest iligkiye benzer. Miizikal melodide keskin yon kaymalari, genis araliklar ve hiz
asiriliklar yoluyla gerceklestirilen gerilim, Die Briicke sanatcilarin tahta basmakaliplart
ve resimlerindeki keskin ve ¢ikintili gizgilerle yansitilana benzer modern bir huzursuzluk
veya yabancilasma etkisi yaratir. I¢sel yasamda denge eksikligi ve tutarsizhik séz konusu
oldugundan, melodik, ritmik ve diger unsurlarda —sahne, kostiim, dekor gibi - simetriden
kacinilir. Ayni sekilde edebi tekrar ve periyodik yapt da zamanin ruhunu yansitmadigi
i¢in reddedilir. Schoenberg bu asimetrik melodik bi¢imi “miizikal nesir” (musical prose)
olarak adlandirir. Kontrapuan ve es zamanliligin ekspresyonizmin 6zelliklerinden oldugu
diistiniiliir: Kontrapuntal yazi, besteciye ayni anda ¢ok ve ¢esitli biling seviyelerini ifade
etme olanagi sunar. Schoenberg ve Berg’in eserlerindeki kontrapuntal tabakalagma siklikla
psikolojik tabakalagmay1 temsil eder (Crawford, 1993, s. 80). Ekspresyonist ya da biiylik
cercevede modernist “yeni miizikte” tonalitenin ve fonksiyonel armonik 6rgiitlenmenin
terk edildigi kompozisyonlar, pargali yapilarindan da kaynaklanan sebeplerden otiirt,
gelisimi zor ve bu nedenle kisa yapitlardir. Bu atematik yap1 ve miizikal tekrarsizlik, uzun
miizikal anlatimlar1 imkansizlagtirir (Webern, 1963, s. 55). Bu kisa soluklu yapitlarin
kavramsal gergevesi ise, gelisen teknoloji ve kentlesme ile giindelik yagam pratiklerinin
degismesi ve hayatin eskisinden cok daha hizli akmasi dolayisiyla miizikal tiiketim
pratiklerinin benzer oranda degismesiyle de agiklanabilir.

Ekspresyonist miizikte ritim, modern yasamin hem igsel hem de digsal siireksizligini
yansitan, beklenmedik asimetri ile nitelenir. Eserlerinde saplant1 derecesinde tekrar edilen
ritmik motifler, motorik ritimler, gerilim yaratmamn yam sira bigimi de etkiler (6zellikle
forma/bicime dair “kesit” 68esi bakimindan). Ekspresyonist olarak anilan bestecilerin
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yapitlarinda, es zamanliliga ulasma ihtiyacinin yogun dokulara yol agmasina karsin, ge¢
19. yiizy1l miiziginin 6zelligi olan melodik ve armonik dolgu, burada s6z konusu degildir.
Siislemelerin kullanmilmamasi, Empresyonizmin ilk yillart boyunca (Schoenberg’in de
arkadas1 olan) Viyanali mimar Adolf Loos’un isaret ettigi yeni islevsel sadelige tekabiil
eder. Miizikal doku fazlasiyla kopuk olabilir, ¢iinkii tahmin edilemeyen duygusal diirtiiler
siklikla sessel (6zellikle motifler ve dizileri) ve ritmik degisikliklere neden olur.

Yeni calgisal tekniklerin (flutter-tongue —fliitte dilin titresimiyle olusturulan
ses efekti—, glisando, yay tahtasiyla ve kopril esiginde ses iiretme gibi) kapsamli
kullanim1 da dikkat ¢ekici bir yeniliktir. Tonal ustalik Ekspresyonist miizik i¢in artik
bir hedef olmasa da “tin1” (konvansiyonel tabirle, renk) Ekspresyonist araglar i¢in
son derece dnemlidir. Yeni akustik efektler, bu uygulamalar1 transandantal bir alan
icine genisletir (Crawford, 1993, s. 18). Insan sesinin tekrar vurgulanmasi ve 6zellikle
Sprechstimme gibi yeni vokal tekniklerin gelistirilmesi, Ekspresyonist bestecilerin
hiimanist kaygilar1 goz oniinde bulunduruldugunda gayet anlasilirdir (Dunsby,
1992, s. 6). Yeni vokal tekniklerin tinisal olasiliklari zenginlestirmesinin yani sira,
dinleyiciyle sok edici derecede dogrudan iletisim saglayan, konusmayla sarki sdyleme
arasinda bir yerde duran Sprechstimme de dénemin en dnemli uygulamalarindandir
ve opera tiiriiniin stirekliliginde 6nemli yere sahiptir. Operanin biitlinciil bir sanat
yapitt (gesamtkunstwerk) olup, miizikle cesitli sanat disiplinlerini de barmdiriyor
olmasi, opera ve modernizm iligkisinin kurulmasimi ve modernist unsurlarin ele
alinmasii (diger salt miizikal bi¢im ve tiirlere oranla) kolaylastirir. Ozellikle edebi
metne (libretto) sahip olmasina karsin, modernizme iliskin tartismalarda operadan
nadiren s6z edilmesi ve bodyle bir tartigmanin yeterince olusmamasi dikkat ¢ekicidir.
Bu durum, biiyiik 6lglide, modernizmin, sanatta “yeni” bi¢imsel ve kavramsal
olusumlar1 6nermesi fakat operanin piyasa kosullarina, mesleki yapilara ve kurumlara
sik1 sikiya bagimli olmasi nedeniyle koklii bigimsel yeniliklere diger sanatsal ve
kiiltiirel bigimlerden daha diren¢li olmasindan kaynaklanir. Ayrica opera sanatinin
geleneginden tasidig1 ve modernizmle birlikte bile baglarini ¢ok fazla seyreltemedigi
Avrupa aristokrasisi ve burjuvazisiyle iliskisi de bu noktada énemli bir diger sebeptir:
Geleneksel opera dinleyicisinin biiyiik kismini bu siniflara mensup kisiler olustura
gelmistir ve bu kitlenin, opera sanatindaki yenilik arayislarina ve “yeni” operalara
sicak bakmayacagi diisiincesi hiikiim siirer; boylece kurum olarak opera, finansal
bakimdan bagimli oldugu s6z konusu tiikketiciye ihtiya¢ duyar. Tiim bu sebeplerle
birlikte, 20. ylizy1lin ikinci yarisina dek miizik kuramecilari ve operacilarin, operanin,
modernist sanat akimlar1 altinda yer bulmasini, diger sanat disiplinlerine mensup
sanat¢1 ve kuramcilardan daha az tercih ettigi goriiliir. Fakat zamanla operanin, sadece
miizik disiplinini degil, ayn1 zamanda modernizm tartismasinin, bagl olduklar:
akademik ¢evrelerce yapila geldigi mimari, plastik sanatlar ve edebiyati da biinyesinde
barindiran “biitiinciil” bir tiir olmasinin fark edilmesi ve 20. yiizyilla birlikte opera
sanatinda, diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi bigimsel ve kavramsal agidan yeni
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ve Onemli degisiklikler meydana gelmesiyle, opera ve modernizm tartigmalar1 da
yeni bir boyut kazanir. Operaya modernizm ¢ergevesinden bakmak, 20. ylizyil ve
sonras1 operalarin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel baglamlar1 igerisinde, tiim gonderme
ve alt metinlerinin dogru bigimde okunmasinin yani sira, yeni tartismalara imkan
vermesi ve bdylece opera tiiriiniin devamliligini saglamasi bakimindan da 6nem tasir.

Siklikla Romantizmin en son ve asir1 hali olarak goriilebilse de 20. yiizyilin doga
ve toplumsal degerlerden sancili kopuslarini yansitan Ekspresyonizm, kuskusuz
erken modernizmin bir parcasidir (Crawford, 1993, s. 21). Romantik sanat¢1 i¢sel
hayatin en giizel dakikalar1 tizerinde yogunlagmisken, Ekspresyonist sanatg¢i
onun daha cok cirkin ve rahatsiz edici yliziinii dogruca ifade etme zorunlulugu
altinda hisseder. Romantik besteciler miizikal formu ve tonal armoninin sinirlarimi
genisletmistir, buna karsin Ekspresyonistler, geleneksel (genellikle burjuvaziye ait
bir yasam dilidir kastedilen) bir yasam dilini temsil eden bu uzlagsmaci ve olumlayici
kavramlar1 param parca etme egilimindedirler. Ekspresyonistlere gore, artik ortak bir
miizikal dil giivencesi ortadan kalkmigtir; hem bi¢im hem de armoni birer bireysel
miicadele konular1 haline gelmistir. Pek ¢ok yonden Ekspresyonizm bir bigimden
ziyade bir tutum gibi goriiniiyor. Adorno’nun (2002, s. 619) Ekspresyonist miizik
tartismasindaki ifadesi bu noktada dikkate deger: “Ausdrucksmusik kavramini ya da
gliniimiizde ¢ok belirsizce uygulanan ekspresyonist miizigi elestirmek gerekir. Belli
bir miizigin psikolojik olup olmadigina, bir seyler ifade edip etmedigine bakilarak
karar verilmez. ... ekspresyonist degil denilebilecek ¢ok az miizik vardir.”
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Extended Abstract

Expressionism and Music: A “New Music” Approach and
Musical Modernism in the First Half of the 20th Century
around the Second Viennese School

Z. Gulcin Ozkisi'
Yildiz Teknik Universitesi

Abstract
Consciousness, which is included in trends under the scope of modernism, is less prominent in music
than in other art disciplines. Either finding the trends under the heading of modernism, together with the
common ideal of modernism, first by what distinguishes them from one another in terms of their artistic
forms of production and attitudes and to an excessive degree through music as well as the plastic arts and
literature-based developments, or classifying composers and their works in the framework of these trends
(explaining the literary of structural and stylistic elements related to it or through a language that belongs to
other disciplines by escaping the environment of music’s own distinctly abstract language) is more complex
than in other art disciplines. Since its beginning as an art discipline directed towards “abstraction”, music’s
housing of the element related to a small number of different disciplines apart from stage performance and in
particular its instrumental forms that consist of pure sound and time (in that it doesn’t particularly contain
literary text; i.e., it consists of only rhythm and sound elements), has made it difficult for these trends to
be included. Because of this and similar special-to-itself technical conditions, modernism in music began
to be experienced and understood a little later than in other artistic trends. And when the subject is the
relationship of Expressionism and music, together with the difficulty of describing Expressionist elements
in terms of form, some general and special stylistic qualities with common structures become available. As
such, some general observations can be made regarding Expressionism’s stylistic appearances in a variety of

musical elements, and these also relate to the Expressionist features in paintings and literature.
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In debates on modernism and music, the affinity between the Frankfurt School
(especially T. Adorno) and the composers of the Second Viennese School (Arnold
Schoenberg, Alban Berg, and Anton Webern) is remarkable. Modernism in music
has often been described by these composers through their 12-tone techniques
(dodecaphonic serialism). The Second Viennese School composers are associated
with Expressionism for reasons such as their compositional orientations (i.e., the
strategies they’ve developed towards traditional/tonal organization), political stances,
and historical parallelisms. Generally, expressionism in music can be defined through
the abandonment of tonal organization in the 1920s.

The 12-tone technique is at the forefront of modernism in music because its serialism
is a subset of all the conventional qualities and historical accumulations of music. On
the other hand, 12-tone music does not entirely reject conventional references; it has
chosen tonality and tonal organization to be the target first dismembered and dealt
with. Twelve-tone techniques and atonal applications reject the hierarchical tonal
relations of sounds. That disciplines in the arts usually turn towards abstractions
through the influence of 20"-century modernism is remarkable. The emotional phase
constituting the transition from object to abstract can be described as Expressionism.
This phenomenon is perceived most comfortably in the visual arts. However, as
music has been based on abstraction from its very beginning, presenting such clear,
literary illustrations is difficult for musical compositions, especially when mentioning
instrumental forms. Instead, factors should be considered such as the composer’s
political stance, the uproar caused by using new and unusual musical dynamics, and
the innovative compositional techniques that have been developed to replace tonality.

Alienation, anxiety, and rebellion against tradition and power are important elements
in Expressionism. Like other Expressionists, the composers of the Second Viennese
School have used the symbols and methods of psychoanalysis, establishing links between
their works with Freud’s theories and psychoanalyses. Concerns about the relationship of
gender with women’s psychology and sexuality have begun being considered, and these
issues are then included in artwork. Many operas such as Schoenberg’s Erwartung and
Berg’s Wozzeck and Lulu have been committed to developing new approaches to gender.
Expressionism points to the end of the 19th century’s tendency toward pre-planned
music. No need exists for a program or conductor in the personal and psychological
content of expressionist music. Expressionists question traditional formal constraints,
but this does not mean that Expressionist Music is completely lacking in form. Its
form does not have to conform to traditional norms or be analytically “solvable.”
Schoenberg’s unpredictable and ever-changing forms have been likened to Freud’s
free association in psychoanalysis and how it had changed the previous procedures of
hypnosis. Long intervals and tempo in music create a contemporary unrest or alienation
effect. Because of the lack of equilibrium or consistency in the internal movement,
symmetry is avoided in melody, thythm, and other elements such as costume and decor.
Likewise lyrical repetition and rhythmic structure are rejected because they do not reflect
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the spirit of time. Schoenberg calls this asymmetrical melodic form “musical prose.”
Counterpoint and concurrency are considered as features of expression. Contrapuntal
compositions offer the possibility of expressing many levels of consciousness within
the same composition. In expressionist or modernist new music, compositions are
short pieces due to their fragmented constructions. This athematic structure and
musical irregularity make it difficult to establish long-standing musical structures. The
conceptual framework of these short-lived works can be explained through changes
in technology, urbanization, and the evolving and accelerating practices of everyday
life. The rhythm in expressionist music is characterized by unexpected asymmetry,
reflecting both the internal and external discontinuity of modern life. In addition to
expressionists’ creation of thythmic motifs, motoric rhythms, and tension in obsessively
deceptive works, they also affect the form, especially in terms of the form’s “sections.”
Repeated rhythmic motifs and motor rhythms in expressionists’ works influence
the form as well as create tension, especially in the context of a form’s section. In
the works of expressionist composers, the need to achieve synchrony leads to the
formation of dense textures. Musical ornamentations are not used, and this tendency
resembles the functional simplicity in modern architecture. The music’s texture may
be excessively disconnected, as unpredictable emotional upsets often cause vocal and
rhythmic changes. The comprehensive use of new instrumental techniques has also
been a remarkable innovation. The re-emphasis of the human voice and development of
new vocal techniques, especially Sprechstimme, become clear when one considers the
humanist concerns of Expressionist composers. Sprechstimme, standing somewhere
between singing and talking, is also one of the most important applications of the era
and has an important place in the continuity of the genre of opera. The fact that opera is
a holistic work of art (Gesamtkunstwerk), as well as being music and a variety of artistic
disciplines, makes relating opera to expressionism and modernism easier. In discussions
on opera, even with its particularly lyrical libretto, the fact that modernism has rarely
been mentioned and such discussions occur insufficiently is worth mentioning. This
is largely because opera, being heavily dependent on market conditions, professional
structures, and institutions, is more resistant to radical formal innovations than other
artistic and cultural forms. In addition, the connection opera carries within its traditions
to the European aristocracy and bourgeoisie, which even modernism has been unable
to dilute much, is another important factor on this point. Looking at the opera from the
framework of modernism is important not only to properly read all the references and
sub-texts within the social, political, and cultural contexts of the 20%-century and post-
20" century opera, but also for being able to open new discussions on opera and thus
the opportunity for its continuance. Although Expressionism has often been seen as the
final extreme form of Romanticism, Expressionism is a part of early Modernism, which
reflects the painful breaks from nature and the social values of the 20th century.
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