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OZET

Sinema, basit bir tanim ile ifade edilecek olursa, goriintiilere hayat vererek (ses, hareket, vs.) yansitma sanatidir.
Sinema, hayatin icinden hemen her seyi konu edebilecegi gibi, tamamen hayal diinyasinda yaratilan, kurgusal bir
gercekligi de sunabilir. Sinema, sesin, hareketin, renklerin, mekanlarin, objelerin, 15181n ve daha bir¢ok gorsel ve
isitsel 6genin yardimiyla, kendini izleyiciye sunar. Bu kadar fazla 6genin i¢ ice gectigi sinema, elbette ki, disiplinler
arasl bir sanat dalidir. Mimarlik ve sinema iligkisi de sinema sanatinin ortaya ¢ikisindan itibaren baslamistir.
Sinemada filmdeki olaylarin mekanlar icinde ge¢mesi ve mimarligin ‘mekan yaratma sanati’ olmasi, her iki
disiplinde de mekén olgusunun giiciinii gosterir. Sinema, kurguladigi mekadnlarda mimariden yararlanir ve
aktarmak istediklerini mekansal baglamda izleyiciye sunar. Sahneler mekanlarda gecer ve mekanlar mimari
tasarimin ana unsurudur. Sinema ve mimarinin bu birlikteligi, sadece mekansal unsurlar ile degil, konu
bakimindan da saglanabilir. The Fountainhead (Hayatin Kaynagi), modern mimarinin temel ilkelerini benimseyen
bir mimarin toplum i¢cinde kabul edilmek ve meslegini kendi degerleri ugruna yapmak istemesini konu alan bir
filmdir. Bu ¢alismada, film, ortaya koymak istedigi unsurlar bakimindan incelenmis ve bu inceleme ile ‘mimarhk’,
‘mimar olmak’, ‘geleneksel - modern mimarlik’ ve ‘bir mimarin kendine ve topluma karsi sorumluluklarr’
konularinda sorgulama yapilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: The Fountainhead, mimarlik, mimarlik ve sinema, mimar olmak, modern mimarlik.

AN INVESTIGATION ON THE MOVIE ‘THE FOUNTAINHEAD’ AND ‘BEING AN

ARCHITECT’
ABSTRACT

In simple terms, cinema is the art of bringing images to life (sound, movement, etc.). Cinema can be about almost
anything from life, or it can present a fictional reality created entirely in the imagination. Cinema presents itself to
the viewer with the help of sound, movement, color, space, objects, light and many other visual and auditory
elements. Cinema, in which so many elements are intertwined, is, of course, an interdisciplinary art form. The
relationship between architecture and cinema has started since the emergence of the art of cinema. The fact that
the events in cinema take place in spaces and that architecture is the 'art of creating space' shows the power of the
phenomenon of space in both disciplines. Cinema utilizes architecture in the spaces it constructs and presents
what it wants to convey to the audience in a spatial context. Scenes take place in spaces and spaces are the main
element of architectural design. This unity of cinema and architecture can be achieved not only through spatial
elements but also in terms of subject matter. The Fountainhead is a film about an architect who adopts the basic
principles of modern architecture and wants to be accepted in society and do his profession for the sake of his own
values. In this study, the film was examined in terms of the elements it wanted to reveal, and through this analysis,
an attempt was made to question the subjects of 'architecture’, 'being an architect’, ‘conventional - modern
architecture' and 'an architect's responsibilities towards himself and society'.
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1. GIRiS

Sinemanin icadiyla baslayan sinema mimarlik iliskisine bakildiginda, iki sanat dalinin birbirinden
etkilendigi aciktir (Besgen & Koseoglu, 2019, s.28). Bu etkilesim oncelikle mekanlardan bagslar.
Dolayisiyla mimarlik ve sinema arasindaki etkilesimi mekan tasarimi tlizerinden ele almak gerekir.
Mimarlik, pek cok sanat daliyla iliski icerisinde olmustur. Bunlar arasinda resim, yontu, edebiyat vb.
bulunmaktadir. Mimarlik-sinema etkilesiminde; sinemanin gorsel giiciinden, gergege yakin mekan
duygusu verebilme yeteneginden ve yarattigi mekansal alternatiflerden faydalanmak miimkiindiir. Iki
sanat dalinin yontemleri ve farkli bakis a¢ilari birbirini beslemektedir. (Erdogan & Akarsu, 2023, 5.143).

Mimarlik ve sinema arasindaki etkilesim {lizerine yapilan arastirmalarda dncelikle mekan tasarimi ele
alinmistir. Sinemadaki mekanin tanimlari ve mekani tasarlama yontemleri incelenmistir. Besisik
(2013), sinema ve mimarlik arasindaki iliskiyi ti¢ baslik altinda 6zetlemistir: giincel gelismeleri yansitan
bir platform, yaratici vizyon i¢in bir test alani ve mimari pratige ve sanat eserlerine farkli bir bakis acisi
saglayan yeni bir yaklasim. Magliozzi (2009), sinemanin 6znenin zihninde gorsel olarak aktarilan
hareketli goriintiiler yaratmasiyla mekanin deneyimsel boyutunun ¢ok giiclii bir sekilde kavrandigini
vurgulamistir. Vidler (1993) ise, sinemasal mekanlarin yapiminda mimarhigin acik roliini ve film
setlerindeki mimarinin insa edilmesi icin 151k, gélge, 6lcek ve hareketi insa etme kapasitesi icerdigini
vurgulamistur.

Mimarlik ve sinema, her ikisi de ¢ok yonlii yasam vizyonlari olusturduklari ve bu olusuma arag olduklar
icin siki bir baglantiya sahiptir. insan hayatina tiim yénleriyle yaklasan sinema, organik olarak
tanimlanabilecek kurgunun gorsel anlatimidir. Sinemanin gorsellik {izerine insa edilmesi ve yasamdan
kesitler sunmasi, insanin sekillendirdigi ve dolayisiyla onu anlatan bir forma sahip olmasi, bu disiplini
mekadna muhtac hale getirmektedir (Ek Bektas, 2017, s.206). Her ikisi de insan lizerinden harekete
gecer. Biri yasami sinirlar icinde konumlandirirken, digeri onu bir anlamda yok eder ya da
derinlestirerek bir anlatim araci olarak kullanir (Yildirim, 2017, s.110). Sinema da bir bakima mekéan
yaratma sanatidir. Mekdnin sinemadaki en ayirt edici islevi, anlati yaratma acisindan ikonik olmasidir.
Mekan, ikonik boyutuyla olaylarin gectigi ortami tanimlar; donemin temel 6zelliklerini, karakterlerin
toplumsal durusunu ve hikdyeyi yansitarak izleyiciye baglam diigiimleri sunar (S6zen, 2014, s.13).

Sinemanin zamani ve mekani yeniden treterek olusturdugu kurgusu bir¢ok agidan zengin bir deneyim
sunma imkani barindirmaktadir. Cogu kez olusturdugumuz diinya icinde sinirh kalan bizleri bazen
gozlemci konumuna yerlestirmekte bazen ise yeni diinyalarin igine birakarak bakis agimizi
genisletmektedir. Bu deneyim farkli disiplinlerdeki insanlarin goriisleriyle de birlesince daha da
genislemektedir (Aydin, 2021, s.792). Bu baglamda incelenen King Vidor sinemasinda The
Fountainhead (Hayatin Kaynagi), modern mimarligin temel prensiplerini benimseyen bir mimarin
toplum icinde kabul edilmek ve meslegini kendi degerleri ugruna yapmak istemesini konu alan bir
filmdir. Bu ¢alismada, film, ortaya koymak istedigi unsurlar bakimindan incelenmis ve bu inceleme ile
‘mimarlik’, ‘geleneksel - modern mimarlik’, ‘mimar olmak’ ve ‘bir mimarin kendine ve topluma karsi
sorumluluklart’ konularinda sorgulama yapilmaya ¢alisiimistir.

The Fountainhead (Hayatin Kaynagi) filmi, Ayn Rand’in ayni isimli kitabindan beyaz perdeye tasinan bir
yapit. 1949 yapimli film, King Vidor yonetmenliginde ¢ekilmis. Filmin oyuncu kadrosunda, Gary Cooper,
Patricia Neal, Raymond Massey yer aliyor. Film, 6zgiin ve yenilik¢i bir mimar olan Howard Rook’un,
meslegini yapmaya calisirken toplum ile miicadelesini ele aliyor. Film ayni zamanda, meslegini kendi
inandig1 bicimde yapmaya c¢alisan bir mimar lizerinden yola ¢ikip, geleneksel ve modern mimariyi,
mimar olmay1 ve tiim bunlar tizerinden bireycilik - cogulculuk kavramlarini izleyenlere sorgulatiyor.

Bireycilige ve rasyonel egoizme dayali objektivizm felsefesi ile Ayn Rand, bugiin bile tartismali bir
filozoftur (Demirel, 2021, s.63). Sahip oldugu bu felsefeyi eserlerine yansitan Rand, The Fountainhead
kitabinda da bu durumu, mimarhk {izerinden ortaya koymus. Bu baglamda kendi diisiincelerini,
ilkelerini, tasarim anlayisini ve ideallerini, her seyin iistiinde tutan bir mimarin toplumla ¢atismasini ele
almis. Filmde, bireysel durusu temsil eden Howard Roark, popiiler kiiltiiriin taleplerine boyun egmeyen,
asla vazgecmeyecegi prensiplere sahip ve modern mimarligin temel ilkelerini benimseyen bir mimar.
Bu ilkeleri, ¢izimlerinde uygulayan Howard’'in istedigi tek sey, ona ait olan cizimlerin oldugu gibi kabul
edilip, insa edilmesi. Filmde, ¢ogulculugu temsil eden taraf ise ling kiiltiiriine her giin yeni bir kurban
arayan topluma, bu kurbani, onlarin istedigi gibi ‘skandallar’ ile sunan, dénemin en popiiler gazetesi The
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Banner. Kamuoyunun giindemini belirleyen ve yazdiklari toplumun biiyiik kesimi tarafindan kabul
edilen The Banner, Kkitleler lizerindeki giicii ile, kentteki mimarinin nasil olacagini ve bir mimarin
mesleki degerlerini ve tasarim prensiplerini dahi yoneten bir konumdadir. Bu iki zit kutup, film boyunca
birbiri ile ¢atisir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu calismada, sinema ve mimarlik arasindaki iliski The Fountainhead filmi {izerinden nitel bir bakis
acisiyla ele ahmmistir. Bu baglamda, icerik analizi yontemi kullanilarak film detayl bir sekilde analiz
edilmistir. Filmdeki karakterlerin mimarlikla kurdugu bag - o6zellikle mimar Howard Roark'in -
incelendiginde, mimarligin tek meselesinin ‘yap1 yapmak’ olmadigi, her yapinin insa edilen mimara dair
de izler tasidigini ve her yapinin bir¢ok tartismayi da beraberinde getirdigi goriilmiistiir. Filmde bu
tartismalarin, ‘mimar olmak’, ‘geleneksel - modern kavramlari ve geleneksel - modern mimari’ ve ‘bir
mimarin topluma karsi sorumluluklar’ basliklari etrafinda oldugu goriildiigi icin, film analiz edilirken
bu sahnelerin filmin genel baglami tizerindeki etkileri degerlendirilmistir. Ayrica, bu ¢alisma mimarlik
ve sinema olarak, iki ayri disipline dair oldugu i¢in bu alanlara dair akademik yayinlar ve makalelerden
olusan literatiir taramasi ile desteklenmistir.

3. AYN RAND VE THE FOUNTAINHEAD

Gercek adi Alissa Zinovievna Rossenbaum olan Ayn Rand, 1905'te St. Petersburg'da yaklasan
kolektivizmin diisiincesi altinda diinyaya geldi (Ozpek, 2006, s.4). 1925 yilinda, Amerika’ya giden
Rand’in hayali senarist olmaktl. Amerika’da aktdér F.0. Connor ile evlenen Rand, Amerikan vatandasi
olup burada senaryo yazarligl yapmaya basladi. 1936 yilinda yayimladig ilk romani1 We The Living
(Yasamak Istiyorum) ve bu romandan 1 sene sonra yayimladigi Anthem (Ben) romanu ile bekledigi ilgiyi
goremeyen Rand’'in taninmasi The Fountainhead (Hayatin Kaynagi) kitabi ile olmustur. 1957 yilinda
yayimlanan, Atlas Shrugged (Atlas Silkindi) kitab1 ise, yazarin en bilinen ve en ¢ok satan
kitaplarindandir. Bu kitap, Rand’in felsefesini agikca belli eden, distopik bir bilim kurgu kitabidir. Ayn
Rand'in kurucusu oldugu objektivizm, bireyi merkezine alan ve bireyin yasamini kendi istekleri,
degerleri dogrultusunda yasamasi gerektigini savunan bir diisiince sistemidir. Bu anlamda Rand,
kollektif diisiincenin tam karsisindadir ve eserlerinde de siklikla dile getirdigi lizere, biiytik isler yapan
kisiler, temelinde toplumu ya da ¢ogulu diisiinen kisiler olmamistir. Bu kisilerin hedeflerinde kisisel
degerlerini, inandig1 gibi ortaya koymak vardir. Bu ortaya koymanin sonucunda dogan biiyiik isler, bunu
ortaya ¢ikaran Kkisi icin, amag degil aractir. Amagc, bireyin kendini gerceklestirmesidir.

Ahlak felsefesine objektivizm ismini vermesinin sebebi, bu ahlak kurallarinin diinyanin objektif ve
somut gergeklikleri olmasidir. Yani Rand agisindan objektivizmin sundugu ahlaki kurallar, doga
kanunlar1 kadar net ve gercektirler. Onlarin reddedilmesi, onlarin gercekliginden bir sey gotiirmez
(Demirel, 2021, 5.67). Bahsedilen bu anlayisi, The Fountainhead filminde tam olarak gorebiliriz. Howard
Roark’in kentte, ‘toplumun begeni anlayisina’ uygun olmadigi icin is bulamamasi ve bunun sonucunda
tas ocagina gidip ¢alismaya baslamasi Rand'in bu anlayisinin, filmde somutlagmis halidir. Roark’in
yapilart hemen herkes tarafindan elestirilip, kimse onun miisterisi olmak istemezken dahi, Roark hi¢cbir
prensibinden 6diin vermeyerek, kendi mimari anlayisini ortaya koymaya devam eder. Burada da
goruldugi tizere, onemli olan reddedilmek degil, kisinin sahip oldugu degerlerden 6diin vermemesidir.

3.1.The Fountainhead Konusu

Cizimlerinden ve tasarladigl yapilarindan anlasildigi iizere, modern mimarinin temel ilkelerini
benimseyen mimar Howard Roark’in, geleneksel anlayistan kopmak istemeyen ve yenilikei diisiincelere
kars1 onyargili olan toplum igerisinde, meslegini kendi prensipleri ile yapmak ugruna verdigi miicadele
konu ediliyor. Bu miicadele icerisinde, popiiler kiiltiiriin isteklerine karsi savas agarak meslegini kendi
degerleri dogrultusunda yapmaya calisan Roark, film boyunca tiirli zorluklarla karsilasiyor. Film, ayni
zamanda Ayn Rand'in aymi isimli kitabindan, mimari iizerinden aktardig felsefe dahilinde sunuluyor.
Rand’in kurucusu oldugu, objektivizm, yani bireyi merkeze alan felsefesi, filmde toplumun isteklerine
gore degil, kendi mesleki degerlerine gore hareket etmek isteyen mimar Howard Roark karakteri ile
anlatiliyor. Film boyunca, miisterileri tarafindan Roark’tan istenen sey, toplumun genel begenisini
kazanan binalar sunmasi ve eserinde esas s0z sahibinin halkin oldugunu kabul etmesi. Roark, bu
goriisiin tam aksine, eserinde yegane soz sahibinin kendisi oldugunu film boyunca, tasarladig biitiin
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yapilarda gosteriyor ve issiz kalmak ugruna prensiplerinden 6diin vermeden devam ediyor. Birbirini
taklit eden yapilar ve 6zgiinliik derdi olmayan mimarlar icinde, kentte is yapmakta zorlanan Howard
Roark, onu isteyen miisterinin kendisini bulacagini sdyleyerek, tas ocaginda calismaya baslyor. Bu
siralarda, Roark’in bekledigi miisteri profili ile - mimarin eserin sahibi oldugunu kabul eden ve
yeniliklere acik - Roark, kente donerek is yapmaya basliyor. Yaptig1 6zgiin eserler elestirilip, basinin da
yardimiyla, biiylik tepkilere maruz kalan Roark, ayni ilke ile is yapmaya devam ediyor. Biitiin bunlara
ragmen, sosyal konut projesine ihtiya¢ duyuldugu zaman, kentte bunu yapacak tek mimar olarak
gorilen Howard Roark, bu projenin kendi ¢izdigi gibi tasarlanmamasi sonucu verdigi tepkiler ve
cevresinde gelisen olaylarla, cogunluga karsi kendini aklayarak, filmde bireyin topluma karsi verdigi
miicadeleyi kazanmasini gdsteriyor.

4.MODERN MiMARLIK

Modern mimariyi tarihsel ve kavramsal bir izlek icinde tarif etmek gerekirse XX. ylizyil basina ve bu
sirada yiikselen avangart pratiklerin de altinda yatan toplumlarin sosyal ve ekonomik anlamda yeni
boyutlara dogru yénelim istencine isaret etmek yanlis olmaz. Ozellikle 1. Diinya Savast’yla birlikte gelen
kaos, glindelik hayati iyilestirme ve/veya ideallestirme arayisini pekistirir (Sezer, 2019, s.48).
Siislemenin yerini formun aldigl bigim ve Louis Sullivan’in ‘Form islevi takip eder (Form follows
function)’ slogani, modern mimarinin baslangicini simgeler niteliktedir. Modern mimaride diger 6nemli
isimler, Le Corbusier, Frank Llyod Wright, Mise van der Rohe, Walter Gropius’tir. Modern mimarinin
yalnizca bir iislup degil, yapili cevre sorunlarina cevap veren yontemler liretmesi icin girisimler 1928’de
bir araya gelen CIAM (Congrés Internationaux d’Architecture Moderne) La Sarraz Bildirisi’yle
belirginlesir (Sezer, 2019, 5.48). CIAM, (Uluslararasi Modern Mimarlik Kongresi) Le Corbusier’in 6nciisii
oldugu 28 Avrupali mimar tarafindan, 1928 yilinda kurulan bir topluluktur. Hedefleri, modern
mimarinin ilke ve amaglarin1 belirlemektir. Modern mimariyi, sadece yapi alaninda degil, peyzaj
mimarlig, sehircilik, endiistriyel tasarim gibi mimarinin i¢cinde olan diger alanlar1 da kapsayan ilke ve
amaglar belirlemislerdir.

4.1. Modern Mimarhgin Ozellikleri
Le Corbusier’in 1926 yilinda yayimladig1 makalesine gore modern mimarhigin 5 ilkesi;

e Yapimin pilotiler tzerinde yiikselmesi, yeryiiziiniin siirekliliginin kesilmemesi ve yerden,
zeminden bagimsizlasma

e Teras cat1 ile yapinin kendi i¢ginde bir biitiin olmasi
e Serbest plan semasi ¢oziimiinde tasarlanmasi
e Betonarme kolonlarin geriye cekilerek serbest cephe ile cephe diizeninin 6zglirlesmesi

e Yatay bant pencere ile yapinin 15181 en fazla sekilde iceri alinmasinin saglanmasidir (Ek Bektas,
2022,5.158).

1928 yilina gelindiginde ise, Le Corbusier ile Mies Van Der Rohe, Walter Gropuis gibi mimarlarin da
gelistirerek kesin kararlasan ilkelerin son hali;

e Siislemenin reddi

e Dikdortgen form

e Diiz teras ¢ati

e Beyaz duvarlar

e Genis bant pencereler

Bu ilkelere uygun tasarlanan Villa Savoye, Le Corbusier'in modern mimarinin en 6nemli 6rneklerinden
biridir (Sekil 1).

Bu ilkelerin Howard Roark’in tasarimlarindaki etkisi filmde belirgin sekilde goriiliir. Film boyunca
Roark siislemeyi reddeden, islevsel yapilar yapmay: 6ncelikli olarak ele alir. ilerleyen béliimlerde daha
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detayli ele alinacag tizere, Roark’in tasarimlar: diiz ¢atilari, sade ve yalin cepheleri, katmanlh dikdortgen
formlari ile modern mimarligin temel ilkelerini yansitir bicimdedir (Sekil 2).

RS
23

ey
«:" %

Sekil 2.Roark’in bir fabrika yapisi i¢cin 6nerdigi modernist bir tasarim (The Fountainhead filminden
mimarin ¢izimlerinin gosterildigi sahne)

4.2. The Fountainhead ve Modern Mimarhk

Filmde, basrol olan mimar Howard Roark’in ¢izimleri, siislemeden uzak, sadelik, yalinlik ve islevselligin
on planda oldugu ve bu o6zellikleri ile modern mimarinin temel ilkelerine gore tasarlanan yapilardir
(Sekil 3). Roark’in yaninda ise basladigi Henry Cameron modern mimari i¢in savasan, toplumda kabul
gormeyen ve bu nedenle kariyeri bitme noktasina gelen bir mimardir. Daha sonra yaptiklar1 bir
konusmada, Cameron’in Roark’a soyledigi ‘Soyledim onlara, bir binanin seklinin islevlerini yansitmasi
gerektigini onlara soyledim’ ifadesi, modern mimarinin 6nde gelen isimlerinden Louis Sullivan’in
‘Form follows function (Form islevi takip eder)’ ifadesi ve Frank Llyod Wright'in ‘Form and function are
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one (Form ve islev birdir)’ ifadesinin bir benzeridir. Mesleki anlayisin1 bu temele dayandiran Howard
Roark, modern durusu sadece mimari iizerinden degil ideolojik bir durus olarak da sergiler. Toplum
tarafindan dislanmasina sebep oldugu halde, yapilarini estetik kaygilara ve doénemin toplumsal
begenilerine gore degil, yapinin islevine uygun bir sadelik icinde tasarlar ve gelen elestirilere ragmen,
kendi inandig1 bicimde yapilar yapmaya devam eder. Boylece Howard Roark, modern mimarligin
yenilikei ve kararli durusunu simgeler.

Sekil 3: Filmde, Howard Roark’in bir rezidans projesi i¢in ¢izimi (The Fountainhead filminden mimarin
cizimlerinin gosterildigi sahne)

5. THE FOUNTAINHEAD VE MODERN BiR MiMAR OLARAK HOWARD ROARK

Filmde, bir banka projesi i¢in tasarim yapan Roark’a ¢izimin cok begenildigini ve bu is i¢in secildigi, fakat
sadece projede ufak bir 6diin vermesi gerektigi sdylenir (Sekil 4). Bunun sebebi, projenin ‘cok orijinal’,
‘halkin alisik olmadigy’, ‘tarihi ¢izgilerden yoksun’ bir tasarim olmasidir. Popiiler olmayan bir tasarimin,
halk arasinda elestirilere maruz kalacagini sdyleyen yoneticiler i¢in ‘ufak geleneksel eklemeler’ ile bu
sorun ¢oziime kavusturulabilir. Bu amagla, Roark’in maketine, uygun gordiikleri eklemeleri koyarlar
(Sekil 5). Prensiplerinden hicbir kosulda taviz vermeyen Roark, bu teklifi kabul etmez ve belki de o ana
kadar kariyerinin en dnemli projesini reddeder. Cizimlerinin kurallarini kendisinin koydugunu ve
popller kiiltiire gore degil, kendi koydugu kurallara gore tasarlamadigi bir projeyi hayata

gecirmeyecegini sdyler. Bu projeyle birlikte elindeki son teklifi de reddeden ve para kazanamayan
Roark, bir tas ocaginda ¢alismaya baslar.
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Sekil 4. Roark’in banka tasarimi i¢in yaptigi Sekil 5. Banka yoneticileri tarafindan yeni
maket (The Fountainhead filminden mimarin ekler eklenen maket (The Fountainhead
cizimlerinin gosterildigi sahne) 44 filminden mimarin ¢izimlerinin gosterildigi

sahne)
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Tas ocaginda ¢alisirken, bir giin Roark’a gelen bir mektup ile bir konut projesi onu sehre geri dondiiriir.
Roark’a gore, onu isteyen miisteri onu kendi bulmali ve tasarim tamamen Roark’a ait olmalidir. Bunlara
uygun olarak, Enright House, Roark’in uzun bir aradan sonra, kendi tasarimini gerceklestirebilecegi
onemli bir firsattir. Roark, bu cizimde diger ¢izimlerinde oldugu gibi siislemeden uzak ve yalin bir
tasarim gergeklestirir (Sekil 6).

Bu sirada The Banner gazetesinin, yeni bir giindem olusturmasi yani kitleleri arkasina alip bir saldiriya
gecmesi gerekmektedir. Saldir1 baslatacak bir konu bulmakta zorlanan gazete yoneticileri icin Roark’in
yeni tasarimi, onlara istediklerini verir. Roark’in orijinal, kendine 6zgii ve esi benzeri olmayan tasarimi
lizerine derhal bir protesto baslatirlar. Protestonun sebepleri, bu tasarimin, yeni yapisal yontemler
kullanilarak olusturulmasi, kamuyu tehdit etmektedir ve ‘stiper liiks’ olan bu konut projesi icin harcanan
kaynaklar heba edilmektedir. Varoslarda oturacak ev bulamayan insanlar i¢in bu bina adeta israfligin,
bencilligin bir semboliidiir. Yapinin mimari, halki degil, kendini diistiniir ve bu ylizden ona savas acmak
her kentlinin sorumlulugudur. The Banner bu sdylemler ile halki galeyana getirip istedigini almistir.
Yapinin acilisi i¢in verilen kutlamada, davetlilerin her biri aslinda yapiy1 begenir ama dile getirirken asla
boyle bir yerde yasamayi tercih etmeyeceklerini, Roark’in meslektaslari ise, yapida begendikleri
unsurlar oldugunu ve bunlari ‘uyarlayarak’ kullanabileceklerini sdylerler. Bu protestodan etkilenmeyen
Roark i¢in ise, dnemli olan tasarimin kendi ¢izdigi sekilde hayata ge¢mis olmasidir.

Sekil 6. Enright Evi. (The Fountainhead filminden mimar Howard Roark’in 6zgiin bir tasariminin
gosterildigi sahne)

Bu protestodan sonra, Roarkicin isler daha koétii bir hal almaya baglar. Artik kentte, is bulmasi neredeyse
imkansizdir ama o taviz vermeden beklemeye devam eder. Onun yapilarina ve tasarim prensiplerine
saygl duyan birka¢ miisteri ve onlarin yaptirdiklari proje disinda, Roark meslegini icra etmekte zorlanir.

Roark’a gelen elestirilerin ana noktasi, geleneksele saygi gostermedigi, tarihe 6nem vermedigi ve
yapilarinda kendi kisiligini katmasi sorunudur. Bu sahnelerde, izleyiciyi diisiindiren, ‘gelenek’
kavraminin ve ‘geleneksel mimari’ kavraminin ne oldugudur. Gelenek dedigimiz, ge¢misten beri
yapildigi i¢in sadik kalinmasi gereken bir kavram midir? Mimarin, gecen zaman ve degisen ihtiyaclarla
birlikte, yeni arayislar i¢ine girmesi dogal degil midir? Bu arayislar icerisinde, mimarin ilk diisiinmesi
gereken, kendi tasarim ve estetik anlayisi mi, yoksa halkin ¢ogunlugunun begenisini kazanan,
alisilagelmis yapilara ‘birkag kiiciik miidahale’ mi olmalidir? Kuskusuz, filmdeki The Banner gazetesi
icin, halkin begenisi, mimarin kendisinden 6nde gelir ve bu ugurda Howard Roark, film boyunca
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elestirilmeye devam eder. Roark’in biitlin bu elestirilere degismeyen tek cevabi, eserinin kendisine ait
oldugu ve yapilarinda ¢ogunlugun degil, kendisinin s6z sahibi oldugudur.

Filmde, geleneksel mimariyi ve buna bagh kalmayi savunan ¢ogunluk ile modern mimariyi ve
bireyselligi temsil eden Roark, yazar Ayn Rand’'in karsi karsiya getirdigi iki taraf olarak, Rand’'in
felsefesine hizmet eder. Objektivizmin kurucusu Rand, eserinde ¢ogunlugun ‘eskide kalani’ temsil
ettigini ve yenilige diisman oldugunu gosterip, isinde basarili ve modern mimariyi benimseyen Roark’in,
kendi degerlerini her seyin iistiinde tuttugunda, yani bireyselligine her seyden daha ¢ok onem
verdiginde, basarili oldugunu gosterir. Filmin geri kalaninda, sosyal konut projesi tasarlamak icin,
kentte Howard Roark’tan baska, donanimli bir mimar bulunmamasi, bu basariy1 gésterir niteliktedir.

Roark’in bu projeyi tasarlarken tek sarti ise, alacagi iicretten dahi vazgecerek, ¢izimin hicbir degisiklik
yapilmadan, oldugu gibi hayata gecirilmesidir. Fakat, projenin insas1 sirasinda Roark, tasariminda
degisiklikler yapildigini goriir ve binalar1 dinamit ile patlatir. Bunun sonucunda ise Roark aleyhinde
dava agilarak, konu yargiya tasinir. Bu skandal, ling kiiltiiriiniin ortak kurbani Roark’t mahkeme giiniine
kadar, giinden giine artan 6fke ve asagilanmasina sebebiyet vererek, ‘mimar olmanin’ nasil olmasi
gerektigine dair aciklamalarla devam eder. Roark ise bu gelismelerden son derece memnundur ¢linki
mahkeme kendini aciklayabilecegi ve biitiin bu elestirilere cevap verebilecegi bir yerdir. Bu noktadan
sonra, filmin en 6nemli sahnelerinden olan durusma sahnesi baslar. Durusmada Roark’a getirilen
suclamalar, kendi egosu ugruna evleri bombalayan, kamuya hizmet etmeyi reddeden, kibirli ve bencil
oldugu icin halka zarar verdigi yoniindedir. Bunun {lizerine- yazarin yonetmenden o6zel istegi ile-
kitaptaki kisim ile birebir ayni ilerleyen, filmin en ¢arpici sahnelerinden biri olan Roark’in savunmasi
baslar. Roark, yaptig1 konusmada, ge¢cmisten beri, basarilan biiyiik islerin sebebinin, toplumun ne
dedigine aldiris etmeden, kendi bildigi yolda ilerleyen ve bu ugurda miicadele eden kisiler oldugunu
sOyler. Bu Kisiler icin bireysellik her zaman 6n planda olmus ve elestirilere, alaylara ve hakaretlere
aldirmadan yollarina devam edip, biiyiik zaferler kazanmislardir. Yaratici zihinlere sahip kisiler icin,
insanlar1 degil dogay1 fethetmek amactir, cogulun ihtiyaclari degil kendi ihtiyaglar1 6n plandadir ve bu
zihinler ancak, tamamen bagimsiz olabildiklerinde tretebilirler. Cogulu diisinmek ve onlarin
ihtiyaclarina cevap vermek bu zihinleri koéreltir ¢linkii onlarin tek amaci kendini gerceklestirmektir.
Roark bu diiglincelerini su ilke ile tamamlar ‘Birey, birlige karsr’.

Roark, bu baglamda, soézlerine Cortland Evleri'ni neden yiktigini anlatarak devam eder. Yapinin kendi
¢izimi oldugu ve sart kostugu tek seyin hicbir degisiklik yapilmamasi oldugunu hatirlatarak, onu bugiin
dava eden Kkisilerin, ondan eserinde oOncelikli olarak kendisinin degil halkin s6z sahibi oldugunu
gostermek icin, projesinde degisiklik yapan kisiler oldugunu soyler. Onun tercihi ya da fikri sorulmayan
bu degisiklige kimsenin hakki olamayacagini ‘Cortland’1 ben tasarladim, onu ben miimkiin kildim, ben
yiktim’ sozleri ile, eserinin kendine ait oldugunu vurgulayarak, bir kez daha anlatir. ‘Kosullarim, bir
insanin kendi ugruna yasama hakkidir’ sozleri ile savunmasini bitiren Roark, mahkeme tarafindan
sugsuz bulunur.

5.1. The Fountainhead ve Geleneksel - Modern Catismasi

Filmde geleneksel ve modern kavramlar: arasindaki zitlik Howard Roark’in meslegini kendi inandig1
bicimde yapmasi lizerinden islenir. Geleneksel kavrami ve geleneksel mimarlik filmde, toplumun biiyiik
¢ogunlugunun benimsedigi, alisiimis ve kendini tekrar eden yapilar olarak ele alinirken, modern
kavrami ve modern mimarlik, adeta topluma karsi bir baskaldir1 niteliginde olup 6zglinliigii merkeze
alarak aktarilir.

Howard Roark’in insa ettigi yapilar film boyunca, ‘tarihi cizgilerden’ referans almadigimi diisiinen,
geleneklerini, gecmisini reddeden ve bunu tarihe bir saygisizlik olarak géren ¢ogulun elestirilerine
maruz kalir. Oysaki filmde Roark’in karsi ¢iktig1 en 6nemli konunun, kendini tekrar eden ve birbirinin
aynisi olan yapilar toplulugu oldugu sikca dile getirilir. Roark yaraticiigin ortaya konmasi igin
bireyselligin esas alinmasi gerektigini vurgularken, bu felsefesini insa ettigi yapilar1 siislemeden uzak,
sade ve yalin yapilar olup islevselligin 6n plana ¢iktig1 modern yapilar olarak tasarlar.

6. TARTISMA VE SONUC

Yapilan bu incelemede, filozof - yazar olan Ayn Rand'in kurdugu objektivizm felsefesini, mimarlk
lizerinden ortaya koydugu gorilmiistiir. Rand, bunu yaparken ayni zamanda izleyiciyi, hem bireyselci
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- cogulcu kavramlarini, hem de geleneksel - modern kavramlarinin g¢atismasini ve bir mimarin
sorumlulugu konularini sorgulamaya itmistir.

Film boyunca, eserlerinde yegane soz sahibi olarak kendisini géoren mimar ile mimarin ve eserinin
baslica gorevinin, kamuya hizmet oldugunu séyleyen cogunluk, siirekli karsi karsiya gelir. Bu karsiya
gelislerin hepsinde, cogunluk mimar1 sert sekilde elestirip, yalnizlastirma politikas1 icine girerken,
mimar bunlart géormezden gelerek, kendi dogrulari ile ilerlemeye devam eder. Bu dogrularla
tasarlamaktan hi¢ vazgecmeyen mimar, bireyselci yaklasimin, cogunluk karsisinda yikilmazlig ile,
Rand'in felsefesini dogrular. Kamuya hizmet etmeyen birinin, toplumda var olma hakkinin bile
olmadigini diisiinen ¢ogunluk icin Howard Roark ve yapilari her zaman bir tehdit unsuru olarak goriiliir.

Geleneksel ve modern kavrami gatisirken, geleneksel mimari icin ‘tarihi ¢izgiler’, ‘halkin cogunlugunun
begenisini kazanan’, ‘alisilagelmis’ gibi kavramlar siirekli tekrar eder. Buna karsin modern mimari
‘orijinal’, ‘6zgilin’, ‘sira disi’ kavramlarinin yogun oldugu bir tavir takinir. Kavramlarin boyle ifade
ediliyor olmasi, yillardir siiregelen tartismalarin bir devami niteligindedir. ‘Gelenek’ eskide kalmishigi,
bilineni, siirekli tekrar edeni yani ‘eskiyi’ temsil ederken, modern, kendine has olani, esi benzeri
bulunmayani, yani ‘yeniyi’ temsil eder. Rand, bu temsilde, ‘eski ile ¢ogulu’, ‘yeni ile bireyseli’
bagdastirarak, kendi diisiincesi olan cogulun kotii olma halini de destekler.

Roark’in film boyunca, tekrar ettigi ve eserlerinin tek sorumlusunun kendisi oldugu tartismali bir
konudur. Mimarin topluma karsi sorumluluklar1 dahilinde diisiiniildiigiinde, eseri tasarlayan Kkisi,
elbette Ki, yapisi lizerinde 6ncelikli hak ve sz sahibidir fakat, o yapinin kullanicilarindan olan ve kentte
yasayl1p o yapiy1 kullanmasa dahi 6niinden gecip giden kentlinin diislincelerinin hi¢cbir 6nemi olmamasi
bu tartismanin nedenlerinden biridir. Mimar, sadece kendi tasarim anlayisini ve estetik degerlerini
yaplya yansitan kisi mi olmalidir? Yoksa mimar, halkin goriislerini, elestirilerini, 6nemseyen bir uzman
olarak mi1 meslegini yapmaya devam etmelidir? Peki, bu dikkate alma, mimarin kendi idealini, kendi
eserine yansitmasini engelleyebilir mi? Onemli olan, mimarin tam bagimsiz olarak meslegini icra etmesi
mi, yoksa halkin ¢ogunlugunun onaylayacagi, begenilerini kazanan yapilar insa etmesi midir? Bu
sorulara giinlimiizde ¢ok daha gesitli soru ve sorunlar da eklenebilir. Ekonomik kaygilar, hizla artan kent
niifusu, yatirnmcilar, devlet politikalar1 ve bircok aktoriin eklendigi bu meslek piyasasinda, mimar
kendini ne kadar gerceklestirebilir? Diisiince diinyasinin somut triinleri olan ¢izimlerini bu ¢oklu
aktorlerden bagimsiz disiiniip - filmde oldugu gibi - sadece kendi dogrulan ile hareket ederek,
meslegini yapabilmesi miimkiin miidiir? Miimkiin olsa dahi, sadece kendi inanglari ile yiiriimesi dogru
bir yaklasim midir? Kendi meslegini kendi diledigi sekilde yapmak isterken, eserlerinden dogrudan ya
da dolayli olarak etkilenecek kitleler, mimarin kendi eserinde s6z sahibi olmali midir? Eger cevap evet
ise, bunun bir oélciitii var midir?

Biitiin bu sorular, giinlimilizde giderek artan niifusa ve barinma ihtiyacina cevap vermek amaciyla,
sturekli yapilasmanin oldugu kentlerde basta mimarlar ve bahsedilen diger aktorlerin durup diisiinmesi
gereken ve kent ve kentlinin gelecegini etkileyecek sorulardir.

EXTENDED ABSTRACT
Research Problem & Purpose

Cinema, which consists of scenes constructed with elements such as movement, image, sound, light, space, etc,, is
an art of creation that gives the audience different experiences. Cinema, which includes many different disciplines,
has a strong relationship with architecture as a visual art form. Cinema, which is conveyed to the audience through
the spaces it establishes, feeds on architecture, the art of creating space. Architecture is an element that visualizes
the emotions, thoughts and atmosphere desired to be conveyed in cinema through spaces. Therefore, with the
emergence of cinema, its interaction with architecture also begins. The scenes that take place in the spaces and the
architectural features and constructions of these spaces are one of the most important elements that connect the
audience to the movie. Spaces are important not only as physically existing masses, but also as an element that
increases the effect on the audience in terms of conveying the scenes that take place in them and the emotion in
these scenes. In this article, this deep relationship between architecture and cinema is analyzed within the context
of the film “The Fountainhead” and through the concepts of 'being an architect’, 'modern architecture' and 'ethics
in architecture'. The film deals with the conflicts that Howard Roark, an architect who adopts the basic principles
of modern architecture, faces with the society because he stands up for his own aesthetic and professional values.
Roark, who does not give up his own values even if they are not accepted by the society, represents the modern
stance with his individualism, while the society, which does not deviate from the familiar lines and rejects ideas
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outside itself by imitating itself, represents the traditional stance. In this contrast, issues such as being an architect
and the responsibilities of an architect are opened to discussion. The film shows that an architect's responsibility
is not only to physically construct a building, but also to adhere to their own internal values and code of ethics.
Throughout the film, Roark's unique design approach causes him to be ostracized from society, but Roark does not
compromise his own line and makes the viewer ask questions about the acceptance or non-acceptance of the
architect in society. Thus, the film not only shows the relationship between cinema and architecture, but also
analyzes modern architecture, the place of the architect in society and his ethical responsibilities.

Methodology

In this study, a qualitative research method is employed to examine the relationship between architecture and
cinema through the film The Fountainhead. The methodological approach includes content analysis and an
interdisciplinary perspective. In this context, The Fountainhead was first watched and analyzed in detail. The film’s
narrative, the relationship it establishes with architecture, the characters’ connections to architecture, and the
events unfolding from these relationships are taken into consideration. Themes such as “ethics in architecture,”
“being an architect,” and “an architect’s responsibilities to society” are identified, and scenes are categorized
according to these topics to assess their impact on the film as a whole. To contextualize this analysis within the
framework of architecture and cinema, a literature review was conducted, drawing on relevant articles and
academic publications. Following the integration of the findings from this literature with a detailed analysis of the
film, a critical analysis is presented regarding what it means to be an architect and the responsibilities an architect
holds to both society and them.

Findings

The findings of the study are analyzed through the tensions between modern architecture, ethics in architecture,
being an architect and the architect's effort to make his own art within his own will and the expectations of society
in the movie 'The Fountainhead'. Howard Roark, an architect who embraces the basic principles of modern
architecture, faces challenges throughout the movie. Roark, who never compromises his values in the face of these
difficulties, constantly emphasizes that architecture is not only the art of physically building a building and that it
is necessary to go beyond the traditional lines that repeat each other. The functional and innovative stance of
modern architecture is displayed through the character of Howard Roark, who is individual and committed to his
own values, and this leads to a modernist debate between society and the architect. In conclusion, the movie 'The
Fountainhead' has shaped being an architect and modern architecture around the conflict between the individual
and society, and has shown the functional, innovative and aesthetic values of modern architecture to the audience.

Conclusions and Recommendation

In conclusion, The Fountainhead successfully conveys to the audience the inner dynamics of an architect who
adopts the principles of modern architecture and his conflict with society while practicing his profession. Thus,
the film provides an important opportunity for architectural students, academics and architects to discuss
concepts such as modern architecture, ethics in architecture and the responsibilities of an architect towards
himself and society. The film also provides an opportunity for interdisciplinary work, as it makes it possible to
read and analyze two different disciplines, cinema and architecture. In addition, the film can serve as a source for
studies on social responsibilities and being an architect and contribute to the academic literature by increasing
the number of studies in this field.
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