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Kuzey Kore Fotograflarinda Gergekligin Sunumu: Ed
Jones ve Xiaolu Chu Tarafindan Cekilen Fotograflarin
Gostergebilimsel Analizi

The Presentation of Reality in North Korea Photographs:
Semiotic Analysis of Photographs Taken by Ed Jones and
Xiaolu Chu

‘Hatice OKSUZ ®
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Amag: Insanin ani kaydetme arzusu, varolus hikayesiyle paralellik
seyreden zihinsel ve edimsel bir siirectir. Anin gergevelendigi gorsel
bir diinya olan fotograf, gostergelerle okuyucuya kompozisyonun
gercgekligini sunan bir anlam diinyasidir. Boylelikle insanin gergeklige
olan bakisi da bu gostergeler ve cergevelerle sekillenmektedir.
Calismanin amaci; ideolojik bir arag olarak fotograf ve fotografginin

gercekligi nasil anlamlandirdigi ve kurguladigini anlamaktir.

Yontem: Bu calisma kapsaminda ele alinan Kore Demokratik
Cumbhuriyeti, icine kapanik tutumu ve politikalar ile bilinen bir
Ulke olarak sosyal yasam gercekligi devlet gozetimi ve kontrolu
altindadir. Kuzey Kore’nin glindelik yasamina iliskin fotograflarini
devlet kontroliinde ¢eken foto-muhabir Ed Jones ve bu kontrolden
bagimsiz olarak gizli cekim yapan Xiaolu Chu’nun bolgede gektikleri
fotograflar arasindan amach 6rneklem cercevesinde 10’ar fotograf
gostergebilimsel olarak analiz edilmis olup elde edilen veriler
gerceklik baglaminda degerlendirilmistir.
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Abstract

Aim: The human desire to record memories is a complex mental and behavioural process that
can be traced back to the origins of human existence. Photography, as a visual art form, captures
the transient moment and presents the reality of the composition to the viewer through a series
of signs. Consequently, the human perspective on reality is also shaped by these signs and frames.
The objective of this study is to comprehend how photography and the photographer, as ideological
instruments, interpret and construct reality.

Method: The research focuses on the Democratic People’s Republic of Korea (DPRK), with a detailed
analysis of two contrasting representations of North Korean daily life. The first of these was captured
surreptitiously by a photojournalist operating under state surveillance, while the second was
produced by an independent photographer. A purposive sampling of 10 photographs by Ed Jones and
Xiaolu Chu was subjected to semiotic analysis in order to investigate differing perceptions of reality
in North Korea. The study emphasises how the photographers’ distinct contexts give rise to divergent
narratives, thus offering valuable insights into the construction of visual realities.

Results: A close examination of the themes that emerged as a result reveals an adherence to
ideologies and leaders, as well as a collective lifestyle. Furthermore, while Ed Jones’s photographs
are characterised by themes of splendour, urbanisation, military power and contented individuals,
Xiaolu Chu’s photographs depict a nation characterised by unhappiness, fatigue and underdeveloped
conditions.

Conclusion: This situation shows that there are two different North Korean realities framed.
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Giris

Totaliter bir rejim benimseyen Kuzey Kore, dis diinyayi bir tehdit olarak algilamasi itibariyle bazi
kati kurallara tabidir. Ulkeye disaridan girislerin neredeyse olmadigl, girenlerin ise kontrollii ve sinirli
bir alanda gezdirildigi bir ortamda fotograf ¢ekimi, video kaydi vb. gibi belge niteligindeki kayitlara
izin verilmemektedir. Bu denli dis diinyaya kapal olan bir toplumun ginlik yasamina iliskin bilgi
ve belgelerin sinirli olmasi, bu konunun arastirilmasini cezbeden baslica unsurdur. Bu ¢alismada,
Kuzey Kore'ye girisine ve devlet memurlarinin refakatiyle fotograf ¢ekmesine izin verilen nadir
fotografgilardan biri olan AFP (Agence France-Presse) fotografcisi Ed Jones ile fotograf ¢cekiminin kesin
olarak yasaklandigi bélgelerde gizlice fotograf cekmeyi basaran ve bunlari servis eden Xiaolu Chu’nun,
Kuzey Kore gercekligini nasil sunduklari incelenmektedir. Bu baglamdan hareketle ¢alismanin amaci:
Kuzey Kore’nin sosyal yasamina dair gergekligin devlet kontroll altindaki bir fotografci géziinden
sunumu ile bu kontroli delmeyi basarmis bagimsiz bir diger fotograf¢inin gizli olarak ¢ektigi fotograflar
lizerinden Kuzey Kore glinliik yasamina dair gercekligin mukayese edilerek gercekligin nasil algilandigi
ve sunuldugu amaglanmistir.

Kuzey Kore eksenli yapilan g¢alismalarin literatlir taramasindan hareketle Byung Jona Lee (2009)
tarafindan yapilan “A Comparative Study on the Attitudes of Foreign Correspondents in Korea: Focusing
on Their Views on North Korea” adli makalede, yabanci muhabirlerin Kuzey Kore’ye dair gorislerine
odaklanildigi goriilmektedir. Yoon (2015) tarafindan yapilan “Forbidden audience: Media Reception
and Social Change in North Korea” adl ¢alismada ise sosyal degisim Uzerine bir izleyici arastirmasi
yapilmistir. 2018 yilinda ise Soomin Seo (2018) tarafindan yapilan “Covering The Hermit Regime: A
Comparison of North Korea Coverage At The Associated Press And NK News” adl calismada ABD
ve Kuzey Kore haber ajanslarinda yer alan Kuzey Kore haberleri karsilastirmali olarak incelenmistir.
Curran (2019) tarafindan yapilan “Conflict and Responsibility: Content Analysis of American News
Media Organizations Framing Of North Korea” adli gcalismada ise, Amerikanci bakis agisiyla haber
organizasyonlarinin Kuzey Kore cercgevesi etrafinda yapilan bir icerik analizi ¢alismasi bulunmaktadir.

Kuzey Kore'ye dair yapilan c¢alismalarin az olmasi, daha once bu yontem, konu ve 6rneklem
Uzerinden yapilan bir ¢alismanin bulunmamasi bu c¢alismayr 6zglin kilan dinamiklerin basinda
gelmektedir. Fotograf ve ona konu olan gergekligin ele alindigi bu ¢alisma Tirkge literatlirde nemli

¢ 816 ¢ istanbul Gelisim Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi



bir boslugu doldurmasi bakimindan énem arz etmektedir. Bu baglamdan hareketle ¢alismanin ana
sorunsali olan gergeklik kavrami, tartismali ve muglak bir alan oldugu i¢in kavramin farkli esiklerdeki
anlamlandiriligi Gzerinde derinlemesine durulmustur. Akabinde fotografin tarihi ve gergeklikle olan
iliskisi Gzerine dugslnsel tartismalara da yer verilerek teorik arka plana oturtulmustur. Arastirma
problemi nitel yontem; durum calismasi deseni, verilerin ¢ozlimlenmesi ise gostergebilimsel analiz
ile gerceklestirilmistir. Nitel yontemin insana ve topluma yonelik gergeklik algilamasindaki goreliligi,
anlama ve yorumlama gabasi bu yontemin tercih edilmesindeki etkendir. Zira gergeklik kavraminin
muglak ve durumsal olusu, zamani ruhuna goére anlamlandirihisi, fotografin gergeklikle olan iliskisi ve
fotograf¢inin nesneye ya da olaylara donik zihinsel yaklasimi ¢alismayi post-pozitivist bir yaklasimla
ele almayl mimkdin kilmaktadir.

Gergeklik Kavrami

Gergeklik, gecmisten glinimuize var olan ve insandan ayri diisiiniilemeyen bir kavramdir. Bu nedenle
gercekligi insandan bagimsiz olarak diisinmek olanaksizdir. insan, gercekligin icinde yasadigini ve
bazi noktalarda kararlara varmasi gerektigini bildigi icin tarihsel siirecte, kendi kendine, cevresine s6z
konusu gergeklige karsi kendi varliginin konumunun ne oldugunu sormakta ve bu sorulara cevaplar
aramaktadir (Derman, 2009, p.13-14). Etimolojik olarak incelendiginde gercek kavrami; Fransizca
“rien, reel, realiser, realite” ingilizce de “real, realize, reality” sézciiklerinden tiiretilmistir. Tiirkgede
ise gercek sozcugl “dogru, dirlst, hakiki, sahih, dogruluk, muhakkak” anlamlarinda kullanildig
gorulmektedir (Hangerlioglu, 1982, p.215).

Gergeklik kavrami tartisilirken g¢ogunlukla birbiriyle i¢ ice geg¢mis olan hakikat, dogruluk
kavramlarinin yerine kullanildigi gérilmektedir. Ancak gercgeklik ve hakikat kavramlari gerek etimolojik
olarak gerekse de epistemolojik olarak birbirinden farkh kavramlardir. Felsefe Sézligii'nde gergek,
nesnel gercekligi hakikat ise bu nesnel gercekligin zihindeki 6znel yansimasini dile getirmektedir
(Hangerlioglu, 1982, p.276). Gergeklik, insan zihninden bagimsiz olarak var olan kesinlik anlamina
gelirken, hakikat (dogruluk) ise gergeklerin zihinde belirdigi durum veya yansimasi olarak
tanimlanabilir. Dogruluk kavrami tarihsel siireg icerisinde ele alinirken Sokrates ve 6ncesi donemde
sofistler dogruluk kavramini tek basina ele almaktan ziyade siyaset ve etik kavramlariyla olan
iliskisine binaen dolayh olarak bu konuyla ilgilendikleri gérilmistir. Protagoras’in “bitln seylerin
Olglist insandir, var olanlarin var oldugunun, var olmayanlarin olmadiklarinin” (akt. Tepe, 2016, p.32)
ifadesi Sofistlerin dogruluk dislincesine iliskin basvurdugu en sik atiftir. Benzer sekilde Protagoras’a
ait oldugu dislnilen su sozler gergeklik ve dogrunun nesnel hiikiimlerle ortaya konulamayacagini
belirtmektedir: “Her bir sey bana nasil gérlinirse benim i¢in 6yledir, sana nasil gériiniirse senin igin
de dyle... Usiiyen biri icin riizgar soguk, Gisiimeyen icin soguk degildir” (Kranz, 1984, p.194). Diger (inli
Sofist Gorgias ise “higbir sey yoktur; varsa bile insan igin kavranilamazdir; kavranilir (bilinebilir) olsa
da oOteki insanlara bildirilemez ve anlatilamaz” (Kranz, 1984, p.197) ifadesi ile insanin dis diinyadaki
gercekligi kavrayabilmesinin mimkiin olmadigi belirtmistir. Bilgi Felsefesi tarihinin ilk blyk filozofu
olarak goriilen Platon’un bilgiye ve dogru- kesin bilginin olanagina iliskin yaptigi degerlendirmeler
ve gelistirdigi idealar kurami ¢gok muihimdir (Tepe, 2016, p.34). Platon, gercek ve hakikate ulagsma
konusunda kendisinden daha 6nce séylenilenleri elestirmis ve Protagoras’in dogru bilginin 6l¢litindn
insan oldugu dusincesine karsi ¢ikarak bitin seylerin 6lglistiniin tanri oldugunu belirtmistir (Kranz,
1984, p.195). Aristoteles’e gore dogrulugu ele almak hem kolay hem de zordur. Bunun nedeni
kimsenin ona yeterince erisememesi ama yine de herkesin onun hakkinda bir seyler séylemesidir.
Aristoteles’te Platon gibi herhangi bir bilginin hakikatini onun nesnesine uygunluguna baglamaktadir
(Tepe, 2016, p.39).

Gergeklik ve hakikat kavramina Ortagag felsefesinin 6nemli filozoflarindan Thomas Aquinas farkli
bir bakis getirmistir. Thomas Aquinas teolojik bir temelle olusturdugu gorislerinde i¢ ve dis diinya gibi,
dislince ve varlik gibi, insan ve gerceklik ayrimlarini getirmistir. Aquinas’a gore gergeklik tanrisal bir
yaratim olarak bize sunulmustur ve insan da bu tanrinin bir gériintlist olarak yasamini stirdiirmektedir
(Derman, 2009, p.15). Yenicag felsefesinde ise hakikat ve gerceklik sorunu Descartes ile yeni bir boyut
kazanmistir. Bu anlamda Descartes bir gegis filozofu olarak gériilmekte ve dogruluk sorununu kesinlik
sorununa baglanarak agiklanmistir. Metot Uzerine Konusma adli eserinde dogruluk sorununa sadece
dogru oldugu kesin bir sekilde bilinen seylerin dogru olarak kabul edilmesi gerektigini belirtir hatta bu
sebeple yanls ya da yanilgiya dismemizin bu ilkeye uymayisimiza baglar. Dogruluk ve yanlishgin ne
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oldugundan ¢ok kaynaginin ne oldugu ile ilgilenen Descartes bunun gerekgesinin insanin tanri kadar
yetkin ve miikemmel olamamasindan ve insanin yapisindaki eksiklikten kaynaklandigini dasinr.
Yanilma Tanrr'dan degil Tanri’nin insana verdigi dogru ve yanlisi ayirt etme mekanizmasinin sinirli
olmasindan kaynaklanir (Tepe, 2016, p.53). Dogruluk problemine yeni bir boyut kazandiran Descartes,
“Dogru olan kesin olandir: kesin olan ise agik ve secik kavraniimis olan kendisinden sliphe edilmeyecek
olandir” bu soziinden hareketle dogruya giden yolun kesinlik ve netlikten gectigi soylenebilir. Stiphe
ise Descartes felsefesinin 6zlnl olusturur. O her tirli bilgiye stphe ile yaklasir ve dogruyu elde
etmek igin kuskulanmak gerekir. “Her seyden kuskulanabilirim ancak kuskulanamayacagim tek bir
sey vardir o da kuskulanan ben’in kendisidir”. iste bu sebeple “Diisiiniiyorum o halde varim” demistir
(Descartes, 2010, p.13).

Yine bu donemin onemli matematikgi ve filozofu Leibniz, bir diisiince veya yargiya dogru ya da
yanlis diyebilmek icin bir dayanak noktasi olmasi gerektigi kanaatindedir. Leibniz’e gére akil yoluyla
elde ettigimiz bilgiler iki temel ilkeye dayanir ve bunlardan ilki ¢elismezlik ilkesidir; bu ilkeye gore
celiski tasiyan ifade yanlis, eliski barindirmayana ise dogru denilir. ikinci ilke ise yeter sebep ilkesidir.
Bu ilkeye gore; yeterli sebep olmaksizin hicbir olgu gercek veya var olamaz hicbir ifade de dogru
olamaz (akt. Tepe 2016, p.57). Berkeley, Hume, Kant’i derinden etkileyen John Locke’un idealizme
karsi tez olarak 6ne slirdigl “dogustan bilgi yoktur” s6zii onun felsefesinin temelini olusturur. Locke’a
gore eger ideler dogustan herkeste olsaydi mantik ve temel prensipleri gibi temel ilkeler de herkeste
olabilirdi, ancak bunun yerine Locke tabula rasa dedigi aklin bos bir levha oldugu ve deneyimler,
duyumlar yoluyla bilgiye erisebilecegimizi belirtmektedir. Locke bilginin ilk kaynagi olarak gordigi
deneyi i¢ ve dis olmak Uzere ikiye ayirir. Dis deney insanin dis diinyada algiladigi nesnelere isaret
ederken i¢ deney; i¢ dinyamiza gondermede bulunur. Berkeley’de bir cismin var olabilmesi icin
algilanabilmesi gerektigini belirterek sadece algilanabilen seylerin var oldugunu algilanamayan
seylerin ise yok hilkmunde oldugunu, dolayisiyla duyulara verilen ideler (fikir) gercektir ve mevcuttur
(Oktem, 2017, p.144).

Kant “gerceklik nedir?” sorusuna bilginin nesnesi ile olan uyumu veya bagdasmasi olarak cevap
vermektedir. Ancak buradaki esas problem bilginin evrensel ve giivenilir 6lglitinin ne oldugudur.
Kant verili gergekligin icinde insanin payini yadsimaz ancak onun igin gergeklik yalitiimis ve
acimlanamayacak bir yapidadir (Derman, 2009, p.15-16). Kant, Dogrulugun mantiksal él¢ltina ise bir
bilginin ya da aklin idrak yetisinin genel ve bigcimsel yasalara uygun diismesine baglamaktadir (Tepe,
2016, p.61).

Hegel, Tinin Gériinglibilimi adli eserin 6nséziinde “Gergek bitlndir. Bitlin ise ancak kendi gelisimi
yoluyla kendini tumleyen 6zdur” (Hegel, 1986, p.31) demektedir. Hegel gercegin kendisini sunmak
zorunda oldugunu ancak bunun bir sirecin sonunda gerceklesecegini belirtmektedir. Gergegin
tamamlanma slirecini ise Tinin Gériingiibilimi adh eserinde tomurcuk 6rnegi ile acgiklar. Ona gore
tomurcuga bakarak meyveyi gérmek gerekir. Bitkinin gercegi tomurcuktur (Hegel, 1986, p.22). Hegel’in
gercek kavramini tomurcuk ornegiyle agikladigi gibi gergek, canli olan ve etkin devingen olandir.

Positivizm ve Materyalizm de gerceklik kendi basina var olabilecegi gibi ayni zamanda
acimlanabilmektedir. Materyalist dlslinceye gore; insan bilinci ve onun drinleri somut gercgeklik
icinde ele alinmasi gereken yapilar olarak disiiniilmelidir. idealist yaklasima gore ise gergeklik insan
bilincine bagl olgu oldugu igin insan algisi ve iliskisi disindaki bir gergeklik olgusunun varligindan
bahsedilemez (Derman, 2009, p.16). 20. ylzyil felsefesinde gergekligi sorguladigimizda Wittgenstein’in
basyapit olarak goriilen eseri Tractatus karsimiza gcikmaktadir. Wittgenstein’a gore bilgi tasarimdir ve
“timce gercekligin bir tasarimidir. TUmce gergekligin biz onu nasil diisiiniiyorsak éyle bir taslagidir.
Tasarim, gerceklikle uyusur ya da uyusmaz; ona uygundur ya da uygun degildir; dogrudur ya da
yanlistir”. Tasarimin dogru ya da yanlis oldugunu bilmek igcin onu gergeklik ile kiyaslamak gerekir
(Wittgenstein’dan akt. Tepe 2016, p.70).

21. ylzytlin en o6nemli dustnirlerinden Baudrillard; gergeklik, gercek, hakikat kavramlarini
tanimlamanin her zaman zor oldugunu belirterek 6zellikle iginde yasadigimiz simiilasyon evreninde
gercekligin varligindan bahsedemeyecegimizi belirtmektedir. Bir baska ifadeyle gergeklik 6lmustir
ve bu o6lim ise fiziki bir yok olmayi temsil etmemektedir. Gergekten daha fazla gergege benzeyen
ve toplumsaldan daha fazla toplumsala benzeyen bir hipergerceklesme seklinde ortadan yok
kaybolmaktir. Olen bu gerceklerin yerini ona benzeyen ikizleri (sozileri) almaktadir (Baudrillard’dan
akt. Adanir, 2008, s.22).
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Fotografin Gergeklikle iliskisi

Fotograf gercegin bir izi veya onun bir gérintlstdir diisiincesinden hareketle, kusku duyulan ya
da merak uyandiran her sey fotograflanarak gercekligine dair bir iz birakilmaktadir. Bu agidan fotograf
bir delil niteligi tasimaktadir. Emile Zola’nin dedigi gibi “Bence bir seyin fotografini cekene kadar bir
seyi gercekten gérmuis oldugumuzu iddia edemeyiz” (akt. Sontag, 1993, p.17). Fotograf gercekligi
kaydetmekle kalmamistir ayni zamanda nesnelerin bize gériinme bigiminin de 6lglti haline gelmistir.
Yani, goziin gordigini fotografta nasil gorilecegi meraki yiziinden fotografin kesfedildigi yillarin
ardina hemen hemen her sey hizlica fotograflanmistir. iste bu merak gergeklik diisiincesini degistirmis
ve siradan gérme eyleminin yerini fotografik gormeye birakmistir. Fotografik gérme, neyin gorilmeye
deger oldugunu belirledigi gibi gorilen seyin gercek olduguna kanit olarak da ¢ekilmis fotografi
gostermektedir. Bu anlamda resim ve fotograf arasindaki farklardan biri de resmin herhangi bir seyi
ne kadar benzetmis olursa olsun ikinci bir kisinin yorumuna dayali oldugu icin 6znel oldugu goristdir.
Fotograf ise bu anlamda resimden ayrilmaktadir, ¢linkU fiziksel bir kayit niteligi tasimaktadir. Bu
fotografa belge niteligi kazandirmaktadir (Turan, 2013, p.22).

ihsan Derman da fotografin mekanik dogasindan ve teknik siireci igcinde insan miidahalesine gerek
olmamasindan dolayi gercekligin glvenilir bir belgeleyicisi oldugu kanisindadir. Derman, fotografin
resimden ¢ok farkl oldugu yoniine vurgu yapmaktadir. Fotograf mekanik bir slirecin sonucu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla fotografik gériintiiniin inandiriciligi, fotograf makinesinin perdesinin
acihr agilmaz objektifin karsisindaki gorintiinin duyarh bir ylizeye aktariimasi gibi teknik bir stireg
icerisinde insan muidahalesinden uzaktir (Derman, 2009, p.70-71).

Susan Sontag, fotograf lzerine adli kitabinda gergekligin bir minyatliri olarak fotografa dair
goruslerini benzer sekilde resim sanati Uzerinden dile getirmektedir. Fotograf resimdeki gibi sadece
bir gérintl degildir. Gergekligin bir yorumu olan fotograf ayni zamanda gergekligin bir izidir. Tipki
kardaki ayak izleri gibidir. Fiziksel bir siire¢ olan fotograf, resimle her ne kadar fotografik dlgttlere
yaklagsa da 6znel bir yorum olmanin Otesine gecemez. Fotograf dogrudan gergekligin bir yansimasi,
nesnelerden yansiyan isigin film ylzeyinde biraktigl izlerdir. Gorlintl varolan nesne ya da kisilerin
vakti zamaninda gercekten var olduklari gercegi bulunmaktadir (1993, p.162). Sontag, fotograf
gorintlsiniu gergekteki modeli ile ayni algli diizeyinde degerlendirmese de atfettigi yorum niteligi
Oznel olmaktan ziyade nesneldir. Fotograf ile birlikte gercek, benzer sekilde yeniden yaratilmistir.
Fotograf o kadar gergekgidir ki nesne ile yarattigi arasinda insan miidahalesi yoktur.

Barthes, fotograf goriintlisiini kodsuz bir ileti olarak nitelemis ve onun teknik niteliginden dolayi
fotografi bir daha tekrarlanamayacak olgularin bir tekrari olarak gérmdstir. Fotografa konu olan,
objektifin karsisindaki nesnenin kendisi fotografta goriinen seydir. Nesne ile nesnenin goriintlisi
arasinda bir indirgeme bile olsa bu bir donlisimu ifade etmez. Bir diger ifadeyle, fotografik gorintiy
anlamlandirabilmek icin onu bir imgeler biitlini olarak gérmemek gerekir (akt. Derman, 2009, p.65):

Fotograf ve gergeklik iliskisinde fotografi gercegin bir izi oldugu ya da konu aldigi nesnenin bizatihi
kendisini gosterdigi veya onun bir gériintlist oldugu gorislerinin aksine fotografin gergekligi katiksiz
bir sekilde resmetmedigi ve fotografcinin da gercege yansiz bir tanik olarak bakilmamasi gerektigi
gorisleri de mevcuttur. Fotograf, gergegi oldugu gibi resmetmemektedir. Konu edindigi nesne ile de
tipatip bir benzerligin aslinda higbir zaman olmadigini fotografin goriintlisi zaten bize gostermistir
(Karadag, 2004, p.89). Cunki tanik olarak fotografci, gercekleri kamera gergevesi icine hapsetmekte
ve algl dlinyasiyla gergeveye konu olan nesneye bir takim manipilasyon uygulamaktadir.

Fotograf bir yeniden sunumdur. Fotografgi ise yeniden sunumcudur ve etrafinda olup bitenleri
konu ederek onlari algi diinyasinda yeniden sekillendirir ve sunar. izleyici ise konu edinilen gériintiiyi
fotografcinin gdzlinden goriir. Bu demektir ki izleyici, gergekligi yeniden sunulmus bigimiyle gérmeye
baslar. Bu ylizden deklansdre her basildiginda yeniden Gretilmis bir gercek, bir kurgu yaratilmaktadir
(Derman, 2009, p.67-83).

Fotograf bize zaman iginden bir kesit sunar. Konu edindigi aslinda yasanilan zamandir, yani gergek
zamandir. Ancak deklansore basildiktan sonra, ¢ekildigi an olan zaman, deklansore basilinca “cekildigi
zaman”a donulslir. Zaman olgusu fotografin disinda kalir. Burada kisiyi etkileyen, gercekligin elden
kagiciligini bir an elde tutma yanilsamasidir. Fotograf “simdi-burada” ve “eskiden” arasinda mantik disi
bir bag olusturmaktadir. Dolayisiyla, fotografik goriintliniin olustugu anki zaman ve mekan ile izlendigi
andaki zaman ve mekan arasinda farklar vardir. Bu fark fotograf gériintlisii hakkinda yanilsamaya
neden olmaktadir. Gérintlinin kendi icinde gergekligi arttikga yanilsama da artmaktadir. Fotograf
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goriintlist, usta yalanlar soyler. O gorintiyU algilayan kisilerde kod agimlamaya gerek olmadigi
sanrisini yaratacak usta yalanlar soyler. Fotograf, onu ¢ekenin cerceveye sigdirdiklari ve ona yukledigi
algi ile sekillenir. Gergegin sona erdigi yerde goriinti baslar (Derman, 2009, p.83).

Fotograf ¢ boyutlu gercekligi iki boyutlu bir diizlem Gzerine aktarma ¢abasi oldugu icin, fotografa
konu olan gergeklikle iligkisini sorgulamamiza sebep olmaktadir. Fotograflarin mekani yoktur. Clnki
iki boyutludur. Aiimlayan icin fotograf goriinttsiindeki her sey esit mesafededir. Aimlayan, fotografta
gecen mekanin igine gecemez (Derman, 2009, p.98-99). Dolayisiyla icinde yasadigimiz bizden bagimsiz
olan gerceklik gibi agik secik degildir. Bu ylizden fotografta gecen zaman ve mekan bir kesittir. Yasanilan
bir andan kesit sundugu icin de fotograf tanik araci olarak gérilmektedir.

Kuzey Kore ve Juche ideolojisi

Kuzey Kore olarak da bilinen Kore Demokratik Halk Cumhuriyeti, uluslararasi tim alanlarda siyasal,
toplumsal, ekonomik, askeri, medya vb. acilardan sikca tartisilan tlkelerden biridir. Kendine 6zgli bir
ideolojiye sahip olan Kuzey Kore, tarihi serliven igerisinde Cin, Japon, Mogol, ABD ve SSCB isgallerine
sahne olmus ve bu kilturlerden oldukga etkilenmistir (Oberdorfer & Carlin 2014, p.2-3). 1945 yilindan
sonra Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi (SSCB) arasinda varilan antlasma neticesinde
Kore yarimadasi ikiye bolinmistir. Amerika Birlesik Devletleri 6nderliginde bir Gliney Kore Devleti
ile Komunist Kuzey Kore olmak Uzere iki ayri devlet ortaya ¢ikmistir. SSCB’nin bolgeden gekilmesiyle
birlikte geriye Kim il Sung yénetiminde Komiinist rejimi benimseyen bir devlet ve ordu kalmistir (Seth,
2016, p. 8-11). Kuzey Kore’nin ideolojisi, Kim il Sung énderliginde Kim Hanedanhgr’na bagl kalinan bir
sistem igerisinde karar alirken bagimsiz olma anlamina gelen Juche ya da Cuge olarak bilinmektedir.
Juche ideolojisinin arka planinda lidere sonsuz bagliik ve sadakati iceren Suryeong diistincesi
bulunmaktadir (French, 2014, p.46).

Juche ideolojisi “insanin her seyin ustasi oldugu ve her seye karar verdigine dair felsefi bir
fikir” olarak tanimlamaktadir. Ayrica Juche, insanin diinyanin ve kendi kaderinin efendisi oldugu
distncesidir (Cox, 2011, p.1). Bu ideolojiye gore Kuzey Kore kendi kaynaklarina dayali bir sistem
olmakla birlikte disa bagimhhgi tamamen bitirmek tizere bir diisiinceye dayalidir. Bireylerin kaderlerine
hikmedecekleri bir anlayis icerisinde toplumun gerektigi sekilde egitilmesiyle herhangi bir dis kaynaga
ihtiyacinin olmayacagi distincesinden yola cikarak devrimi basarili bir sekilde gergeklestireceklerini
varsaymaktadirlar (Kakisim, 2017, p.74). Bu dislinceden yola gikilarak disariya kapali bir toplum
haline gelen Kuzey Kore’ye dair bilgilerin sinirli olmasi ve manipile edilmesiyle gercekligin sunumu
sorgulanabilir bir alan olarak olmaktadir. ideolojiler fotografin gergekligi izerinde oldukga etkilidir.
Yaykin (2009)a gore iktidarlar, kendi hegemonyasini kurmayi ve bunu pekistirmeyi, kendi ideolojileri
dogrultusunda kavramlarin igini bosaltarak insanlari ve insan topluluklarini sekillendirme amaciyla
anlam sapmalari yaratmaktadir. Bunun igin ihtiyag olan sey ise, yasanan gercegin manipile edilmesi
ya da kimi zaman gizlenmesi veya c¢arpitiimasi ve yeni bir gergeklik yaratmasi icin ‘algida gergegin’
bozulmasina ihtiya¢g var (p.44). Bu baglamda, egemen giglerin varliginin devami igin, kendi
gergekliklerini yarattiklari araglar ile kitlelerin algilari manipiile edilerek yonlendirilebilmektedir.

Yontem

Bu ¢alismanin amaci, dis diinyaya kapal bir tutum ve politika benimseyen Kuzey Kore'nin glindelik
yasamina dair gergekligin, devlet kontroll altinda, 6zel izinle Ulkeye giris yapip refakatli olarak
fotograf ¢ceken bir AFP foto-muhabirinin ¢alismalari ile bu kontrol ve denetimi asarak gizlice fotograf
cekip servis eden bir diger fotografginin ¢alismalarina dayal olarak, nasil algilandigini ve fotograflar
araciligiyla nasil sunuldugunu incelemektir. Bu gercevede amag soru climleleri hazirlanmistir:

i) Kuzey Kore ekseninde fotograf ve gerceklik arasindaki iliski nasildir?

ii) Ed Jones ve Xioalu Chu fotograflarinda Kuzey Kore giindelik yasami ve gercgekligi nasil

sunulmaktadir?

i) Her iki fotograf¢inin gekmis oldugu fotograflardaki benzerlik ve farkhhklar nelerdir?

iv) Ed Jones fotograflarinda Kuzey Kore devletinin manipulasyonuna rastlaniyor mu?

Bu calisma nitel yéntem, igsel durum calismasi desenine gére tasarlanmistir. icsel durum
calismasinda, arastirma igin belirlenen durum segilir ve o konuya dontik igsel durum derinlemesine
ortaya cikarilir (Merriam, 2018, p. 8). Durum c¢alismalari, arastirmacinin gercek yasamdaki bir
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durum ya da sistem hakkinda milakat, dokiiman, rapor veya gorsel isitsel materyal gibi ¢oklu bilgi
kaynaklari kullanilarak ele alinan konu hakkinda derinlemesine bilgi toplandigi betimleyici bes temel
nitel yaklagimdan biridir (Creswell, 2021, p.99). Bu ¢alismadaki i¢gsel durum, Kuzey Kore'nin glindelik
yasamina dair cekilen fotograflarda gergekligin nasil sunuldugunun anlasiimasidir. Bu gergevede
arastirmanin veritoplamaaraclari, bdlgede cekilen fotograflardan olusmaktadir. Orneklem kapsaminda
secilen fotograflar icin nitel arastirma tekniklerinden biri olan géstergebilimsel analiz uygulanmistir.
Cevremizde surekli karsilastigimiz sembollerin ve isaretlerin anlamlarini desifre etmek bliylik 6nem
tagimaktadir. Bu nedenle, gérsel sembollerin anlamlarini ¢6ziimlemek amaciyla pek ¢ok gostergebilim
kuramcilarinin teorilerine basvurulmustur (Kilig Glindiiz, 2020, p.254). Calisma, Saussure ve Barthes
tarafindan gelistirilen teorilerle desteklenerek, “gosterge”, “gosteren” ve “gosterilen” olmak lizere Ug
ana bilesen Gzerinden yuritUlmugstdr.

Dilbilim kavramindan yola gikilarak tiiretilen gostergebilim kavrami, “gostergeleri inceleyen bilim
dall” veya “gostergelerin bilimsel incelemesi” olarak tanimlanmaktadir. Gésterge, en genel anlamiyla,
kendi harici bir seyi temsil etme olarak bilinmektedir. Yani temsil ettigi seyin yerine gecebilecek
nitelikteki her tiirden nesne, bicim, olgu vb. olarak da ifade edilebilir (Rifat, 2014, p.11). Roland
Barthes’in eserleri ve seminerleri goz 6nliinde bulunduruldugunda, gostergebilimin hem daha net ve
anlasilir bir sekilde yorumlanmasi hem de sosyal bilimler igin bir arastirma yontemi olarak kullaniimasi
mimkindir (Rifat, 2013, p.40). Gostergelerin bir kiltir igerisinde anlamlandirilmasi gostergeler
aracihgiyla kodlanmaktadir. Bu kodlar vasitasiyla her kiiltiir kendi igerisinde farkli anlam insalari
yaratir. Bu anlam ingalari bagh bulundugu kulttriin igerisinde agimlanabilir (Barthes, 2015, p.46).
iletinin kodlandig kiiltiiriin iyi bilinmesi mesajin dogru bir sekilde yorumlanmasini saglamaktadir.

Evren ve Orneklem

Bu calismanin evreni; 2015 yilinda Kuzey Kore'deki kent ve kir yasantisinin konu edinildigi
fotograflardan olugmaktadir. Ed Jones, Kuzey Kore hikimetinin sinirli sayidaki gazeteciye verdigi
resmi izinle ¢alisan bir AFP (Agence France-Presse) fotografcisidir ve gorevde bulundugu esnada ¢ekip
yayinladigi 6223 fotografi mevcuttur. Ed Jones 6223 fotografi gorev yaptigi 2013-2020 yillari arasindaki
stiregte cekmistir. Ancak bu fotograflarin 303’G 2015 yilina aittir.

Xiaolu Chu ise Kuzey Kore’de resmi izni olmadan telefon kamerasiyla ¢cekim yapan bir fotografcidir.
Chu, 2015 yilindaki ziyareti sirasinda yiiksek ¢ozlnurlige sahip fotograf makinasi olmasina ragmen
gorevliler Kuzey Kore’nin olumsuz olarak fotograflanmasini engelledigi igin, telefon kamerasiyla Kuzey
Kore'nin bilhassa kirsal bolgelerinin gektigi 135 fotografi mevcuttur. Netice itibariyle tarama yapildiginda
Ed Jones ve Xiaolu Chu’nun 2015 yilinda Kuzey Kore'nin ¢esitli bolgelerinde ¢ekilmis fotograflarina tam
sayim yapildiginda 438 fotografa ulasiimistir. 2015 yilinin evren ve 6rneklem olarak secilmesinin sebebi;
iki fotografcinin da ayni yilda Kuzey Kore’de bulunmalari ancak farkli mekanlarda birbirlerinden habersiz
bir sekilde profesyonel olarak fotograf gekmeleridir.

Ed Jones ve Xiaolu Chu’nun 2015 yilinda Kuzey Kore’de ¢ekmis olduklari fotograf arsivleri icerisinden
amagh érneklemle segilmis ve her iki fotografcinin glinlik yasami konu edindigi 10 fotografi 6rneklem
olarak alinmistir. Orneklem segiminde iki 6nemli faktér géz éniine bulundurulmustur. Birincisi; iki
fotografcinin da ayni yil igerisinde Kuzey Kore’de bulunmasi. ikincisi; iki fotografcinin cektigi fotograflarin
karsilastirmali olarak degerlendirilebilmesi igin her iki fotografcidan da esit sayida fotografi ornekleme
dahil edilmistir. Ayrica bu fotografcilarin basl basina 6rneklem olarak ele alinmasinin sebebi; bu bélgede
izinli ve izinsiz olarak gorev yapan, iki fotograf¢cinin profesyonel olarak 2015 yilinda Kuzey Kore'de
bulunmasi ve bu isi icra eden gazeteciler olmasidir. Ayrica AFP muhabiri Ed Jones’un Kuzey Kore'ye
nadiren kabul edilen Batili fotografcidan biri olmakla birlikte Jones’un fotograflari sadece Kuzey Kore
hikiimetinin izni dahilinde olan mekanlarda ¢ekebilmis olmasidir. Dolayisiyla bu fotograflar daha en
basindan Kuzey Kore hiikiimeti tarafindan cergevelenmis ve bir nevi Kuzey Kore’nin goriinen yiziinden
ziyade dlnyaya gosterilmek istenen yilzini resmetmistir. Xiaolu Chu ise Ed Jones’un aksine Kuzey
Kore'de fotograflanmasi yasak olan bolgelerde gizlice fotograf ¢ekmeyi basarmis ve bu fotograflari
yayinlayabilmis bir fotografcidir. Dolayisiyla fotograflarda iki ayri gerceklik perspektifi sunulmaktadir.

Analiz ve Bulgular

Profesyonel olarak gazetecilik yapan Ed Jones 2015 yilinda izinli bir sekilde Kuzey Kore'de
bulundugu sirada gektigi 438 fotograf icerisinden amagli 6rneklem cercevesinde incelemeye dabhil
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edilen 10 fotograf asagida listelenmektedir. Fotograflar Gizerinden gostergebilimsel analiz yapilirken
Oncesinde gazetecinin 6rneklemde segilen 10 fotografi yan yana siralanmis ve F1, F2, F3... (Fotograf
1, 2, 3...) biciminde kodlanmistir.

gettyimages
ED JONES

istanbul Gelisim Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi




Fg

Sekil 1: Ed Jones’un Kuzey Kore Glindelik Yagamina Dair Segilen Fotograflari

onse

Kuzey Kore’ye izinli olarak giren batili gazeteci Ed Jones’un fotograflarinin géstergebilimsel bulgular
verilmistir. Dolayisiyla Ed Jones’un 6rneklem cercevesinde incelenen fotograflari bir gosterge,
fotograflardaki gostergenin fiziksel varlig1 gésteren, ve bu gosterenin zihinde olusan karsiligi ise bir

gosterilendir.

Tablo 1. Ed Jones’un Cektigi Fotograflarin Gostergebilimsel Analizi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
F1'de “zengin gorinimli” ve “birey olarak insan”, mekanlarin ise “yeni
ve modern” “kent” yasami oldugu ve fotografin agik havada gekildigi
gorulmektedir. Kuzey Kore’de insanlarin zengin ve liiks yasantiya sahip
oldugu, birey olarak resmedilmesi ise 6zgurligu ¢agristirmaktadir. Ayrica
Modern goranimli fotoé.raﬂ'anan bireye bakildiginda gfilﬂms?digi gérulmgktedir. B.u d‘? Kuzey
) giilimseyen insan, Korelilerin r:nutlu blr yé§3rjt|f| oldugunu gostermektedir. Ayni bII'EYIn .
Insan b képek. bisiklet mutlu oldugu kareyi bir biittin olarak okuyacak olursak, modern bir sehir
Koépek eyaz 'p " " | yasantisi icerisinde mutlu oldugu goze carpmaktadir. Bu da gelismis ve
Mimari-Sehir park halmdek| araglar, refah seviyesi yiiksek bir Kuzey Kore anlamina gelmektedir. Fotografin agik
F1 p?yzaj, agik hava, havada gekilmesi ve mekan olarak kent yasaminin tercih edilmesi Kuzey
agaf;lar .ve m.o.dern Kore'yi gekici ve cazip gostermek igindir. Kuzey Kore vatandaslarinin kendi
sehir mimarisi gecimlerini saglayabilmelerinin yani sira bir evcil hayvan sahiplenebilecek
kadar refah seviyelerinin gelismis oldugunu gostermektedir. Ayni zamanda
Kuzey Kore vatandaslarinin hayvan sahiplenme konusunda bilingli oldugu
gorilmektedir. Kisacasi gelismis refah diizeyi, egitimli ve mutlu insanlarin
yer aldigi bir Kuzey Kore imaji gizilmistir.
Bu fotografta “yasli bakimi ve saglik hizmeti” ile modern i¢ mekan
gostergeleri mevcuttur. Bu gosterenlerin zihinde karsiladigi anlam,
Kuzey Kore'deki saglik hizmetlerinin otel kalitesinde hizmet
Beyaz kiyafetli hasta sundugu ve yasl bakimina bizzat 6zen gosterdikleri goriilmektedir.
insanlar bakimi yapan kisi, Fotografta yer alan mekanin otel odasina benzer bir yapida olusu,
ic Mekan-Oda | bakim hizmeti alan istklandirmasi, duvar rengi, perdelerin agik olusu konforlu ve huzurlu
Valizler yash erkek hasta, bir alan gérinima sunmaktadir. Bu modern goriiniimli mekanda
Yatak modern dizayn saglik hizmeti ya da yash bakim hizmetinin veriliyor olmasi sosyal
F2 edilmis ic mekan, devlet anlayisindan ileri gelmektedir. Ayrica mekan igerisinde yer
valizler alan valizlerden fotograftaki insanin gtiglii ve bilingli bir birey oldugu
vurgusu vardir. Aile i¢i bakima muhtag olma durumundan ziyade
kendi ayaklari Gzerinde duran glgll birey vurgusu ayni zamanda guigli
bir Kuzey Kore vurgusudur.
F3’de genel planda modern kent gorintusi olarak gokdelenlerin
Modern yiiksek sunulmasi, askeri ara¢ ve miihimmatlarin gegisi, gosteri ve ihtisamin
Mimari katli kent mimarisi, on plana tutularak askeri arag ve silahlarin Kuzey Kore’ye gigli imajini
Nehir yol boyu nizami bir kazandirdigi, Glkenin ise gelismis oldugunu géstermektedir. Genis planda
F3 sekilde siralanan cekilen fotografta gorilebilir net alanin fazla olusu fotograflanan binalarin
askeri araglar, nehir ihtisamini ve glictinii 6n planda tutmaktadir. Bu da giigli bir Kuzey Kore'yi
temsil etmektedir.
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Tablo 1: Devami

GOSTERGE

GOSTEREN

GOSTERILEN

insanlar
Market
F4

Modern gorinimla
insanlar, sipermarket,
Uriinlerle dolu market
arabalari

F4, bir sipermarkette alisveris yapan insanlari konu edinmektedir.
Fotografta “tuketim mallari, zengin gorinimll ve yigin olarak insanlar,
yeni ve modern mekan olarak alisveris merkezi” temsilleri goze
carpmaktadir. Gosterilen ise insanlarin, aligveris arabasini tikhm tikhm
doldurabilecek kadar varlikli oldugunu, aligveris arabasindaki tiketim
mallarinin gesitliligi ise tlkedeki gida trtnlerinin bollugunu ve farkhihigini,
mekan olarak slipermarketin modern goriinimu ise gelismisligin bir
olglitu olarak gosterilmektedir. Ayni zamanda Ulke tretimin glictiniin fazla
oldugunun gostergesidir. Aligveris arabalarinin dolulugundan yola gikilarak
alim glclintin ylksek oldugu, insanlarin refah bir yasama sahip oldugunu
gostermektedir.

insanlar
Market
F5

Supermarket,
trlnlerle dolu market
raflari, modern
goérinimlid mutlu
insanlar, beyaz
kiyafetli bebek

F5’'de beyaz kiyafetli cocuguyla alisveris yapan bir baba ve alisveris arabasi
gorulmekte, sipermarketin reyonlarinda ise tirtin gesitliliginin fazla oldugu
gosterilmektedir. Raflardaki Grlinlerin bollugu ve gesitliligi tilkedeki bollugu
ve bereketi temsil etmektedir. Bir diger ifadeyle tilkedeki tretimin fazla
olmasi ve gelismis ekonomik diizeyi gostermektedir. Fotografta 6n konumda
yer alan insanin mutlu bir gériinimde olmasi gelismis refah diizeyini
gostermektedir. Ayni zamanda bebegin iyi giyimli ve fiziki gelisim agisindan
iyi durumda goriinmesi de gelismis refah diizeyinin gostergesi olarak
karsimiza gtkmaktadir. Standardize edilmis kiyafetler Kuzey Kore’nin tek
tiplestirme politikalarindan ileri gelmektedir. Toplum igerisinde sinif farkinin
olusmamasi igin gtidiilen politikalarin yansimasini bu fotografta yer alan
figlirlerden agik¢a okunmaktadir.

insan
Doga
Tarla
F6

Tarla ilaglayan insan

F6’da yer alan kompozisyonda tarla ilaglamasi yapan bir figlir goze
carpmaktadir. Bu durum Kuzey Kore’nin tarim politikalarina dikkatleri
cekmektedir. ilaglama yéntemi gibi modern tarim yéntemleri ile ekilen
Urtinden alinacak verimin fazla olmasi ve Uretim fazlaligiyla birlikte gelismis
bir refah diizeyi temsil edilmektedir. Geleneksel yontemlerin aksine modern
tarim yontemlerini kullanan bireylerin oldugu bir toplum imaji gizilmistir.

Cocuklar
ic Mekan-Oda
F7

Asker kiyafetli
¢ocuklar, asker
kiyafetli yetiskin
insan, oyuncak
silahlar

Askeri gliciine 6nem veren devlet politikalarinin dnemli oldugu Kuzey
Kore'de, devletin gelecegi ve teminati cocuklar askeri kodlar ile birlikte
kompozisyonda yer almaktadir. Béylelikle gliciinli askeri glicten alan Kuzey
Kore’nin bu giici stirdiirebilmesi adina gelecegin simgesi olan gocuklari

bu anlayis bile egittigi gériilmektedir. Savag similasyonu igerisinde

egitim goren gocuklar, teknolojik egitim imkanlarina sahip olmalari ile
gosterilerek devletin giicl ve gelismisligi vurgulanmaktadir.

Sinifta siralarda

Askeri glicii simgeleyen bicimde nizami olarak siralarda oturtulan

ocuklar oturan ve toplu
~C N p. . cocuklar koro halinde seslenirlerken goriintiilenmistir. Bu durum askeri
Ig Mekan halde seslendikleri L i . L LT
. - .| duizeni ¢agristirmaktadir. Ogrenciler ve 6gretmenin Gniformalari, sinif
Defter — Kitap | gorilen asker kiyafetli T P . .
¥ K ortamindaki 6grencilerin dizilimi devlete karsi olan sadakati ve adanmishgi
F8 gocu a.r,“els er temsil etmektedir.
kiyafetli 6gretmen
3D Bayrak ve Devlete, ideolojilerine ve milli degerlere baghhgi gdsteren insan yigini.
insanlar tipografilerle Sosyalist t.:lﬂze.n'vurgusu, gi)’rkem.li bi.r milli kut.I.amavan.|, c'ezbedici ve
.. s coskulu bir milli kutlama ani genis bir agiyla gosterilmistir. 3D Bayrak
Bayraklar suslenmis bina . o ) o
. . . ve Korece tipografiler ile donatilmis bina, genis insan topluluklarinin
Mimari-Dis etrafinda ellerinde . ) .
Meka b K | ellerinde bayraklarla binanin etrafinda toplanmasi gtigli devlet
ekan ayra ar.o an vurgusu ve toplumun devlete ve milli degerlere olan bagliligi hususunu
F9 kalabahvk insan guglendirmektedir.
toplulugu
insanlar Nizami bir sekilde Askeri mihimmat gegis téreninde nizami bir sekilde dizilen askerlerin
Heykeller . .| gortldugi fotografta diismana karsi korku salma duygusu yaratilmak
dizilen asker kiyafetli | ¢ o . L . A
Tanklar . . istenmistir. Arka planda modern kent mimarisi ve gérkemli bronz
insanlar, askeri . . p , ) S
Bayrak | isi b heykellerin oldugu fotografta tlkenin gelismislik diizeyi ana temayi
Mimari-Dis ;ragkalrlln 8ecisl, dronz destekler niteliktedir. Kuzey Kore’nin lidere baghligi, askeri glice vermis
Mekan eyke fer ve. r_no emn oldugu deger ve saygi, dis gliclere karsi gézdagi verme ve kendini koruma
F10 kent mimarisi icglidusu gorkemli bir askeri mithimmat gegis toreni ile gosterilmistir.
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Sekil 2: Xiaolu Chu’nun Orneklem Kapsaminda incelenen Fotograflari

Xiaolu Chu’nun Kuzey Kore'yi ziyareti esnasinda izinsiz bir sekilde ¢ekip yayinladigi 135 fotograf
icerisinden amach 6rneklem ile 10 fotograf gostergebilimsel olarak analiz edilmektedir. Chu’'nun
inceleme kapsamina alinan 10 fotografi ve F1, F2, F3... (Fotograf 1, 2, 3...) biciminde kodlanmistir.

Tablo 2. Xiaolu Chu’nun Cektigi Fotograflarin Gostergebilimsel Analizi

GOSTERGE | GOSTEREN GOSTERILEN
Bu fotografta, Kuzey Kore toplumsal yasam igerisindeki gtindelik bir
anin kesitini veriyor gibi gdriinmektedir. istasyon, Kuzey Kore’de toplu
tasimanin ve insanlarin seyahat etme sekillerinin bir yansimasi olmakla
birlikte, fotografta gosterilen istasyon ve trenin bugtlink( teknolojilere
Tren istasyonunda kiyasla oldukga eski olarak sunuldugu gortlmektedir. Cogunlukla
yaninda ebeveyni sade ve islevsel gériinen tren ve istasyon yapisi, tlkenin altyapi ve
olmadan bekleyen ekonomik durumu hakkinda ipuglari vermektedir. One ¢ikan ¢ocuk,
Tren yoksul gérianumlia belki de bu toplumda bireylerin yasam kosullari ve giinlik mucadeleleri
insanlar gocuk. Trenin hakkinda distndirici bir imaj sergilemektedir. Cocugun bakisi
Dis Mekan | camlarindan ve vicut dili, tlke icerisindeki mevcut durumlari ve Kuzey Kore'nin
F1 istasyonda bekleyen toplumsal yasami Gzerine izleyicide bir diisinme hali olusturmaktadir.
yakinlariile gorisen Arka planda gorilen diger insanlar, onlarin giyim tarzlari ve duruslari
insanlar. Dzensiz araciligiyla toplumsal normlar ve yasam tarzlari hakkinda fikir sahibi
insan kalabaligi olunmaktadir. Genel perspektiften degerlendirildiginde duslik refah
duzeyi, yoksul insan kalabaligi ve ebeveynlerinin yaninda bulunmadigi
cocuklardan ileri gelen ebeveyn olma bilincinin yetersizligi bu kareden
okunmaktadir. istasyon, ayni zamanda topluluk icindeki sosyal etkilesim
ve hareketliligin bir simgesi olabilir.
Askerlerin rastgele bir dizilis halinde oturmus olmalari, Kuzey Kore’de
Tren Tren raylari Gzerinde | disiplin, otorite ve kolektivizmin gligstizlligline vurgu yapmaktadir.
B ve istasyonunda Glnliik yasamin bir pargasi olan askerlerin nizami olmayan bir
Insanlar s . . L ) o .
Dis Mekan ge|'|§|guze| f)turan §§klldg tren ray[arl uzerlnd'e dizilmesi b|!<k|n||k hissiyatini d'ermden.
Tren Yolu unlforr'r.lal.l insanlar. h|s§ethrr11elited|r. Askerlerin oturus pozisyonlari ve bekleyis halleri, sabir
P Dizensiz insan ve itaatkarhigin ayni zamanda, Kuzey Kore halkinin zorlu kosullar altinda
kalabaligi bile dayanikliligini ve devlete olan bagliligini simgelemekle birlikte bu
zorlu kosullardan dolayi ne denli yorgun olduklarini ifade etmektedir.
Askeri Gniformalar giymis insanlarin fotograftaki merkezi konumu,
Kuzey Kore’deki askeri varligin ve otoritenin toplumsal yasamda ne
kadar baskin oldugunu gosterir. Askeri Giniforma giymis kisilerin rahat
Tren Tren istasyonunda tavirlari, askeriyenin glinlik hayatta normallesmis bir pargasi oldugunu
insanlar bekleyen, kilik kiyafet | isaret etmekle birlikte ytzlerindeki bikkin ve yorgun ifade rehavetin
Dis Mekan | dlzensizligi olan gostergesidir. Tikenmislikleri ve memnuniyetsizlikleri oturus sekilleri, yiz
F3 Uniformali insanlar ifadeleri ve kiyafetlerinin daginik olmasi ile gosterilmektedir. Askerlerin
birbiriyle sohbet eder gibi oturmasi, glgli bir topluluk duygusunu ve
kolektivizmi yansitmaktadir. Bu durum, Juche ideolojisinin kolektif
yasama ve karsilikli baghlk tizerine kurulu oldugunu gostermektedir.
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Tablo 2. Devami

GOSTERGE | GOSTEREN GOSTERILEN
Kuzey Kore’deki bir mahallenin gériintlst olan bu dar ve eski evlerin oldugu
sokak, carpik kentlesme ve altyapi sorunlari gibi gostergeleri izleyiciye
sunmaktadir. Kuzey Kore’deki ekonomik durumun bir kesiti niteliginde olan bu
fotografta insanlarin kas gliclyle bir takim isleri ylruttugu de gorilmektedir.
Patika yolu Sokak ve Ustlinden gegen elektrik teli, altyapi ve teknolojiyi temsil eder. Ancak,
Mimari olan ve tesisatin eski ve basit yapisi, tlkenin teknolojik ve ekonomik durumunu da
Dis Mekan bakimsiz, gozler 6nline sermektedir. Ayni zamanda yapilarin sade ve gosteristen uzak
insanlar derme ¢atma olmasi devletin sosyal miihendisliginin bir yansimasi olarak gorulebilir. Bu
Fa evlerin oldugu | yapilar, Juche ideolojisinin 6zgiinlik ve kendine yeterlilik ilkelerini yansitirken,
bir sokak sisleme ve bireysel ifadenin azligi, kolektivizmin ve uniformitenin de altini
goriintlsl cizmektedir. Yuksek ve kapali gitler, mahremiyet ihtiyacini ve muhtemelen
toplumsal denetimi simgeler. Ayni zamanda, dis diinyadan izolasyon ve ice
doniikligu de ima edebilir. Gokyuziinln bulutlu olmasi, kasvetli ve sikintili
bir atmosferi yansitmakla birlikte genel olarak toplumun ruh halini temsil
etmektedir.
Mekanik tarim araglarinin yoklugu ve hayvan giiciine dayali bir tarim sistemi
ileri tarim sistemlerinden yoksunlugun gostergesidir. Ayni zamanda Kuzey
Kore’nin ekonomik kisitlamalarini ve kaynak yetersizligini gostermektedir.
Bu durum Juche ideolojisinin kendi kendine yeterlilik ilkesiyle geliskili gibi
goriinse de, mevcut kosullar altinda kaynaklarin en etkili sekilde kullaniminin
insanlar Byikbas micadelesinin de verildigi sdylenebilir. Genis bir agidan yesil ve canli bitkilerin
Doga . gorinima aydinlik bir 1sikla verilerek arazinin verimli oldugu vurgusu
Tarla hayvarj lle yapilmaktadir. Ulkedeki tarim potansiyeli ve kendi gida ihtiyacini kargilama
tarla stiren . . h o N
Hayvan ) arzusunu temsil etmektedir. Ayni zamanda, Juche ideolojisinin bagimsizlik
insanlar ) N . ) o
F5 ve kendi kaynaklarina giivenme yonlerine vurgu yapmaktadir. Bu fotograf
kapitalist dlinya diizeni igerisinde Kuzey Kore’nin dayanisma ve kolektif ¢alisma
bilinciyle Gretimde dayanisma igerisinde olunmasini temsil etmekle birlikte
kullandiklari yontem itibariyle geri kalmighgin da temsilini olusturmaktadir.
Fotograf ayni zamanda insan ile doga arasindaki iliskiyi de sembolize
etmektedir.
Yatay yonde uzanan tek katli basit mimarisiyle bir egitim kurumunu temsil
eden bina devletin resmi politikalarinin yayilmasi igin temel bir arag olarak
Tek katl kullanilmaktadir. Binanin sade bir tasarimla insa edilmis olmasi ve renginden
yatay yonde kaynakli olarak bu yonde bir okuma yapilabilmektedir. Geng bireylerin devlet
i uzanan bina. ideolojisiyle sekillendirilmesinin mekanlari okullardir. Cocuklarin okul tiniformasi
nsanlar : S P . e
Dis Mekan Uniformal glymv.esu esitlik er kolektif kimlik anlayisini vurgulamakla b|r||k'tt.e askerl.duzenul de
ve ¢cantali temsil etmektedir. Ayni zamanda, gocuklarin erken yaslardan itibaren ideolojik
F6 cocuklar. bir disiplin altina alindiginin ve topluma entegre edildiginin bir isaretidir. Okulun
Toprak zeminli | niindeki genis acik alan, merkezi bir topluluk alanini isaret etmektedir. Bu tir
genis bahge alanlar, kolektif etkinlikler igin kullanilmakla birlikte bireyler arasi etkilesimi de
tesvik etmektedir. Bahgenin zemininin toprak olmasi, egitim alanindaki imkanlarin
yetersizligini de gostermektedir.
Onde duran gocuk, izleyicinin dikkatini ilk ceken figiir olarak karsimiza
gtkmaktadir. Cocugun izleyicinin bakis agisindan ayriimis olmasi, bireyin toplum
icindeki yerini sorgulatmaktadir. On plandaki gocugun bulanik toplulugun ise
net olarak verilmis olmasi kolektif bilince vurgu yapmakla birlikte bireyselligi
insanlar . arka plana itmektedir. Arka plandaki 6grencilerin es zamanli ve senkronize
Dis Mekan T?k,t'p kiyafet hareketleri, kolektif disiplini ve birlikteligi simgelemektedir. Kirmizi fularlar
Peyzaj - (umforrna. ve beyaz gdmlekler, uniformiteyi ve resmiyeti vurgulamaktadir. Kirmizi renk,
" benzeri) giyen L e - [,
Doga cocuklar komiinist ideoloji ile iligkilendirilebilmekle birlikte gocuklarin erken yasta
F7 devletin ideolojik yapisina entegre edildigini gostermektedir. Etkinligin yapildigi

genis aclk alan, toplu organizasyonlar ve gosteriler igin kullanilan alanlardir

ve genellikle devletin gbzetim yerleridir. Fotograftaki figlirlerin konumlari ve
netlik durumlari “ben” duygusu yerine “biz” duygusunun 6n plana gikarildiginin
gostergesi olarak karsimiza gtkmaktadir.
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Tablo 2. Devami
GOSTERGE | GOSTEREN | GOSTERILEN

Fotograftaki figlirlerden oturan ve ayakta duran kisilerin pozisyonlari, farkli sosyal
roller veya yasam durumlarini temsil edebilmektedir. Yorucu bir is glini sonrasi
dinlenen iscileri gormekteyiz. Kisilerin ylz ifadeleri ve viicut dilleri, toplumsal
yasamin zorluklarina ve belki de kisisel hikayelerine dair ipuglari sunmaktadir.
Yorgun goriiniimleri, zorlu galisma kosullari ve yasam sartlarinin disindtirtict
nitelikte oldugunun gostergesidir. Dogal manzara ile endustriyel demiryolu

Tren raylar
insanlar kenarindaki
Tren Yolu patika
Dis Mekan | alanda

F8 FJturan arasindaki zitlik, Juche ideolojisinin doga ile uyumlu kalkinma hedefi ile teknolojik
insanlar . . o - .
gelisimin sinirlari arasindaki dengesizligi isaret etmektedir. Tum bu gorsel kodlar
dusuk refah dizeyi, yoksulluk ve mutsuzlugun temsili olarak ifade edilebilir.
Market raflari ve diizeninden kgl 6lgekli bir isletme oldugu anlagiimaktadir.
Uriin gesitliliginin azhigi kisith imkanlarin oldugunun gostergesi olmakla birlikte
insan Kuglik 6lgekli | isletmenin kiglk 6lgekli olmasi gelismislik dlizeyinin ve alim gliciintin disuklGgint
ic Mekan — | bir market de gostermektedir. Fotografin 6n planindaki bos musteri alani, diikkana olan
Market ve kasada talebin azligini ya da belirli saatlerdeki sakinligi yansitabilir. Ayrica, ekonomik
F9 duran kadin | aktivitenin sinirli dogasini ve misteri akisindaki kisitlamalari da ifade edebilir.
Ticaretin ve guinluk islerin nasil yiratildigine dair ipuglari sunulmakla birlikte
devletin ekonomik yasam uzerindeki kontroliine iligskin bilgiler de verilmektedir.
Siradan bir Herhangi bir mahalle gértintlstini gordiigimiz fotografta evlerin siradanlig
mahalle . . I . e
: e dikkatleri cekmektedir. Mimari yapilarindan dolayi ekonomik diizeyin ve
Insanlar gorintusu,

gelismisligin dislk oldugu gorulmektedir. Bisiklet kullanan kisilerin ve yiriyen
¢ocuklarin sahnedeki konumu, Kuzey Kore’deki glinlik yasamin rutinlerini ve
toplumun temposunu ve aktivitelerini yansitmaktadir. Bu durum, sakin bir

Dis Mekan | bisiklete
— Sokak binen

E\iloer :/T:ig:(:(ta yasamin devam ettiginin gostergesidir. Figlirlerin kiyafetlerinin tekduzeligi
iriiven toplumsal esitligi yansitmaktadir. Ayrica halkin mitevazi ve gosteristen uzak
yurdy yasam tarzini da temsil etmektedir.
gocuklar

Tartisma ve Sonug¢

Kuzey Kore, dis diinyadan biyik 6l¢lide izole edilmis bir tlke olarak bilinir ve bu durum, disaridan
bakildiginda iilke gergeklerinin tam olarak anlasiimasini zorlastirir. Ulke hakkinda bilinenler genellikle
resmi devlet yayinlari, disari sizan bilgiler ve nadiren yapilan yabanci ziyaretlerden elde edilen
gozlemlere dayanmaktadir. Fotograflar, bu gizemli Glkenin sosyal, ekonomik ve politik gergekligini
yorumlamada kritik bir rol oynamaktadir. Kuzey Kore’de sosyal hayat, devlet kontroli altindadir.
Resmi fotograflar genellikle insanlarin biyik gruplar halinde diizenlenmis etkinliklere katildigini
gosterir; bunlar arasinda askeri gegit torenleri, kitlesel jimnastik gosterileri ve liderlerine duyduklari
baghlikla ilgili etkinlik ve toplantilardir. Sokaklarda ¢ekilmis amator fotograflar ise genellikle daha
sessiz ve sakin bir atmosferi yansitir. Bu durum, halkin giinlik yasantisinin blyik bir kisminin devlet
tarafindan belirlendigini ve kisisel 6zgurliklerin oldukga sinirli oldugunu gostermektedir. Kuzey Kore
ekonomisi, yliksek oranda merkeziyetci bir planlama ile isler. Resmi fotograflarda genellikle fabrikalar,
kolhoz benzeri tarim isletmeleri ve blylk sanayi tesisleri 6ne cikarilir. Ancak, bu resmi gorintilerin
disinda kalan amator ya da gizli cekimler, tren istasyonlarindaki karmasayi, okullari, tarlalarda ilkel
yontemlerle galisan insanlari, temel mal ve hizmetlerin satisa sunuldugu kiiclik ¢apli marketleri
gosterir. Bu fotograflar, llkede var olan ekonomik zorluklari ve mal kithgini gostermektedir.

Kuzey Kore’nin politik atmosferi, lider kiiltli etrafinda sekillenir. Devlet tarafindan yayinlanan
fotograflar, Kim Jong-un ve onceki liderler Kim Jong-il ve Kim il-Sung’un devasa portreleriyle
doludur. Bu gorseller, halkin liderlerine duydugu “baghlik” ve “sadakat”i vurgular. Ote yandan, bu
lider kiltinln glnlik yasam Gzerindeki baskisini yansitan fotograflar da bulunur; bu tir gorintiler
genellikle liderlere tapinma ve onlara 6vgl dizen toplantilarini igerir. Kuzey Kore’nin dis dlinya ile
iliskileri de fotograflarla belgelenmistir. Bu fotograflar genellikle tlkenin dis politika stratejisine dair
ipuclari verir. Askeri gegit torenlerinde sergilenen flizeler ve diger silahlar, tGlkenin disa donlk tehditkar
durusunu gosterir. Diger taraftan, nadiren yapilan dis liderlerle bulusmalar, Glkenin izolasyona dayali
politikasinin zaman zaman esneyebilecegine dair isaretler tasir.
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Kuzey Kore’nin fotograflari, Glkenin icerdigi geliskileri ve zithklari gbzler 6nline sermektedir Resmi
propagandanin agirlikli oldugu bu goérseller, yabancilarin tlkeyi anlamasini zorlastirirken, daha amator
ve gizlice ¢ekilmis fotograflar tilkedeki gercek durumu daha net bir sekilde yansitabilir. Bu ylzden,
Kuzey Kore hakkinda gergekgi bir yorum yapabilmek igin farkli kaynaklardan elde edilen fotograflari
bir arada degerlendirmek esastir.

AFP muhabiri Ed Jones’un Kuzey Kore hiikiimetinin izni dahilinde gektigi fotograflar bitlinlyle
degerlendirildiginde Kuzey Kore’nin modern, gelismislik diizeyinin yiiksek, askeri bakimdan gugld,
mutlu insanlarin yasadigi, liderlerine sadakat ve bagliligin yiksek oldugu bir tlke imaji ortaya
¢ikarilmistir. Bu alginin arkasindaki dinamik Ed Jones’un Kuzey Kore hiilkiimetinin izni dahilinde olan
mekanlarda fotograf cekebilmis olmasidir. Dolayisiyla gerceklik fotograflar lizerinden okundugunda
dogrudan dogruya Kuzey Kore hiklimeti tarafindan siirecin en basinda manipile edilmistir. Zira
Kuzey Kore’nin goriinen yiiziinden ziyade diinyaya gosterilmek istenen yiizii resmedilmistir. Ote
yandan Xiaolu Chu ise Ed Jones’un aksine Kuzey Kore’'de fotograflanmasi yasak olan bélgelerde
gizlice fotograf ¢ekmeyi basarmis ve dolayisiyla fotograflarda iki ayri gergeklik perspektifi ortaya
cikmistir. ilki Ed Jones’un sundugu Kuzey Kore gergekligi, ikincisi Xioalu Chu’nun sundugu Kuzey Kore
gercekligidir. Xioalu Chu’nun gekmeyi basardigi fotograflarin genel degerlendirmesinde ortaya ¢ikan
sonug ise Kuzey Kore’de gérece mutsuz ve yorgun insanlarin yasadigi, gelismislik dizeyinin disik
bir Glke oldugu, disiplinsiz ordu diizeni, tek tip yasam tarzi, lidere baghlik gibi temalarin 6n plana
ciktigl gorulmistur. Boylece iki farkh fotografcinin Kuzey Kore'nin glindelik yasamina iliskin farkl
gerceklikler sundugu sonucuna ulasiimistir. Diger taraftan iki farkli yasam bigiminin ortaya koyuldugu
fotograflarda, gergekligin farkli bicimde sunulmasi fotograf ve gerceklik iliskisini ortaya koymaktadir.
Her iki fotografcinin da ortak temalari, ideolojilerine ve liderlerine baglilik ve kolektif yasam bigiminin
sunulmasidir. Ancak unutulmamasi gereken en énemli dinamik, fotograf¢inin kendi zihin diinyasi
icerisinde de Kuzey Kore'yi gercevelemeye gitmis olmasidir. Her seyden dnce bir klltiiriin Grind olarak
insan ve onun zihin diinyasi bu kilttrin kodlariyla harmanlanmis ve hayata bakis agisini bu kodlar
Gzerinden okumaya calismaktadir. Bu sebeple fotografcilarin cektigi her fotograf esasinda deklanséri
basan kisinin gercegi nasil yorumladigi, onu nasil alimladigi ile ilgilidir bu sebeple 6znel gergeklik
gbrislinl temsil etmektedir. Bu nedenle fotografta gerceklik kavrami sorgulanirken gercekligi dogada
sabit, degismeyen, duragan bir halde bulmak mimkin degildir. Gergeklik bir fotografci icin makinayi
nasil tuttugu ve vizére nasil baktigi ile ilgili olabilecek kadar 6zneldir. Hiilasa, arastirma kapsaminda
incelenen fotograflar da nesnel bir Kuzey Kore gergekliginden ziyade fotografcilarin gdziinden sunulan
bir Kuzey Kore gergekliginden bahsedilebilir. ileri ki arastirmacilara yol géstermesi agisindan bu
galismanin da sinirliliklari geregi yalnizca gorsel kodlar Gzerinden bir okuma yapilmistir. Gelecekte bu
ve benzeri gorsel dokiimanlar Gzerinden alimlama g¢alismalari yapilarak konuya daha derinlemesine
bakilabilir ve alana katki sunulabilir.
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Summary

The human desire to visualise and record moments points to both a mental and a performative
process that parallels the story of human existence. At the beginning of this process, the tools of the
effort to fix the image on a two-dimensional surface were simple handmade tools, but nowadays,
as a result of technological developments, a new space has opened up for this desire. Although
technological developments have brought about a revolutionary transformation in recording and
fixing the image, one thing that has not changed is the desire to capture and record the moment,
which can be called a primitive impulse. The first communication tools established for visualisation
have continuously developed until the middle of the nineteenth century, and with the invention of
photography technology, it has taken on a form in which the moment is recorded. While photographic
technologies have evolved over time through various chemicals, they have taken their current form
with the rapid development of digital technologies. Photography, a visual world in which the moment
is framed and presented, creates a world of meaning that presents the reality of the composition to
the reader through signs. In this way, the view and position of the human being towards reality is also
shaped by these signs and frames.

The aim of this study is to understand photography as an ideological tool and how the photographer
behind the shutter makes sense of and constructs reality. In this context, the social life and reality of
the Democratic Republic of Korea, known as North Korea, a country known for its inward-looking
attitude and policies, is analysed comparatively by means of semiotic data analysis through the
presentation of a photographer under state surveillance and control through his reading of reality,
and two different presentations of the reality of everyday life in North Korea through the photographs
taken and secretly published by an independent photographer who has managed to escape this
surveillance and control. Based on the research findings, 10 photographs of Ed Jones and Xiaolu Chu,
two professional photojournalists who took photographs in North Korea, were semiotically analysed
within the framework of purposive sampling among hundreds of photographs taken in the region and
the differences in the perception of reality towards this country were examined. In the light of the
findings, it has been determined that two different North Korean realities are presented in the frames

e830 ¢ istanbul Gelisim Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi



taken by both photographers. When the photographs taken by AFP correspondent Ed Jones with
the permission of the North Korean government are analysed in their entirety, the image of North
Korea as a modern, highly developed, militarily strong country where happy people live and where
loyalty and devotion to its leaders are high is revealed. The dynamic behind this perception is that Ed
Jones was only allowed to take photographs in places authorised by the North Korean government.
Therefore, reality, when read through the photographs, was directly manipulated by the North Korean
government at the very beginning of the process. On the other hand, the reality that emerges in the
photographs of Xiaolu Chu, who managed to secretly take photographs in areas that are forbidden
to be photographed in North Korea, is that North Korea is a country with relatively unhappy and tired
people, a low level of development, an undisciplined army order and a social order dominated by a
uniform lifestyle. Thus, it has been concluded that two different photographers present different
realities about the daily life of the DPRK.

One of the important conclusions to be drawn here is that in the photographs analysed within the
scope of the research, it is possible to talk about a North Korean reality presented through the eyes
of photographers rather than an objective North Korean reality. Because while the concept of reality
in photography is questioned, it is not possible to find reality in a fixed, unchanging, static state in
nature. Reality is subjective enough for a photographer to be related to how he holds the camera
and how he looks at the viewfinder. For this reason, while discussing photography and reality, the life
view of the person who takes the photograph, such as how he/she interprets reality and how he/she
perceives it, should not be overlooked.
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