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Seyh Galib’in “-dir bu seb” Redifli Gazelinin Yapisalcilik Yontemiyle Analizi*
Analysis of Seyh Galib's Gazel with the Redif "-dir bu seb" using Structuralism Method

Mustafa Yunus Giimiis?!

Oz

Metni anlamak ve yorumlamak ge¢misten giintimiize okur/yorumcu agisindan biiyiik bir problem olmustur. Bundan
dolay1 metnin anlasilmast i¢in farkli bakis agilar: gelistirilmis ve metin yorumlama yontemleri ortaya ¢ikmistir. Metin serhi
de bu degerlendirme usullerinden biri olup divan siiri metinlerinin daha iyi ve dogru anlasilabilmesi i¢in kullanilmaktadir.
Bununla birlikte modern dilbilimciler metnin anlasilmasi i¢in farkli kuramlar ortaya koymuslar ve bunlara uygun analiz
yontemleri gelistirmislerdir. Yapisalcilik da 20. ytizyilin sonlarina dogru, 6zellikle Fransiz dil kuramcilar: ve uygulamacilar:
tarafindan yapilan calismalar neticesinde etkinlik kazanan bir akimdir. Bircok disiplinde kullanilan yapisalci analiz

yontemi edebi metinlerde de uygulanmustir. Divan siiri metinleri de yapisalci degerlendirme yoéntemi ile yorumlanmaya
uygundur. Bu calismada Seyh Galib’in “-dir bu seb” redifli gazelinin serhi ve yapisalcilik yoniinden analizi yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Gazel, Redif, Serh, Yapisalcilik.

Abstract

Understanding and interpreting the text has been a major problem for the reader/interpreter from past to present.
Therefore, different perspectives have been developed for understanding the text and text interpretation methods have
emerged. Text commentary is one of these evaluation methods and is used for a better and more accurate understanding
of divan poetry texts. However, modern linguists have put forward different theories for understanding the text and
developed appropriate analysis methods. Structuralism is a movement that gained influence towards the end of the 20th
century, especially as a result of the studies carried out by French language theorists and practitioners. The structuralist
analysis method used in many disciplines has also been applied to literary texts. Divan poetry texts are also suitable for
interpretation with the structuralist evaluation method. In this study, Seyh Galib's ghazal with the rhyme "-dir bu seb" was
analyzed in terms of commentary and structuralism.
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Giris
Dilin nasil incelenecegi konusunda dil felsefesi tizerine calisan arastirmacilar agiklamalar getirmisler
fakat bunlar dilin niteligi hakkinda konusmanin zor oldugu gercegini degistirmemistir. Dilbilim tizerine
calisan Saussure “dil”in toplumsal, “s6z”tin bireysel oldugunu soyler. Ona gore kurali koyan dildir ve
s0z, bireysel kullanimdir. Yani dil, kurallar silsilesinden olusur; s6z ise bu kurallarin bireyler tarafindan
uygulanmasidir. Bu agiklamalardan da gortilecegi tizere dil ile sozii birbirinden ayirmak miumkiin

degildir. Saussure’tin de ifade ettigi tizere konusan toplulugu olmayan bir dil varligin stirdtiremez (Ugan,
2008: 13-14)

Edebi metinlerin asil degerlerinin ortaya ¢ikmasi icin metnin, muhatabi tarafindan anlasilmasi
gerekir. Ozellikle klasik Tiirk siiri metinleri yazildiklar1 dénemlerden sonra okuyucular tarafindan
yeterince anlasilamamistir. Bundan dolay1 metnin dil ve anlam yontinden degerlendirildigi, terctime ve
tenkidini de ihtiva eden serhler yapilmistir. “Serh” kelimesi agma, ayirma, agiklama ve acik anlatma
anlamlarina gelmektedir (Devellioglu, 2008: 991). Terim olarak ise “serh” kelimesi “bir metnin sirlarini,
ince dikkatler gerektiren ifade ve niiktelerini aciklama ve yorumlama, anlasilmasi zor bir metni beyan,
tefsir ve kesfetmek; niteligini agiklamak, aydinlatmak, yorumlamak; muhtelif ilim dallarinda incelenen
bir eser hakkinda yazilan agiklayici eser.” seklinde ifade edilmektedir (Ceylan, 2007: 1).

Klasik bir metin serh edilirken 6ncelikle serhi yapilacak metin verilir ve sonra metnin serhine gegilir.
Metin serhi konusunda genel olarak iki yontem kullanilmistir. Birinci yontemde metni serh eden kisi
metindeki kelimelerin lugat anlamini verir, gramer 6zelliklerini ortaya koyar ve metni yorumlar. Tkinci
yontemde ise metnin sekil 6zellikleri tizerinde hi¢ durulmaz ve dogrudan metin yorumlanur. Birinci serh
yontemi diger yonteme gore daha detayli ve daha kapsamlidir (Erdogan, 1997: 287).

Son iki yiizyilda diinyadaki biiytik degisimler insan hayatin1 bircok yonden etkiledigi gibi dil ve
edebiyat caligmalarini da etkilemistir. Ozellikle metnin anlagilmasi ile ilgilenen felsefecilerin ortaya
koydugu kuramlar ile birlikte edebi bir metne birden farkli sekilde bakmanin gerekliligi ortaya ¢ikmustir.
Klasik metin serh yonteminden modern serh yontemine gecildigi bu donemde Ferdinand de Sauserre’in
ortaya koydugu Yapisalcilik kuramy, dilsel 6gelerin algilanisini ve yorumlanisini degistirmistir.

Yap1 ve Yapisalcilik Kavramlar:

Kisaca “Biittintin bir araya getirilisinde uyulan dizge; striikttir.” seklinde tanimlanan “yap1”
kavrami Gramer Terimleri Sozliigii'nde “Belli bir dilin béltimlerini birbirine baglayan iliskiler biittinii. S6z
gelisi, Ttrkcenin ses yapisi, seslerin biribiri ile iliskilerine, sekil yapisi da ek ve koklerin karsilikli
iliskilerine bagl bir sistem, bir buittindiir.” (Korkmaz, 1992: 170); A¢iklamal: Dilbilim Terimleri Sozltigi’nde
“Genel olarak, bir buitiinii olusturan gesitli boltimlerin birbirleriyle kurduklari iliskilerden ve biittin icinde
yerine getirdikleri islevlerden dogan diizen; 6zel olarak, dilsel 6gelerin olusturdugu, esstiremli i¢
bagintilardan ve 6gelerin islevlerinden kaynaklanan, 6zerk nitelikli buitiin, dizge; kimi durumlarda da
dizimsel diizlemdeki iliskilerin olusturdugu biitiin; sd6zdizimsel diizen.” (Vardar, 1998: 218) seklinde
tanimlanmaktadir.

Yap1 kavramu farkli bilim dallarinda kullanilir ve canli veya cansiz bir organizmanin kendisidir.
Tanmimlardan da anlasilacag: {izere birgok alt sistemin bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikan parcalar
biittintidiir. Yap1 kavramina dar anlamda baktigimizda toplum ya da ¢rgiit icindeki birimlerin birbirleri
arasindaki karmasik iliskilerin timiuinti ifade ettigini soyleyebiliriz. Yani yapy; grup, klan, aile veya diger
toplumsal kurumlarin esgiidiim icinde bir araya gelmesiyle olusturduklar1 mevcut iliskilerdir.
Yapisalcilik, yapr kavramindan tiiretilmis bir sistem ve onun parcalar1 arasindaki iliskiyi inceler. Sosyal
yapr icerisindeki alt birimler birbiriyle iliski i¢indedir ve birbirlerinden bagimsiz hareket etmezler. Bu

97



Giimiis, M. Y. / Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2024, 13(2), 96-122.

birimlerin birinde ortaya ¢ikan degisim, diger birimleri de etkileyebilmekte ve dontistiirebilmektedir. Yani
alt birimler arasindaki karsilikli iliskiden biittine dogru bir yonelim vardir. Bu anlayisa gore kiilttirel yaps,
dil ve onun islevi tizerinde kurgulanmis bir model ile agiklanir. Bunu uygularken dildeki
benzerlik/cagrisim ve karsithk/zithk iliskisinden yararlanan bu yaklasim, herhangi bir kiilttirdeki
unsurlarin benzerlik ve zitlik iliskisini anlamlandirmaya c¢alisir (Nar, 2014: 32-33).

Yapisalcilik baglaminda yap1 kavrami, kendi icinde barindirdig 6gelerin toplamindan daha ¢ok bir
biitiinsellige sahiptir. Onun sahip oldugu biittinsellik hicbir sekilde 6gelerin yigmina indirgenemez.
Cunki yapri¢ginde bulunan tgeler, tek basima bir degere sahip degildir. Bu 6geler ancak genel dizge icinde
belirli bir yer tuttuklar1 i¢in deger kazanirlar. Bundan dolay1 yapr kavrami, bagintilardan olusan bir
dengeyi ifade eder (Yiiksel, 1982: 5-6).

Yapisalcilik ise sozliikte soyle gecer: “Olgular1 bir buttintin 6geleri olarak ve bu biittin icindeki
iliskileri bakimindan ele alan, yap1 incelemelerine yonelen, dilbilimin yan sira, daha baska bir¢ok insan
biliminde 6nemli bir yer tutan cesitli akimlara verilen ortak ad.” (Vardar, 1998: 219). Berna Moran
yapisalciligin “yiizeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kurallarin ya da yasalarin
olusturdugu bir sistemi (yapiy1) aramak.” oldugunu soyler. Kendi baslarina herhangi bir anlam1 olmayan
sistemdeki birimlere anlam kazandiran ve onlar1 sistemin bir parcas1 héline getiren, sistem iginde birbirleri
ile olan bagintilaridir (Moran, 2002: 186). Yani yapisalcilik, gercegi birbirine bagimli bir parca-biitiin
iliskisi i¢inde algilanan 6grenme ve degerlendirme yaklasimidir. Yapisalcilar, tiim insan davramslarinin
ve diistinsel eylemlerin yapisal bir temele dayandigini ve yapilacak diizenli bir ¢coztimleme neticesinde bu
yapinin ortaya cikarilabilecegine inanirlar (Ytiksel, 1982: 6).

Saussure, dili, kavramlari belirten bir gostergeler dizgesi olarak tanimlar. Onun dil olgusuna iliskin
kullandigr “dizge” kavrami yerine kendinden sonraki arastirmacilar tarafindan yapr sozctgi
kullanilmaya baslanmistir. Boylece “yap1”, yapisalciligin temel kavrami olarak kabul edilmistir (Yiiksel,
1982: 9-10). Saussure dizgeye ulasmak icin buitiinden yola ¢ikar ve dil biittinltigint olusturan tgeleri
¢oztimler. Bu birimlerin tanimlanabilmesi igin birbirleriyle iliskileri olmali ve bu durum tespit edilip
ortaya konmalidir. Ciinkii onlarin tek baslarmna yapr olmalart miimkiin degildir. Bu dil birimlerinin
durumu satrang oyununda, oyun kurallar1 ¢cercevesinde, her bir tasin degeri diger taslar ile olan iliskisine
gore degisir. Dil bilimsel ¢oztimleme de metindeki temel 6geler arasindaki iliskilerin ortaya konulmasiyla
belirlenebilir. Ornegin bir metinde iki kez kullanilan ses birimi t6z degil, bicimsel niteliktedir. Bu, dilin
ayirici 6zelliklerinden biridir.

Dil icindeki parcalar hem biitiin ile hem de diger parcalar ile bagint1 kurarlar. Dil dizgesi igindeki
bagintida ogeler, aralarindaki farkliliklar/karsitliklar ile yan yana gelerek dizge olusturur. Yani bir ses
birimi diger veya biitiin ses birimlerinden ayrilarak dilsel dizgeye girer. Tiirkcede “h” ve “p”, “a” ve “0”
ses birimleri birbirinden ve diger ses birimlerinden ayr1 oldugu icin bir anlam ortaya gikar. Iste “h-a-s-t-

a” ve “p-a-s-t-a”y1, “p-a-s-t-a” ve “p-o-s-t-a”y1 bu sekilde birbirinden ayirabiliriz (Yiiksel, 1982: 10-11).

“Yapisalciligin kilit tas1 yapr kavrami, ana ilkesi ise i¢ inceleme kuralidir. Yap: 6zerk bir biittindtir:
Degerini birbirinden alan, ayn1 anda bir arada bulunan es zamanl 6ge ya da olgularin érdiigi, tiirli
diizeylerde kurulan bagmtilarin dokudugu, belirledigi bir biitiin. I¢ inceleme ilkesi, biittiniin bu
ozelliklerinden dogan, uyulmas: zorunlu bir arastirma kosuludur” (Vardar, 1974: 315).

Edebiyat, felsefe, siyaset, matematik gibi bir¢ok disiplinde kullanilan bir kuram olan yapisalcilik,
1960'larda Roland Barthes, Gerard Genette, Claude Bremond, Greimas ve Todorov gibi dil bilimciler
tarafindan edebiyatta uygulanmaya baslanmistir (Kolcu, 2008: 293).
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Yapisalct Analiz

Bir siirde kelimeler igin sairin belirledigi yer degistirildiginde, asli konumdaki deruni ahenk ortadan
kalkar. Sairin, siir metninde dizelere yiikledigi ahenk ve diizen yerle bir olur. Boylece siir de yerle bir
olmustur. Ctinkii sair, siir metnini olustururken dilin kaynaklarmi sistematik ve bilingli bir sekilde
kullanir (Wellek & Warren, 2021: 29). Bundan dolay: sairin olusturdugu metne miidahale etmek veya
metindeki unsurlarin yerini degistirmek metne yapilacak en biiytik tacizdir.

Barthes’e gore bir metni anlamak yalnizca 6ykiiniin gelisimini izlemek degildir. Ayn1 zamanda
metnin gesitli duzeylerinin belirlenmesini, metinde ortiik olan bagintilarin anlam diizeylerinde de
degerlendirilmesini gerektirir. Yani bir anlatiyr okumak sadece bir sozciikten baska bir sdzctige gegmek
olmay1p stirekli olarak bir diizeyden bir bagka diizeye gecmek demektir (Yiiksel, 1982: 47-48).

Yapilan calismalar vyapisalciigm, belirli kurallar ¢ercevesinde yazilan divan siirinin
degerlendirilmesi agisindan uygun bir zemine sahip oldugunu gostermektedir. Biz de bu calismamizda
Seyh Galib’in “-dir bu seb” redifli gazelinin serhini yaptiktan sonra gazeli yapisal yoniiyle inceleyecegiz.

Gazelin cevriyazisi, dizini ve sozligii, giiniimiiz Tiirkcesine cevirisi ve serhi
Gazelin ¢cevriyazisi

1. Sagar habab-1 mevce-i mehtabdir bu seb
Fants bahr-1 ntrda girdabdir bu seb

2. Rindan yad-1 cesm-i siyeh-mest-i yéar ile
Peygtle-gir-i ktise-i mihrabdir bu seb

3. Yek reng feyz-i saki ile bezm-i guilsitan
Her cam-1 bade bir giil-i sir-abdir bu seb

4, Rtsen-dilan 1kd-1 githerden nisan verir
Pervin sirigk-i meclis-i ahbabdir bu seb

5. Cesm 1ztirdb-1 lerzis-i endam-1 yarda
Her katre egk dane-i sim-abdir bu seb

6. Miijgan-1 ehl-i agk biter cay-1 harda
Giilzar-1 seyr ¢esme-i htin-abdir bu seb

7. Seng-i nisan-1 habda tiz eyler el-hazer
Tig-1 nigah1 sanma giran-habdir bu seb

8. Galib nigahi vasfini tesvid eder meger
Kagid siyeh-bahar-1 mey-i nabdir bu seb

Metnin dizini ve sozliigii

Seyh Galib’e ait “-dir bu seb” redifli gazelde Tiirkce s6zctik kullanimi oldukga azdir. Redifin icinde
gecen “bu” isaret sifati ile birlikte Tuirkce sozciik olarak birkag fiil ve yardimcr fiil kullanmilmistir. Arapga
ve Farsca tamlamalarin yogun kullanilmasi, okuyucunun siiri anlamasinmi zorlastirmistir. Asagida
gazeldeki sozciiklerin metinle ilgili anlamlari, kokeni, hangi sozciik tiirti oldugu verilmistir.
Aciklamalarin sonunda, sozciigun hangi beyitten ve dizeden alindig1 gosterilmistir..

ahbab i. (A.) Dost, bildik, tanidik; sevilen kimseler, dostlar. (4b)
ask i. (A.) Bir kimse veya bir seye kars1 duyulan ¢ok kuvvetli sevgi ve baghlik. (6a)
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bade
bahar
bahr

b.-1 niir
bezm

b.-i giilsitan
bir
bitmek
bu
cam

c.-1 bade
cay

c.-1 har
¢esm
cesme

¢.-i htin-ab
dane

d.-i sim-ab
ehl

el-hazer
endam
esk
etmek

eylemek
fants
feyz

f.-i saki
Gilib
giran-hab
girdab

giil

g.-i sir-ab
giilsitan
giilzar
g.-1 seyr
hab
habab
h.-1 mevce-i mehtab
har
her

hiin-ab
1ikd

1.-1 gither
1ztirdb

i. (F.) Sarap. (3b)

i. (F.) ilkbahar mevsimi. (8b)

i. (A.) Deniz, derya. (1b)

tam. Nur denizi. (1b)

i. (F.) Igkili, eglenceli yiyip icme ve sohbet meclisi. (3a)

tam. Giilistan meclisi. (3a)

i. (T.) Sayilarin ilkinin adi. (3b)

f. (T.) Tohum filizlenerek topraktan ¢tkmak. (6a)

s. (T.) En yakinda olan kimse veya seyi isaret yoluyla belirtir. (1a)

i. (F.) Kadeh. (3b)

tam. Sarap kadehi. (3b)

i. (F.) Yer, mahal, mevki. (6a)

tam. Dikenlik yer. (6a)

i. (F.) Goz. (2a, 5a)

i. (F.) Borularla gelen suyun bir oluktan veya musluktan aktigi, yalakli su
hazinesi veya yapisy; pimar. (6b)

tam. Kanli cesme. (6b)

i. (F.) Tohum gibi ufak, yuvarlak seyler icin kullanilir, tane. (5b)

tam. Guimiis su/civa tanesi. (5b)

i. (A.) Bir yerin, bir toplulugun halkindan olanlar, oraya mensup bulunanlar,
cemaat. (6a)

ii. (A.) Sakinmak gerek, aman cekin, sakin. (7a)

i. (F.) Beden, viicut. (5a)

i. (F.) Gozyasi. (5b)

f. (T.) Tiirkce’de bir¢ok kelimenin sonuna gelerek birlesik fiiller teskil eden,
sonuna geldigi kelimeye gore degisik fonksiyonlar1 olan, gecisli veya gecissiz
fiiller, ayrica cesitli deyimler yapan fiil. (8a)

f. (T.) “Etmek, yapmak” anlaminda yardimez fiil. (7a)

i. (F.) Uzun ayakl stsli fener. (1b)

i. (A.) Bags, ihsan, kerem. (3a)

tam. Saki'nin feyzi. (3a)

i. (A.) Sairin mahlasi. Ustiin gelen, yenen, galebe calan. (8a)

i. (F.) Uykusu agir olan. (7b)

i. (F.) Suyun kendi etrafinda firdolay1 burgu gibi dénmesi ve dondiigii yer, su
cevrintisi, cevrinti, burgag, egrim. (1b)

i. (F.) Gul agacinin giizel kokulu, pek ¢ok ¢esidi bulunan ¢ok makbul ¢icegi.
(3b)

tam. Suya kanmus giil. (3b)

i. (F.) Gul bahgesi. (3a)

i. (F.) Giil bahgesi, giilsen, giilistan. (6b)

tam. Bakisin giil bahgesi. (6b)

i. (F.) Uyku. (7a)

i. (A.) Su tizerinde peyda olan hava kabarcig1. (1a)

tam. mehtap dalgalarinin tizerindeki su kabarciklari. (1a)

i. (F.) Diken. (6a)

s. (F.) Tekil kelimelerin ontiine getirilir ve o kelime icin verilen hitkmiin ayni
cinsten olan seylerin hepsi i¢in teker teker gecerli oldugunu gosterir. (3b)

i. (F.) Kanl1 su, kanli gozyasi. (6b)

i. (A.) Gerdanlik. (4a)

tam. Inci gerdanlik. (4a)

i. (A.) Maddi veya manevi aci, azap, eziyet, zahmet, sikint1. (5a)
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1.-1 lerzis-i endam-1 yar

ile

kagid
katre
kiise
lerzis
meclis

meger

mehtab
mevce
mey
mihrab

miijgan
m.-1 ehl-i agk
nab
nigih
nisan
nir
pervin
peygile-gir
p--i kiise-i mihrab
reng

rindan
riisen-dilan
sagar

saki

sanmak

seng
s.-i nisan-1 hab
seyr
sim-ab
sir-ab
sirisk
s.-i meclis-i ahbab
siyeh
siyeh-bahar
s.-1 mey-i nab
siyeh-mest
seb
tesvid

tig
t.-1 nigah
tiz

tam. Sevgilinin endaminin titreyisinin 1stirabu. (5a)

edat. (T.) Isimlerin sonuna gelerek beraberlik, refdkat, vasita, arag, hal, tarz,
iliski vb. anlamlarda zarflar yapar. (2a)

i. (F.) Kagut. (8b)

i. (A.) Damla. (5b)

i. (F.) Kose. (2b)

i. (F.) Titreyis, titreme. (5a)

i. (A.) Sohbet etmek, eglenmek amaciyle bir araya gelmis dost ve arkadas
toplulugu. (4b)

i. (T.) “Oysa ki, halbuki” anlamiyle 6nceden farkina varilmayip sonradan
anlasilan bir durumu bildirir, megerse. (8a)

i. (F.) Ay 15181, ay aydimnlig. (1a)

i. (A.) Dalga. (1a)

i. (F.) Sarap. (8b)

i. (A.) Tbadet yerlerinde kible duvarinda bulunan, imamin 6niinde durdugu
yer. (2b)

i. (F.) Kirpik. (6a)

tam. Ask ehlinin kirpikleri. (6a)

i. (F.) Halis, katiksiz, safi. (8b)

i. (F.) Bakis, bakma, nazar. (7b, 8a)

i. (F.) Isaret, belirti, iz, alamet. (4a, 7a)

1.

o~ o~ o~ o~

F.
A)) Gozle goriilen aydinlik, maddi seyleri gérmeye yarayan 1sik, ziya. (1b)
i. (B.) Ulker takim y1ldiz, Siireyya. (4b)

s. (F.) Koseyi tutan, kosede bekleyen. (2b)

tam. mihrabin kosesinde bekleyen. (2b)

i. (F.) Cisimler tarafindan aksettirilen 1s181n gozde yaptigr etki sonucu
meydana gelen duyum, renk. (3a)

i. (F.) Rintler. (2a)

birl. sifat (F.) Gonlt aydinlik, anlayish insanlar. (4a)

i. (F.) Icki kadehi. (1a)

i. (A) Icki meclisinde icki dagitan, kadehlere icki koyan kimse (3a)

i. (F.) Soyle veya boyle olabilecek bir seyin zihninde kurdugu gibi olduguna
inanmak, dyle olabilecegini diistinmek, zannetmek. (7b)

i. (F.) Tas. (7a)

tam. Uykunun bileyi tas1. (7b)

i. (F.) Bir seyi zevk alarak gozle takip etme, bakma, izleme, temasa. (6b)

i. (F.) Glimts suyu, civa. (5b)

s. (F.) Suya doymus, suya kanmus. (3b)

i. (F.) Gozyasi. (4b)

tam. Dostlar meclisinin gozyasi. (4b)

i. (F.) Siyah. (8b)

s. (F.) Siyah ¢icek. (8b)

tam. Saf sarabin siyah ¢icegi. (8b)

birl. sifat. (F.) Fena halde sarhos, zilzurna sarhos. (2a)

i. (F.) Gece. (1a)

i. (F.) Bir yaziy1 daha sonra temize ¢cekmek tizere 6zenmeden yazma, karalama,
miisvedde yapma. (8a)

i. (F.) Kilig. (7b)

tam. Bakis kilic1. (7b)

i. (F.) Keskin. (7a)
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vasf i. (A.) Bir kimse veya seyin tasidig1 hal, sifat, nitelik. (8a)
yad i. (F.) Anma, hatirlama. (2a)
y.-1 cesm-i siyeh-mest-i yar fam. Sevgilinin asir1 sarhos goziinii hatirlama. (2a)
yar i. (F.) Sevgili. (2a, 5a)
yek i. (F.) Tek, bir. (3a)

1.1. Gazelin giiniimiiz Tiirkgesine ¢evirisi ve serhi

1. Beyit
Sagar habab-1 mevce-i mehtabdir bu seb
Fants bahr-1 ntirda girdabdir bu seb

Kadeh, mehtap dalgalarimin iizerindeki su kabarcigidir bu gece.
Fanus, nur denizinde girdaptir bu gece.

Gazelin redif sozctikleri olan “-dir bu seb” ifadesi her iki misrada da gecer ve bdylece beytin
kontrolinti elinde tutar. Yani redif, beyitteki diger kavramlarin birbirleri ile olan iliskilerini saglayan
anahtar kelime gorevini tistlenmistir. Sagar sozctigii kadeh, icki bardag1 anlamlarina gelir. Ancak beyitte
mecaz-1 miirsel yapilarak kadehin icindeki sarap kastedilmistir. Aslinda bu kelimeyi sarap dolu kadeh
olarak degerlendirmemiz daha uygun olacaktir. Sarabin tizerindeki hava kabarcigia “habab” denir ve
sarap doldurulurken her kadehin tizerinde/iginde dogal olarak kabarcik ortaya ¢ikar. “Habab” s6zctig

genellikle diinyanin geciciligini ifade etmek icin kullanilir. “Ay 15181” anlamina gelen “meh-tab” kelimesi
parlakligi itibariyle sevgilinin ytiiziiniin tesbihinde kullanilir.

Kadeh ve ay sekil itibariyle dairesel olup birbirine benzemektedir. Ayin kendi biinyesinde 15181
yoktur ve ay, 151811 giinesten alarak 1sik verir. Kadeh de bos oldugu zaman herhangi bir icecek esyasi
konumundadir ancak sarap ile dolunca hakiki anlamini kazanir. Yani ay’1 kiymetli yapan giinestir, kadehi
degerli yapan ise saraptir. Gergek anlamlarini kazanmalari i¢in baska bir varliga ihtiyacglar1 vardir. Sair,
glines ile sarab1 islevsel ve konum olarak birbirine es goriir. Giinesten aldig: 1s1k ile 151k yansitan ay’in
dalgalarimin kabarcigy, sarap ile dolup tasan kadehin olusturdugu kabarcik sekil olarak birbirinin aynidir.
Giines de yakicidir sarap da. Sair, kelimeleri buiyiik bir 6zen/hassasiyet ile se¢mis ve bir arada dongtisel
olarak kullanmis. Beyitte kullandig1 kelimelerle dairelerden olusan bir alan olusturmustur: sagar, habab,
mevce, mehtab, fanas, girdab. Siirekli donen kelimelerden miitesekkil bir beyit. Giines doniiyor, ay
dontiyor, kadeh dontiyor, dalga, girdap, fener doniiyor. Hepsi kendi konumunda dénme islevini hakkiyla
yerine getirir ve dontis araliksiz devam eder. Ayrica gece ve giindiiztin birbirini takip etmesi de
dongtiseldir.

Ay ve kadeh arasinda baska bir iliski daha ortaya ¢ikar: Ay biiytytip kugiilmesi ve kadehteki
sarabin azalip ¢ogalmasimin sekil itibariyle benzerligi. Ayin 15181 azaldik¢a bu 1s18a muhtag olanlarin
hissettikleri arzu ile kadehteki sarabin azalmasi ile sarap miiptelas: olanlarin hissettikleri arzu birbirine
benzer. Ay i1sigimin dalgalarinin olusturdugu kabarciklar, sarap kadehinin {izerindeki koptiklere
benzetilmistir. Yani sair, gecenin ayin 15181 ile varligini ortaya koydugunu soyler ve bu 15181 karanlikta
olusturdugu dalgalarin kabarcikli gortintiistinti bir kadehe sarap doldurulurken ortaya ¢ikan koptige
benzetir.

“Fants” kelimesi fener ve bazi nesnelerin tistlinti kapatmak icin kullanilan camdan yapilmis kapak
anlamlarina gelir. Bununla birlikte donanma gece seyrederken gemilere rehberlik eden fenerli gemilere
de “fanus” adi verilirdi. Gemiler geceleri birbirleriyle haberlesmek igin donanma kalyonlarinin
stitunlarma ayna caml fanus asilird: (Yildirim O. , 2024: 167). Bu beyitte “fanus” kavramui, etrafindaki
diger gemileri 1sitan gemi anlamindadir. “Bahr-1 ntir” tamlamas: “nur denizi” anlamina gelir. Bu tamlama
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dini ve tasavvufi literatiirde Hz. Muhammed’i tanimlayan bir 6zellik olarak degerlendirilir. Hatta
Feridiiddin Attar Mantiku't-Tayr’da Hz. Muhammed’'in nurunu deniz sembolii ile gostermistir (Attar,
2001: 21). “Gird-ab” sozcligi akarsu veya denizlerde suyun hareketleri sirasinda olusan ¢evrinti anlamina
gelir. Ayrica icinden ¢ikilmaz tehlikeli veya zor durumu ifade etmek igin de bu sozciik kullanilmaktadir
(Senttirk, 2021). Fener gemisi, nur denizindeki girdap gibi cevresindekileri ya da aydmlattiklarini igine
ceker. Yani etrafindaki unsurlar, dairesel gekim gtictine sahip 1s181n kontroliine girer ve kendi kontroliinii
kaybeder. Nur denizi, Hz. Peygamber’in nurunu temsil eder. Burada olusan girdap da icine aldigmi nur
denizine bogar, yani nura gark eder. Tkinci misrada 1sik, kontrolii ele geciriyor ve sahip olmak istedigi
nesneleri icine cekiyor. Fener gemisinin etrafindaki gemilere yol gosterirken dénmesi, tipki nur
denizindeki girdap gibi, biitiin nesnelerin 1s181n merkezine, yani fanusa dogru hareket etmesine neden
olur. Artik bu nesnelerin kendilerine ait hareket bilinci kalmamustir. Her iki misrada da asagiya dogru bir
hareket s6z konusudur. Ay 1s1$1mmin aydinligi, sarabin kadehe dokiilmesi ve girdap yukaridan asagiya
dogru bir hareketi gosterir. Nesnelerin hareketleri dairesel oldugu i¢in bu hareketler dongtisel ve
daimidir. Sagar-fanus, mevce-i mehtab-bahr-1 niir, habab-gird-ab sozctikleri baglamsal olarak birbiriyle
iliskilidir. Dairesellik ve dongtsellik beyitteki kelime kullanimini dogrudan etkilemistir.

2. Beyit
Rindan yad-1 cesm-i siyeh-mest-i yéar ile
Peygtle-gir-i ktise-i mihrabdir bu seb

Rintler, sevgilinin agir1 sarhos goziiniin hatirasi ile
Mihrabin késesine siginmuglardir bu gece.

Beyit “rindan” sozctigliyle baslar. Divan siirinde rintler, korkusuzluklar1 ile taninir. Onlar;
umursamaz, vurdumduymaz, cesur ve onurlu duruslariyla yasadiklari zamana iz birakmislardir.
Meyhane-mescit kavgasinda meyhane tarafinda durarak zamanin otoritesine kars1 direng gostermisler ve
menfaatleri igin hi¢ kimsenin 6ntinde egilmemislerdir. Farsga bir tamlama olan siyeh-mest ifadesi “siyeh”
sozcuglinlin tasidigl menfi anlamdan 6tiirii olumsuz anlama gelecek sekilde tanimlanir. “Siyeh-mest”
tabirini “kott sarhos olmus kimse” seklinde tanimlamak miimkiindiir. Burada diistintilmesi gereken
sudur; bu ifade sevgilinin goziintin 6zelligi olarak neden kullanilmis olabilir? Cunkii sevgilinin
glizelliginin 6n plana ¢ikarildig: bir gelenekte sevgilinin gtizellik unsurlarindan biri olan gozii ile ilgili bu
derecede olumsuz bir nitelemenin yapilmasi dikkat ¢ekicidir. Giizelliginin yaninda narin, nazik ve latif
olan sevgilinin, korkusuz olmalari ile bilinen rintleri bile tirkiitecek ve endiseye duisiirecek sekilde tavsif
edilmesi buiytik bir saskinlia neden olmustur. Yani rintleri stirekli muhalefet ettikleri mescide siginmaya
mecbur kilan nedir? Beyitte kullanilan kelimeler durumun vehametini gosterecek niteliktedir.

“Yad” kelimesi “hatirlamak, anmak” anlaminda kullanilir. Tiirk¢ede de “yad” sozctigii vardir ve
yabanci anlamina gelir. Hatirlamak ve unutmak, insanlarin ge¢mis ile iliskilerini saglayan bir yoldur. Bu
iki kavramin bireysel etki alan1 oldugu gibi toplumsal yonii de bulunmaktadir. Bu kolektif hafiza, bireysel
hafizay1 da kapsayacak diizeydedir. Aslinda hatirlamak ve unutmak arasinda birbirini tetikleyen bir iliski
vardir. Insan hatirlamadigimi unutamaz. Her iki eylem de bilinglidir ve bireyin yasantisindaki durumlara
gore sekillenir. Hatirlamak, ge¢misten basitce bilgileri geri getirme islemi olarak gortilmemelidir. Bu
eylem yeniden insa siireci olup aktif ve yapici 6zelliktedir (Ozdemir, 2019: 23). Beyte donecek olursak
rintler, sevgiliye ait yasanmisliklara ait izlerin yeniden belirmeye baslamasi ile birlikte biiyiik bir endise
ve korkuya diigerler. Goz, sevgilinin en etkili silahidir ve bu silahin kontrolsiiz oldugunu gosteren
nitelikleri de bulunmaktadir: “siyeh-mest” yani asir1 sarhosluk. Beyitteki tepkilere baktigimizda rintlerin
sevgilinin gozii ile ilgili olumsuz tecriibelere sahip oldugu anlasilmaktadir. Baskilanan olumsuz hatira,
hatirlama stireciyle birlikte aktif hale gelir. Bu durum rintlere ac1 vermekle birlikte onlar1 endise ve
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korkuya da diuistirtir. Boylece rintlerin bilincaltina egemen olan endise, bilingiistiine ¢ikar ve onlar kendi
gercekligi ile karsilasirlar.

“Mihrab” camiye ait bir unsurdur. Cami ve mescitlerde imamin durdugu, kibleyi gosteren kisimdir.
Miisliimanlar namaz kilarken Kabe'ye dogru yonelirler. Kabe, kiip seklinde, sanatsal bir yonti olmadig:
diistintilse de Misliimanlar igin temsil ve sembol yoniinden bir yonelme ve cazibe merkezidir. Her ne
kadar namaz ibadeti icin bir ibadet yeri zorunlulugu olmasa da insanlar1 bir araya toplamak igin cami ve
mescitler yapilmustir. Iste bu ibadet yerlerinin belirginlesmesinde 6ne ¢ikan unsurlarin en 6nemlisi
mihraptir. Emeviler ile birlikte yarim daire girintili mihraplar goriilmeye baslamustir. Mihraplar;
birbirinden farkli malzemeleri, cesitli stislemeleri ile ibadet yerlerinin en ¢ok dikkat ceken yeri olmustur
(Top, 2002: 128). Iste rintler, en cok elestirdikleri zahitlerin mekéani olan caminin en dikkat ceken yerine
gidecek kadar kendilerinden ge¢mislerdir. Kendilerini camiye cagiran zahitleri elestiren rintlerin,
zahitlerin mekaninda imamlarin namaz kildirdiklar: fonksiyonel 6nemi olan mihrabin igine sigimmalari,
icinde bulunduklar1 sikintili durumu yansitmas: acisindan dikkate degerdir. Namaz kilan bireylerin
Kabe’'ye yoneldikleri yerde rintler sevgilinin sarhos gozlerini hatirlayarak mihraba yonelmislerdir.
Unutmadan sdyleyelim, divan siirinde sevgilinin kaslar1 sekil itibariyle mihraba benzetilir. Buna gore
sevgilinin sarhos gozlerini hatirlayan rintler, yine sigmak olarak sevgilinin kaslarini gormiisler ve ona
yonelmislerdir. Asiklarin diinyasin1 cepecevre saran sevgili, hem dertleri hem de dermanlaridir.
“Peygtle” yani “kose” kelimesi, rintlerin icine diuistiikleri vaziyetin vehametini gosteren bir isarettir.
Maruz kaldiklar1 saldir1 neticesinde caresiz kalan rintler, karar verme yetilerini de kaybetmistir.

3. Beyit
Yek reng feyz-i saki ile bezm-i gilsitan
Her cam-1 bade bir giil-i sir-abdir bu seb

Tek renk, saki'nin feyzi ile giilistan meclisi,
Her sarap kadehi suya kannus bir giildiir bu gece.

Divan siirinde “saki” hem sembolik hem de tematik bir role sahip olup meyhane ve meclisin
olmazsa olmazidir. O, sadece kadehlere sarap dolduran ve sarap sunan bir figiir degildir. Meclisi organize
eden, ytirtiten, yonlendiren odur. Onun varligi ile meclis rengini alir ve anlam kazanir. Meclisin kurallarmi
belirleyen ve uygulayandir. Meclisteki usulstizliiklere izin vermez ve kurallara uymayanlari cezalandirir.
Saki, meyhane miidavimlerine karsi comerttir. O, sarab1 dagitmakta ne kadar gayretli ve siirsiz olursa o
kadar deger gortir. Saki; tistlendigi misyon ile zevk, eglence ve ask arayisinin merkezinde yer alir. Bundan
dolay1 sakinin siirlerdeki varlig1 metne estetik ve duygusal bir derinlik kazandirir. Bununla birlikte edebi
bir figiir olmasinin yaninda sosyal hayatta da var olan saki, yasadigi zamanin sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik normlarina referans saglar.

“Feyz” kelimesinin akla gelen ilk anlami1 “verimlilik, bolluk, bereket” olsa da beyitte “bag1s, ihsan,
kerem” anlamlarma gelecek sekilde kullanilmistir. Meclis ve sarap, sakinin kontroli altindadir. Yani o,
sarab1 istedigine istedigi kadar ve istedigi sekilde sunar. Metinde meclisin “bezm-i giilistdn” oldugu
belirtilmistir. Meclis ve saki miidavimlerinin duragy, estetik bir giizellige sahip olan giil bahcesi olmustur.
Saki, sarap dagitirken comertce davranir ve boylece meclistekiler sarhos olup ayni kivama gelirler. Zaten
sarhos olmalari ile birlikte meclistekilerin disaridaki kimlikleri anlamini yitirmis, onlarin her biri aym
renge biirtinmiis ve birbirlerinden farklar: kalmamistir. Sakinin comertligini belirtmek icin ikinci misrada
sarap kadehleri, suya kanmuis sekilde tanimlanmustir. Yani saki kadehi higbir bosluk birakmayacak sekilde
sarap ile doldurmus ve meclistekiler saraba doymustur.
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Bu beyit tasavvufi bir bakis acisiyla da yorumlanabilir. “Bu gece” ile kastedilen varlik alemidir ve
bu dlemdeki her nesne zidd1 ile kaimdir. Tasavvufta “giil” kesreti ifade eder. Bundan dolay “gtil bahgesi”
kesret alemidir. Allah'in liitfu ile dlem tek bir renge biirtinerek kesretten vahdete dontismistiir. Bu
dontistimiin yegane mimari Allah’tir. Bununla birlikte bir yandan da yeni giiller agmasindan dolay1 kesret
de devam etmektedir (Demirel, 2005: 91-92). Boylece diger beyitlerde de gortilen dongtisel hareket burada
da devam eder.

4. Beyit
Rasen-dilan 1kd-1 githerden nisan verir
Pervin sirigk-i meclis-i ahbabdir bu seb

Gonlii aydinlik olanlar/anlayish insanlar, inciden bir gerdanligi hatirlatir.
Pervin, dostlar meclisinin gézyasidir bu gece.

“Rtsen-dil” kelimesi “diistince ve duygularin1 gizlemeyen; agik goniillii, saf kalpli; endisesiz,
kedersiz, i¢i rahat” anlamina gelmektedir. Birbiriyle uyum icinde olan bir grup insanin birlikteligini ifade
etmek icin kullanilan bu tavsif sozciigii, bu bireylerin psikolojilerinin disavurumunu ifade etmek igin
kullanilmistir. Gontl rahatligi/aydmlig, ic huzurunu ifade eder. Beyitte huzurlu bir ortam tasviri
yapilmis ve bireylerin diinyanin verdigi sikintilar ile mesgul olmadiklar: yansitilmistir.

Ikinci beyitte mescidin mihrabina sigman rintler, tictincii beyitte sakinin comertligi ile birlikte asil
mekanlarinda bir araya gelirler. Sair, onlarin birbirleri ile uyum igindeki birlikteliklerini, inciden
gerdanliga benzetmistir. “Pervin” tilker takimyildizidir ve yedi yildiz olarak tasvir edilir. Bu y1ldiz kiimesi
gorunusi itibariyle gerdanliga benzetilir. Divan siirinde sevgilinin benleri ve ds1gin gozyaslar: da pervine
benzetilmistir (Pala, 1999: 324). Beytin ikinci misrasinda kullanilan “meclis-i ahbab” tamlamasi, meclisin
dostlardan olustugunu gostermektedir. Birlikte giiltip birlikte aglayan ve oturma sekilleri itibariyle
inciden bir gerdanlig1 andiran dostlarin gozyaslar1 pervin gibidir. Beyitte karanlig1 karsilayan “gece”
kavraminin renk itibariyle zidd1 konumundaki “pervin, riisen, gither” sdzctikleri bir arada kullanilmustir.
Gecenin z1dd1 olan sozctiikler, meclisin aydinlanmasini saglamistir. Baglam yoniinden birbirleri ile iliskisi
olan “1kd-gtiher-pervin-sirisk” sozctikleri ile tenastip sanat1 yapilmistir.

5. Beyit
Cesm 1ztirdb-1 lerzis-i endam-1 yarda
Her katre esk dane-i sim-abdir bu seb

Goz, sevgilinin endaminin titreyisinin istirabinda,
Her damla gozyag: giimiis su/civa tanesidir bu gece.

Bir onceki beyitteki mecliste aglayan dostlarin aglamalarinin nedeni bu beyitte ortaya cikar:
Sevgilinin endaminin hayalinin, asiklarmn gonliine agir gelmesi. Asiklarin goziinde, sevgilinin bedeninin
hayali vardir. Hayal kurmak, bireyin giinliik hayatinda énemli bir yere sahiptir. Ciinkii insanlar bir seyler
planlamak, bir konu tizerine fikir tiretmek i¢in hayal kurarlar. Insanlar hayal kurarak zihinsel ve duygusal
yonden rahatlar ve gelecege yonelik hedef belirler. Bununla birlikte hayal kurmanin bireyi olumsuz
etkileyecek yonleri de bulunmaktadir. Stirekli hayal kurmaktan kendini alamamak, bireyin yasamini alt
tist eder (Yam, 2021: 28). Ornegin divan siirindeki asik, sevgilinin hayalini terk etmez ve bundan dolay1
surekli 1stirap igindedir. Stirekli hayal etmenin her ne kadar olumsuz sonuglar1 olsa da asigin hayali, her
seferinde yeni bir algisal stirec iginde ortaya ¢ikar. Yani bir hayal, diger hayal ile ayn1 degildir. Ctinkii her
alg1 yeni bir yaratimdir. “Sim-ab” civa anlamina gelir ve civa koyu giimiis renkli, agir bir metaldir.
Aynalarin sirlanmasinda kullanilir. Rengi, hareketliligi ve yapiskanligindan 6tiirti gozyasinin benzetileni
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olarak kullanilir. Sevgilinin hayalinin gonle verdigi agirlik, asigm gozyasi ile gozde de hissedilir. $Sair,
gozyasini civa gibi kiitlesi agir bir madene benzetmektedir. Sadece rengini ve seklini gostermek icin degil,
goze vermis oldugu agirligr hissettirmek icin bu benzetmeyi yapar.

“Lerzis” sdzciigii titreme anlamina gelir ve hareketli/aktif bir sozciiktiir. Asigin goziinde sevgilinin
endami/hayali ve gozyas1 hareket halindedir. Aslinda gozii harekete geciren sevgilinin endaminin hayali
ve neticesinde duyulan acidir. Sevgilinin hayali, as181mn gozlerinden higbir zaman gitmez. Bu uyumsuz
hayal kurma davranisi, as181 gerceklerden uzaklastirir ve onun aciy1 icsellestirmesine neden olur. Artik
hayal kurmak, bilingli devam ettirilen bir eyleme dontismiistiir. Bundan dolay1 gozden beklenen cekilen
1stirabin karsilig1 olarak gozyas:t dokmesidir. Fakat sair her gece tekrarlanan bu eylemi dikkat cekici hale
dontstiirmek icin gozyaslarmi renk, sekil, hareket ve kiitle olarak civaya benzetir. Gecenin rengi ile
gimtis renkli civa zithk olusturmustur. Bir 6nceki beyitte gozyas: yildiza benzetilmis ve meclisi
aydmlatmisti. Bu beyitte de gece, civanin giimiis rengi ile 1sitmaya calisilir.

Unutmayalim ki hayal gtictiniin sinir1 yoktur. Ciinki hayal gticli, her gortintiyti miimkiinmdis, bir
gerceklikmis gibi kabul eder. Bununla birlikte hayalin siirlarini belirleyen sairin duyumunun sinirlaridir.
Birey sadece gercek olani degil gercek olmayamni da hayal edebilir. Buna ragmen hayal, algilanmis olani
asmaz ve duyularin sinirinda kalir (Eroglu, 2013: 62).

6. Beyit
Miijgéan-1 ehl-i ask biter cay-1 harda
Giilzar-1 seyr cesme-i htin-abdir bu seb

Ask ehlinin kirpikleri biter dikenlik yerde.
Bakigin giil bahgesi, kanli cesmedir bu gece.
Bir 6nceki beyit “cesm”, bu beyit kirpik anlamia gelen “miijgan” ile baslar. Asiklarin kirpikleri,
dikene benzetilmis ve bundan dolay1 goz de dikenlik yer olarak tasvir edilmistir. Asiklarmn dérdiincii
beyitte baslayan aglama stireci bu beyitte “kan aglama” seklinde devam eder.

“Mijgan” sozcugli sekil itibariyle ok, kilic gibi yaralayici aletler ile yakin iliski icinde
degerlendirilmistir. Ancak bu beyitte sevgilinin kirpikleri degil asiklarin kirpikleri s6z konusudur.
Asiklarmn 1stirabini tavsif etmek isteyen sair, onlarm kirpiklerinin mekani olarak dikenligi gosterir.
Asiklarm en biiytik arzusu sevgiliyi gorebilmektir. Ancak asigin gozlerini gevreleyen kirpikler bunu
engellemektedir. Bu durumdan rahatsiz olan sair, kirpiklerin dikenlikten geldigini soyleyerek bir elestiri
gelistirir. Bakisin gerceklesmesi icin diken gibi kirpikler ile miicadele etmek gerekmektedir. Bundan
dolay1 her bakisin sonunda goz yaralanmakta ve kanamaktadir. Ayrica bir 6nceki beyitte bahsedilen
sevgilinin endammin hayali de asiklar1 uykusuz biraktig icin kirpikler bir diken gibi batmaktadir.
Uykusuz g6z de kanlanir. Gorme eyleminin merkezi goz, kanli gortintimiinden dolay1 giil bahgesine
benzetilmis ve “bakisin giil bahgesi” olarak betimlenmistir. “Cesme-i htin-4b” tamlamasi ile de bu kan
aglama siirecinin stirekli oldugu vurgulanmustir. Yani asiklar, sevgilinin hayali ile uykusuz kalip gece
glindiiz kan aglamaktadirlar.

7. Beyit
Seng-i nisan-1 habda tiz eyler el-hazer
Tig-1 nigah1 sanma giran-habdir bu seb

Uykunun bileyi tasinda keskinlestiriyor dikkat et,
Bakas kilicini sanma derin uykudadir bu gece.
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Goz ile ilgili ifadeler bu beyitte de devam ediyor. “Tig-1 nigdh” tamlamas1 “bakis kilic1”, “seng-i
nisan” tamlamasi ise “bileyi tas1” anlamma gelecek sekilde kullanilmistir. Bakis ile ilgili benzetmelerde
kili¢ gibi kesici aletler kullanilir fakat sairin uykuyu bileyi tasina benzetmesi oldukga ilgingtir. Zaten
gazele, ilk beyitten itibaren gortinmeyen bir giice kars1 tedbirli davranma, korkma, uyarma gibi
davranislar egemendir. Metinde kullanilan “el-hazer” ifadesi bir uyar1 sozctigiidiir ve dikkatli olmasi
hususunda as181 uyarmak icin kullanilmistir. Bu beyitte “uyku”nun baskin oldugu ve sevgilinin uyku
halinde bile asik tistiindeki hakimiyeti vurgulanmistir. Bundan dolay asik, hicbir zaman tedbiri elden
birakmamali, rahat olmamalidir. Yani asik, sevgilinin bakisinin silahlarma karsit hazirlikli olmali ve
hazirliksiz yakalandiginda sevgilinin bu silahlarinin gticinti artirmis sekilde karsisina ¢ikacagini
unutmamalidir. Ozellikle altinci ve yedinci beyitte sair, 4s1gin yasamini bir savas ortammda idame
ettiriyormus izlenimi vermistir. Biiytik bir mticadele ile hayatini stirdiiren asigin, daha 6nceki beyitlerde
ise bu bahsedilen beyitlerdeki duruma hazirlandig1 soylenebilir. Asik igin huzur yoktur ve o, bu
durumlara her zaman hazir olmalidir. Ayrica “sanma” sdzcigiinde as181 asagilayan, hafiften azarlayan
bir tislup da s6z konusudur. Oysa asik, sevgilinin her tiirlii saldirisinin farkinda olsa da yasadiklarinin
verdigi yorgunluktan bitap diismiis ve bundan dolay1 istemsiz olarak uykusuna yenik diismek tizeredir.

8. Beyit
Galib nigahi vasfini tesvid eder meger
Kagid siyeh-bahar-1 mey-i nabdir bu seb

Galib, senin bakiginin niteliklerini karaliyor meger.
Kagit, saf sarabin siyah cicegidir bu gece.

Bu beyitte de “nigah” sozctuigii gecmektedir. Yine bir hayal kurma s6z konusudur ve asik, sevgilinin
bakisinin 6zelliklerini anlatmak icin ¢alakalem bir seyler yazar. Bu beyitte “siyeh-bahar” tamlamasi dikkat
cekicidir. Iginde giines, aydinlik, ferahlik barmdiran “bahar”, anlam yoniinden zitlik ifade eden “siyeh”
sozctigu ile birlikte kullanilmistir. Sevgilinin y{izii bahara benzetilir ve “siyeh-bahar” tamlamas: ise
sevgilinin ytiziinde ayva tiiylerinin ¢ikmasmi ifade eder. Sevgilinin yiizii parlak, 1siltili ve baharin
renklerini tasimaktadir. Fakat ayva tiiylerinin ¢ikmasi ile birlikte bahar renk degistirerek siyah bahara
donustir (Yildirim A., 2007: 139). Sair, sozctikler ile sevgilinin bakisini betimlemeye ¢alisirken kullandig:
kelimeler saf saraptan ¢ikmus gibidir. Sevgilinin sarhos bakislarini ifade etmek icin secilen kelimeler de
buna uygun olmalidir. “Tesvid”, “siyeh-bahar” ve “bu seb” sozciiklerinden dolay1 beyit tamamen siyah
rengin hitkmt altindadir. Bununla birlikte “kagid”, bahsedilmemis olsa da dolayl olarak hissettirilen
sevgilinin ytzu renk olarak beyazdir ve zitlik olusturmaktadir. Ayrica geceleyin kagida bir seyler

karalayabilmek i¢in 1518a ihtiyag vardir ve bu da zitlig1 perginleyen bir durumdur.
Gazelin Yapisal Yonden Incelenmesi

Bicim, ol¢ii ve uyak incelemesi
Bigim

Yapisal yonden inceleyecegimiz bu siir gazel nazim sekliyle yazilmistir. Gazel, divan siirinin en ¢ok
kullanilan nazim sekli olup beyitler halinde kaleme alinmistir. Beyit sayis1 15'ten fazla olan gazeller olsa
da genellikle 5-15 beyit arasindadir. Bununla birlikte divan sairleri daha cok 5-7 beyitlik gazeller
yazmislardir. Calismamizda inceleyecegimiz Seyh Galib’in “dir bu seb” redifli gazeli 8 beyittir. Sairin
divanindaki 335 gazelin beyit sayilar1 incelendiginde 8 beyitlik 28 gazel oldugu gortilmektedir (Okgu,
2011). Asagida olusturdugumuz grafikte divanda gecen gazellerin beyit sayilari gosterilmistir. Bu
grafikten de goriilecegi tizere 8 beyitlik gazeller daha az kullanilmistir:
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Beyit Sayilar:
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Grafik 1 Seyh Galib'in divanindaki gazellerin beyit sayisinin dagilimi

Gazelin ilk beytinin misralar: birbiriyle kafiyeli sonraki beyitlerin ilk dizeleri serbest, ikinci dizleri
ise birinci beytin dizeleriyle kafiyelidir. Kéfiye orgiisii aa ba ca da ea ... seklindedir. “-dir bu seb
vermezem” redifli gazel de bu kafiye orgiistine uygun sekilde yazilmistir. Diger divan sairleri gibi Seyh
Galib de divaninda gazel nazim seklini diger nazim sekillerine gore daha cok tercih etmistir. Ayrica,
siirlerinde sozciik halindeki redifleri oldukca fazla kullanmistir. Onun siirlerinde hem ek hem kelimenin
birlikte redif olarak kullanildig: 6rnekler de mevcuttur. Calismamiza konu olan gazelin redifi de hem ek
hem kelimeli rediflerdendir.

Olcii

Divan siirinde tercih edilen 6l¢ti aruzdur. “-dir bu seb” redifli gazel Muzari bahrindeki mef’iilii
fa’ilatii mefd'tlii fa’iliin kalibiyla yazilmistir. Bu kalip Tiirk siirinde diger kaliplara gore en ¢ok kullanilan
kaliplardandir. Biittin nazim sekillerinde kullanildig1 gibi en ¢ok kaside ve gazelde gortilmektedir
(ipekten, 1999: 245).

Beyitler aruz unsurlar1 agisindan incelendiginde gazelde yedinci beyitte 2, sekizinci beyitte 1 imale
bulunmaktadir. Bu imaleler aruzda ol¢tiyti diizeltmek i¢in Farsca tamlama “-i”lerinde yapilmistir. Bundan
dolay1 metindeki imalelerin anlam1 pekistirici ve vurgulayic bir islevi yoktur (Dilgin, 2010: 38). Gazelin
bazi beyitlerinde birden ¢ok olmak tizere her beytinde iméle-i memdtide denilen medd uygulanmustir.
Birinci beyitte mehtab, fantis, ntr, girdab; ikinci beyitte rindan, mihrab; {ictincti beyitte reng, sir-ab;

dordiincti beyitte dildn, ahbab; besinci beyitte yar, esk, sim-ab; altinc1 beyitte ask, har, seyr, hiin-ab;
yedinci beyitte hab; girdn-hab; sekizinci beyitte ndb sozciiklerinde alt1 ¢gizili hecelerde medd yapilmustir.
Sair bu kadar ¢cok medd yaparak, heceden tasarruf etmis ve metni kisaltmistir. Bu durum sebk-i Hindi'nin
az sozle ¢ok sey ifade etme 6zelligini yansitmasi bakimindan énemlidir.
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Grafik 2 Aruz unsurlarinin dagilim:

Sair, hemen her beyitte med yapmis ve medleri yalnizca veznin kusursuz olmasini saglamak igin

kullanmamus; ayn1 zamanda medlerle farkli anlam boyutlarini da gostermek istemistir. Siirdeki medlerin
metne kazandirdig1 anlam boyutlar: su sekildedir:

1. beyit:
mehtab; 151810/ parlakligin siddeti.
fanils; varligin anlamsizligiimn boyutu.
nilr; 15181 smirsizligi.
girdab; bas dondiirtict hiclik.
2. beyit:
rindan; baglilik ve garesizligin buytiklugu
mihrdb; zaman ve mekanin darlig
3. beyit:
reng; tek olmanin kapsayicilig
sir-ab; doyuruculugun siirsizlig
4. beyit:
dilan; gonul mekaninin smirsizligi
ahbab; coklugun derecesi
5. beyit:
yar;
esk; caresizligin sonu
sim-ab; stvinin yogunlugu
6. beyit:
ask; sikintinin coklugu
har;mekanin huzursuzlugunun derecesi
seyr; acizligin ve bir sey yapamamanin durgunlugu
hiin-ab; akicihigin coskunlugu.
7. beyit:
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hab; uykunun derinligi

giran-hab;derin uykunun derecesi
8. beyit:

nib;safligin ulasilmasi gii¢ boyutu

Biittin beyitlerin kafiyeli sozctiklerindeki “ab” seslerinde med yapilmas: bir simetri olusturmus,
kalibin tekdiizeligini yok etmis ve kafiyeyi on plana ¢ikarmistir. Kafiyeli sozctiklerde med yapilmasi,
anlam yogunlugunun Kkafiyeli sozctige kaymasina neden olmustur. Asagidaki tablodan da gorulduigt
tizere 8. beytin ilk dizesi harig biitiin dizelerde med yapilmastir.

beyit 1 2 3 4 5 6 7 8

dize |1a| 1b |2a |2b | 3a | 3b |4a |4b | 5a | 5b 6a 6b 7a 7b 8a | 8b

hece |10 | 2, 2 (102 |10 |4 |10 |12 |4, 6, 4, 6 10 - |10
10 10 12 10

Tablo 1 Gazeldeki medlerin bulundugu heceler
6 yerde vasil yapilmustir. Ugiincii beyitte “sir-ab”, besinci beyitte “cesm 1ztirdb”, altinci beyitte
“htin-ab”, yedinci beyitte “tiz eyler”, “eyler el-hazer” ve sekizinci beyitte “tesvid eder” kelimelerinde alt1

cizili harf/ler vasil yapilarak okunmaktadir.

Kafiye ve Redif

Misra sonlarindaki ses benzerligi olarak tanimlanan kafiye, divan siirinde sozii siir haline
dontsttiren onemli dgelerden biridir. Tiirk edebiyatina Fars edebiyatindan ge¢mis olan redif, anlam ve
gorevi bir olan ek, kelime ve kelime grubudur. Bir siirin kafiyesinin zenginlesmesi, anlaminin derinlesmesi
ve ahenginin artmasi sairin kullandig: redif ile dogrudan iliskilidir (Pala, 1999: 223-224). Kafiye, siirdeki
ses uyumunu ve siirin ritmini saglamada nemli rol oynar. Ritim ve melodi, siirin daha akic1 ve dinamik
olmasma katkida bulunur. Boylece siirin okuyucu {iizerindeki etkileyiciligi de artar. Gazellerin kafiye
diizeni aa ba ca da ea... seklindedir. Ilk beyit kendi arasinda diger beyitlerin ikinci misralari ilk beyitle
kafiyelidir. Gazeldeki bu kafiye diizeni siirin estetik degerini arttirdig1 gibi okuyucunun da metne olan
ilgisini canl tutar. Kafiye ve redif siirin sadece bicimsel 6zelligini gostermekle yetinmez, sairin ifade
gliciinii destekledigi gibi metindeki anlam ve duygunun daha etkili bir sekilde iletilmesini saglar. Gazelin
kafiyesi meh-tab, girdab, mihrab, sir-ab, ahbab, sim-ab, htin-ab, giran-hab ve mey-i nab sozciiklerindeki
“ab” (Kafiye-i miirdefe?) sesbirimleridir. Kafiyeli sozctikler isim ve sifatlardan olusmaktadir. Bu durum
gazelde niteleme ve belirtmeye agirlik verildigini gostermektedir. Redifteki “-dir” eki kafiye olan sozctigii
climlenin ytiklemi yapan ek fiil gorevindedir. “Bu seb” sifat tamlamasi olup beyitlerde zamani ifade
etmektedir. Bu tamlamanin her beyitte tekrar etmesi, belirtilen zamanin sair tarafindan oldukg¢a 6nemli
oldugunu gostermektedir. Asigin cephesinde ise “gece” olumsuz goriilmektedir. Bu gazelde de sairin her
beyitte yineledigi “bu seb” zaman diliminde genellikle olumsuzluklar yasanmaktadir. Boylece redif,
olumsuzluk ifade eden kelimeler ile baglam yontinden birliktelik gosterir.

”oou

2 Kafiye-i miirdefe: Kafiye ilminde, reviden 6nce bulunan “elif (a)”, “vav (t1)” ve “ye (1)” harflerinin her birine ridf ad: verilir.
"..mu'tdd” ve “abad"daki elifler, "...bi-¢cin" ve "... memntn" daki "vav'lar ve "...zarif” ve "..latif” deki "ye"ler gibi. Bu sekilde ridf
harfiyle yapilan kafiyelere de miirdef kafiye (kafiye-i miirdefe) adi verilir. (Unlii, 2012: 335).
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Kafiye Redif

meh-tab Farsca birlesik isim -dir bu seb
1. beyit

girdab Farsca isim -dir bu seb
2. beyit | mihrab Arapga isim -dir bu seb
3. beyit | sir-ab Farsca sifat -dir bu seb
4. beyit | ahbab Arapcga isim -dir bu seb
5. beyit | sim-ab Farsca birlesik isim -dir bu seb
6. beyit | hin-ab Farsca sifat -dir bu seb
7.beyit | giran-hab | Farsca sifat -dir bu seb
8. beyit | mey-inab | Farsca Sifat tamlamast -dir bu seb

Tablo 2 Kafiye-redif

Kafiyeli sozctigin kendi anlami vardir ve siirin butiin karakterini derinden etkilecek ozellige
sahiptir. Ctinkii bir siirdeki kelimeleri bir araya getiren ve onlar1 anlam itibariyle birbirine baglayan en
onemli 6ge kafiyedir (Wellek & Warren, 2021: 203).

Kafiyeli kelimelerin birkact baglam yéniinden kendi aralarinda iliskilidir. Ozellikle redif ile anlam
bag1 olan kafiyeli sozciiklerin kendi aralarindaki iliskilerinin oldugu gortilmektedir. Birinci beyitteki
“meh-tab”, ikinci beyitteki “mihrab”, dordiincti beyitteki “ahbab” ve yedinci beyitteki “girdn-hab”
sozctiikleri hem redif ile hem de kendi aralarinda anlamsal iliskilere sahiptir. Diger kafiyeli sozctiklere
baktigimizda ozellikle “sir-ab”, “sim-ab”, “htin-ab” sozctikleri birlesik sozciik olup bu sozciikler
arasmndaki iliskiyi su anlamina gelen ve kafiye sesbirimi olan “ab” sozctigti saglamistir. Metnin geneline
bakmadan sadece kafiyeli sozctikler ve redif sozctiklerine baktigimizda bu sozctiklerin biinyesinde siirin
anlamina gotiirecek yeterligin bulundugu goriilmektedir. Yani bu siirdeki redif ve kafiye siirin genel
anlamini yansitabilecek 6zelliktedir.

Gazelin ses incelemesi
Unlii ve iinsiizler

Siirde 106’s1 ince, 96’s1 da kalin olmak tizere 202 iinlii harf kullanilmistir. Unlii ve tinsiiz harflerin
sayilar1 birbirine yakindir. 206’s1 yumusak, 79"u sert olmak {izere toplam 285 tinstiz harf kullanilmistir.
Metinde tinstiz harfler daha fazla oldugu icin siir daha akici ve hareketlidir. Kullanilan tinstizlerin ¢ogu
yumusak {instiz oldugu igin siirin genelinde kulak tirmalayici ses goriilmemektedir. Unlii ve iinsiiz
harflerin gosterildigi tabloya baktigimizda kalin-ince {inlii, yumusak-sert tinstizlerin beyitlere dagilim
birbirine benzemektedir. Birinci beyitte kalmn tinlti say1s1 ince tinlii sayisinin iki katindan fazla iken ikinci,
tglincii ve dordiincii beyitte ise ince tinlii sayis1 kalin tinlti sayisinin iki katindan fazladur.
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Grafik 3 Gazeldeki iinlii harf sayilar1

1. beyit = 2.beyit 3.beyit 4.beyit 5.beyit 6.beyit 7.beyit 8. beyit
kalin tnliiler 17 9 7 9 13 13 14 14
ince tinliiler 7 17 18 16 12 11 12 13

Grafik 4 Gazeldeki kalin-ince iinliiler
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Grafik 5 Gazeldeki yumusak-sert iinstizler

Gazeldeki patlayici, sizic1 ve akici tinsiizlerin sayist asagidaki tabloda gosterilmistir. Bu tabloya
bakarak sunlar1 soyleyebiliriz: Patlayic1 {instizler, sizic1 ve akici tinsiizlere oranla biraz daha g¢ok
kullanilmistir. Ancak sizic1 ve akici {instizlerin siddeti, patlamali tinstizlerden daha duisiik ve birbirine
yakin oldugu icin gazeldeki hemen biitiin beyitlerde dengeli bir ses dagilimi vardir. “ab” kafiye
seslerindeki “b” ile “-dir bu seb” redifindeki patlayici tinstizler, beyitlerin hem anlamini hem de akustigini
dogrudan etkilemistir. Her beyit biiytik bir giiriiltiiyle bitiyor ve boylece sair ifadelerindeki kesinligi net
bir sekilde ifade ediyor. Birinci beyitte mehtap dalgasmin kabarciklarmin yiikseldigi yerde patlayici
tinsiizler artmis, nur denizindeki fenerin durumu anlatilirken siddeti az olan tinsiizler tercih edilmistir.
Ikinci beyitte siddetin yerini bir ibadethane sessizligi alir. Patlayic {insiizler ve kalin tinliiler bu beyitte
azalir, ince tinliiler ile akic1 ve sizic1 tinstizler daha 6n plana cikar. Beyitteki sessizlik sadece mekani degil
mekana siginan rintleri de tanimlar. Ugiincii beyitte de ince tinliiler daha fazladir. Camiden bahgeye
gecildiginde patlayici tinstizlerin sayist arttirilmistir. Ancak ses, fisiltidan ytiiksek de olsa bir garesizligi ve
saygly1 gosterecek diizeydedir. Dordiincti beyitte sair, meclisin aydinlik goniillti insanlarindan bahseder.
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Patlayici tinstiz sayis1 biraz diiser. Sair, onlara hiirmetini beyitteki sesin siddetini diistirerek gostermistir.
Besinci beyte kadar ince tinliilerin tisttinliigii devam ederken bu beyitte sevgilinin hasretinin verdigi aci,
kalin tinliiler ile hissettiriliyor. Ancak akici ve sizic1 tinstizlerin fazlalii, sesin yayilmasmni engellemistir.
Bu durum caresizligin ve giicstizliigtin biiytukltigiinti gosterir. Altinct beyitte sesin siddeti biraz daha
azalir. Hasretin verdigi aci, 6limctil bir hdle dontistir. Kalin tinlii sayis1 yine ince tinltiden biraz fazladir.
Sair, aslinda feryat etmek istiyor fakat icinde bulundugu ortamdan dolay: kendine hakim oluyor. Yedinci
beyitte sair, sevgilinin bakis kilictn1 uyandirmamak icin sesin siddetini diistirmektedir. Kilicin
keskinliginin korkusu, s1zic1 ve akici tinstizlerin yogunlugu ile 6ne cikmustir. Sekizinci beyitte sair, inisli
¢ikislt yolculugun sonuna ulasiyor ve kendine dontiyor. Bundan dolay: sesin siddeti biraz artryor. Fakat
caresizliginin farkina varan sair, kendinden baskasmin duymayacag: sekilde sesini ytiikseltiyor.

o P “./0/“\7
1. beyit 2. beyit 3. beyit 4. beyit 5. beyit 6. beyit 7. beyit 8. beyit
patlayici tinstizler 16 13 15 13 13 12 12 14
—e—s1z1C1 Uinstizler 9 8 8 8 6 9 12 11
akic1 tinstizler 10 14 14 15 12 13 13 11

Grafik 5 Patlayici- Sizici-Akic1 Unsiizler

Gazelin S6z Dizimi Incelemesi

Ses ve Soz Tekrarlart

N2

Seyh Galib’in bu gazelindeki ses tekrarlar1 soyledir; “a/4"” tunlusti 52, “e” tinltist 56, “i/1” tinltist

“ ”

46, “u/0” unlist 15 kez; “r” tinstizii 42, “b” tinsiizii 39, “d” ve “n” tinstizii 25, “s” tinsiizii 20, “h” tinstizi

“"_rm

19, “g”, “m” ve “s” tinstizu 16,

g 1//

tnstizli 13 kez. Ayrica gazelde “an” hecesi 9, “ab” sesbirimi 12 kez
yinelenmistir. Siirde “1/i” tinltistintin ¢ok kullanilmasi Farsga tamlamalarin bu harfler ile yapilmasimdan
kaynaklanmaktadir. Gazelde ikili ses gruplari ve ses yinelemeleri sdyledir:

1. beyit: ab/ab, ba/ba, me/me, dir/d1r, bu/bu, seb/seb, rd/rd, nti/nG; b, d, 1, 5.
2. beyit: ya/ya, le/le, gt/kt; b, d, 1, s

3. beyit: ye/ey, re/er, ba/ab; b, d, 1, 5, g.

4. beyit: en/en, an/an, er/er, si/is, il/li,; b, d, 1, 5, n.

5. beyit: da/da, ab/ab, er/er; b, d, 1, s, n.

6. beyit: ar/ar/er; h, b, d, 1, s.

7. beyit: sen/san, an/an, hab/hab,ti/ti, le/el, &h/ ha, er/er;n, h, b, |, t.

8. beyit: er/er/ar, ga/ga/ka, ah/eh, id/1d; g, d, 1, h, b.

“_

Sair, birinci beyitte “b” tinstiztini 9, “r” tinstiztinii 6 kez kullanarak bu harfler ile aliterasyon

“"_Jvs
T

yapmustir. “b” patlamali, “r” ise akic1 tinstizd{ir:
Sagar habab-1 mevce-i mehtabdir bu seb

Fants bahr-1 ntirda girdabdir bu seb
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Birinci ve yedinci beyitte “a” tinliisti 9'ar kez kullanilarak asonans yapilmaistir.
Sagar habab-1 mevce-i mehtabdir bu seb

Fants bahr-1 ntirda girdabdir bu seb

Seng-i nisan-1 habda tiz eyler el-hazer

Tig-1 nigah1 sanma giran-habdir bu seb

“w:r a“:r “":r
1 1 1

Ayrica ikinci beyitte “e” 8, 9 kez, ticlincii beyitte “e” 6, 8 kez, dordiincti beyitte inlisii 9

kez kullanilarak asonans yapilmustir:
Rindéan yad-1 cesm-i siyeh-mest-i yar ile

Peygtle-gir-i ktise-i mihrabdir bu seb

Yek reng feyz-i saki ile bezm-i giilsitan

Her cam-1 bade bir giil-i sir-abdir bu seb

Rtsen-dilan 1kd-1 githerden nisan verir
Pervin sirisk-i meclis-i ahbabdir bu seb
Kelime Cesitleri ve Yapilar
Gazelde 64’11 Farsca, 18’1 Arapca, 18’1 de Tiirkce olmak tizere toplamda 100 kelime kullanilmistur.
Bu kelimelerin 71’i isim, 20'si sifat, 5i fiil, 2si edat, 1'i baglag ve 1'i tinlemdir. Gazelde gegen isimlerden
bliyiik ¢ogunlugu 54 kelimeyle Farsca isimlerdir. Ikinci sirada 17 kelimeyle Arapcadir. Gazeldeki
sifatlardan 10'u Farsca, 10"u Tiirkcedir. Gazelde 5 fiil ve 2 edat Ttirkce olup Arapga 1 tinlem kullanilmistir.

Genel olarak gazele baktigimizda Farsca kelimelerin kullanim yogunlugu goriilmektedir. Asagidaki
grafikte gazelin kelime tablosu gosterilmektedir:

11
9 9

- 7 7
-‘l-‘l- - L put

1. beyit = 2.beyit = 3.beyit 4. beyit 5.beyit 6.beyit 7.beyit 8. beyit

® Tirkce 2 2 3 2 1 2 3 3
™ Farsga 6 9 11 7 9 7 8 7
Arapca 4 1 1 3 2 3 1 3

™ Tiirkce ™ Farsca ™ Arapga
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Grafik 6 Gazeldeki Tiirkce, Farsca, Arapca kelimelerin sayis1

'_‘l_ I‘l—. ._-L_ '-.‘l_ I_'l_ '-.‘I_ L L l-.,-l_,..

1. beyit | 2.beyit 3.beyit = 4.beyit 5. beyit @ 6.beyit 7.beyit 8. beyit

® {sim 10 9 9 9 9 9 7 9
= Fiil 0 0 0 1 0 1 2 1
Sifat 2 2 5 2 3 2 2 2
Edat 0 1 1 0 0 0 0 0
® Unlem 0 0 0 0 0 0 1 0
= Baglag 0 0 0 0 0 0 0 1

wisim ®Fiil =Sifat =Edat ™Unlem = Baglag

Grafik 6 Gazeldeki kelimelerin tiirleri

Gazelde 41 kelime tek heceli, 41 kelime iki heceli, 14 kelime ti¢ heceli ve 2 kelime de dort hecelidir.
Bu kelimelerin bircogu hal ekleri, iyelik eki ve bildirme eki almis ve bundan dolay1 hece sayilar1 artmustir.

Gazelde isim hal eki olarak -i, -de/-da, -den/-dan ve ilgi ekleri kullanilmistir. Bu ekler icinde en ¢ok
kullanilan bulunma ekidir: ntirda, yarda, harda, hdbda. Somut ve soyut mekanlarda bulunmay: ifade
etmistir. “nigah1” sozctigtinde ilgi eki “-in” ekinin sonundaki “n” sesi duistirilmiistiir. Bu kelimedeki “-1”
ilgi ekidir. “vasfim” sozctigiinde ise ilk “1” teklik tictincii sahus iyelik eki, ikinci “1” ise belirtme hali ekidir.
Tamlama Cesitleri ve Yapilari

Gazelde iki, ti¢ ve dort kelimeden olusan tamlamalar kullanilmistir. Asagidaki tabloda tamlamalar
ve Ozellikleri gosterilmistir:
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iki kelimeli tamlamalar

ii¢ kelimeli tamlamalar

dort kelimeli tamlamalar

bu seb (9)

Tiirkge - sifat tamlamasi

sirigk-i meclis-i ahbab

Farsga - isim tamlamasi

yad-1 cesm-i siyeh-mest-i yar

Farsga - isim tamlamasi

bahr-1 niir

Farsga - isim tamlamasi

her katre esk

Tiirkge - sifat tamlamasi

peygile-gir-i ktise-i mihrab

Farsga - isim tamlamasi

feyz-i saki

Farsga - isim tamlamasi

dane-i sim-a4b

Farsga - isim tamlamasi

rasen-dilan 1kd-1 giiher

Farsga - isim tamlamasi

bezm-i giilsitan

Farsga - isim tamlamasi

miijgan-1 ehl-i agk

Farsga - isim tamlamasi

siyeh-bahar-1 mey-i nab

Farsga - isim tamlamasi

cam-1 bade

Farsca - isim tamlamast

cesme-i hiin-ab

Farsga - isim tamlamasi

giil-i sir-ab

Farsga - isim tamlamas1

seng-i nisan-1 hab

Farsga - isim tamlamasi

cay-1 har

Farsca - isim tamlamast

giilzar-1 seyr

Farsga - isim tamlamasi

tig-1 nigdh

Farsca - isim tamlamast

giran-hab

Farsga - sifat tamlamasi

Tablo 2 Gazeldeki tamlamalar

Ciimle Cesitleri ve Yapilar

Bu gazeldeki 14 ctimleden 9'u isim ctimlesi, 5i de fiil ctimlesidir. Gazelde yer alan 9 ctimle 4 6geli,
3 ctimle 4 6geli ve 2 ciimle de 2 6gelidir. Gazeldeki ctimlelerin 6ge sayisinin az olmasi, hizli ve etkili bir
iletisim saglamis; anlatimi daha akici hale getirmistir. Kisa ctimlelerde 6ge sayist az oldugu igin fazla
ayrintt bulunmaz fakat bu ctimlelerde sair, anlatmak istedigini kisa ve 6z olarak ifade ettigi icin amacina
daha kisa stirede ulasir. Ciinkii sadece bir sozciik bile duygusal yogunlugu verecek kapasiteye sahip
olabilir. Bundan dolay1 kisa ctimleler bazen daha etkili bir araca dontisebilir. Bu gazelde de sair, ikinci
beyit hari¢ beyitlerde kisa ctimleler tercih etmistir. Fiil ctimlelerinden 2’si yardimci fiille kurulan birlesik
fiildir: tiz eyler, tesvid eder. Fiil ctimlelerinin 4’{i genis zaman kipiyle cekimlenmistir. Genis zaman kipi,
her zamani igine alan bir stireklilige sahiptir ve aligkanlik halini almis davranislar: ya da genel bir durumu
ifade etmek icin kullanilir. “Sanma” sozctiglintin yiiklem oldugu ctimle ise emir kipinin olumsuzu ile
cekimlenmistir. Isim ciimleleri ise teklik 3. sahis bildirme eki “-dir/-dir/-dur/-diir” ile cekimlenmistir.
Bildirme eki; genel gecer bilgileri belirtmek, tanim ve agiklamalarin kesinligini vurgulamak icin kullanilir.
Gazeldeki bildirme ekinin kullanimlarma baktigimizda sair, alisilmis bir durumu kesin bir dille ifade
etmek i¢in bu eki kullanmistir. “Cesm 1ztirdb-1lerzis-i enddm-1 yarda” ctimlesinde ise “yarda” sozciigiine
bildirme eki getirilmemistir. Gazelde isim ctimlelerinin fiil ctimlelerine gore daha fazla olmasi, gazelin
hareketliligini azaltmistir. Fiil ctimlelerinin oldugu beyitlerde gecis biraz daha hizli olurken isim
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ctimlelerinde duraganlik dikkat cekicidir. Ozellikle altinci, yedinci ve sekizinci beyitlerdeki fiiller ile gazel
hareketli bir sekilde neticelenmistir. Duragan baslayan gazel, fiillerin etkisiyle dinamik bir sekle

doniismiistiir.
ciimle | yiiklemine g apisina | anlamina
yuice dizilisine yap1 . zaman / sahis
say1s1 gore . gore gore
gore
1. isim devrik basit olumlu bildirme eki/ teklik 3. sahis
beyit 2
isim devrik basit olumlu bildirme eki/ teklik 3. sahis
bezy.i + 2 isim devrik basit olumlu genis zaman / teklik 3. sahis
b(f};i " 1 isim devrik basit olumlu bildirme eki / teklik 3. sahis
4. fiil devrik basit olumlu genis zaman / teklik 3. sahis
beyit 2
isim devrik basit olumlu bildirme eki/ teklik 3. sahis
5. isim devrik basit olumlu bildirme eki/ teklik 3. sahis
beyit 2
isim devrik basit olumlu bildirme eki/ teklik 3. sahis
6. fiil devrik basit olumlu genis zaman / teklik 3. sahis
beyit 2
isim devrik basit olumlu bildirme eki/ teklik 3. sahis
T fiil devrik basit olumlu genis zaman / teklik 3. sahis
beyit 5
il devrik basit olumsuz emir kipinin olumsuzu / teklik 3.
sahis
8. fiil devrik basit olumlu genis zaman / teklik 3. sahis
beyit 2
isim devrik basit olumlu bildirme eki/ teklik 3. sahis ciimlesi
Tablo 3 Gazeldeki ciimlelerin tiirleri, zaman-sahis 6zellikleri
Gazeldeki ctimlelerin 6geleri asagida gosterilmistir:
1. Sagar9 habab-1 mevce-i mehtabdirY- bu sebzT-
Fants9- bahr-1 ntirdaP-T- girdabdirY- bu sebz-T-
2. RindanO- yad-1 cesm-i siyeh-mest-i yér ileET- Peygile-gir-i kiise-i mihrabdirY- bu sebZT-

3. Yek rengY- feyz-i saki ileET- bezm-i giilsitan®-

Her cAm-1 bade®- bir giil-i sir-abdirY- bu sebZ-T-

4. Rasen-dilan®: 1kd-1 githerdenP-T- nisdnBsizN- yerirY-

Pervin 9 sirisk-i meclis-i ahbabdir Y- bu sebZT-

5. Cesm ©- 1ztirdb-1 lerzis-i endam-1 yarda P-T-
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Her katre esk ©- dane-i sim-abdir Y- bu sebZT-

6. Miijgan-1 ehl-i ask O biter Y- cAy-1 hdrda P-T-

Giilzar-1 seyr ©- cesme-i htin-abdir ¥- bu sebZT-

7. Seng-i nisdn-1 hdbda P-T- tiz evyler Y- el-hazercD.U.

Tig-1 nigdhi sanma Y- girdn-habdir N- bu sebz T

8. Galib Y- nigah1 vasfiniBliN. tesvid eder Y- meger C-D-U.

Kag1dO- siyveh-bahar-1 mey-i ndbdir Y- bu sebZT-

14

mOzne mYiiklem Nesne ®Dolayli T. mZarf T. ®mEdatT. Ciimle Dis1 Unsur

Grafik 6 Gazeldeki ciimlelerin 6ge dagilim1

Gazelin anlam ve muhteva bakimindan incelenmesi

Gazellerde anlam biittinltigiinti koordine eden ve beyitler arasindaki iliskiyi saglayan rediflerdir.
Bu gazelde de redif olan “bu seb” ifadesi, sozctikler arasindaki baglamsal iliskiyi kontrol altinda tutmus
ve anlam iliskisini saglamistir. “Bu seb” ifadesinin her beyitte kullanilmasi beytin renk olarak gortintistinii
etkilemis ve gece ile ilgili unsurlarin ¢okga kullanilmasina zemin hazirlamistir. Gazelin dikkat ¢eken bir
yonii de sdzciiklerin gorsel ve anlam yéniinden daireselligidir. ilk beyitten son beyite kadar déngtisel bir
hareketlilik s6z konusudur. Kadeh, kabarcik, fanus, girdap, goz, mihrap, meclis, inci, gerdanlik, gozyasi,
civa, bileyi tas1 gibi sozctiikler sekil ve algi itibariyle biinyelerinde dairesellik barindirmaktadar.

Gazelin ilk beyti, mekénlar otesi bir tasvirle basliyor. Mehtap dalgalariyla baslayan tesbih, nur
denizindeki girdap ile stirdiirtilmiis. Yer ile gok arasindaki genisligin ve boslugun derinden hissettirildigi
beyitte, sozciiklerin dongiisel hareketi dikkat geker. Ozellikle ay’mn dongiisel hareketi, sarap kadehinin
dondiirtlmesi, girdabin kendine 6zgti dongtiselligi bas dondurtictidiir. Ayrica gece ile gtindtiztin birbirini
takip etmesi de bu hareketliligi 6rneklendirecek niteliktedir. Yer ile gok arasindaki inisli ¢ikisli hareket,
glinesin dogusu ve batisi, siseden kadehe sarabin dokiilmesi ile benzerlik gostermektedir. Yani beyitte
dongiisellik ile birlikte inis ve cikis da bariz bir sekilde gosterilmistir. Ozellikle gecenin rengi ile zit olan
“mehtap, nur” gibi unsurlarin bir arada kullanilmas: karanligin boyutunu gostermesi agisindan
onemlidir. Matla beytinin iki misrasinda da gece ile birlikte kullanilan bu sozctikler, karsithg: yiiksek
derecede yansitmis, okuyucunun karanlik ve aydinlik arasinda gidip gelmesini saglamustir.

Ikinci beyitte ilk beyitteki biiyiik bosluktan smirlar1 belirli bir mekéana, yani mescide gecis yapulir.
Kargitlik burada da devam eder. Durusu ve kimligiyle divan siirine damgasini vurmus rintlerin, mescidin
en onemli dgesi olan mihraba siginmalar: biiytik bir karsitlik barmndirmaktadir. Birinci beyitteki genis
mekan ve genel ifadelerden oldukca dar ve 6zel bir degerlendirmeye gecilmesi, bireysel duygularin 6ne
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¢ikmasma neden olmustur. Bu hizli gecis, ilk beyitteki bas dondiirtictiltigti devam ettirmistir. Kendi
gercekleri ve sevgilinin hayali arasinda sikisip kalmus bir grup insanin garesizligi, dar bir mekana sikisip
kalmak ile betimlenmeye calisilmis. Kabma sigmayan bir profil ¢izen rintlerin, gtinliik hayatta uzak
durduklar1 bir mekanin en énemli unsurunun altinda bir sigint1 gibi durmalar1 alisilageldik bir durum
degildir. Yani bu tasvirin icinde onlarin yer almasi, oldukga sasirticidir. Rintleri hayal ile gercek arasinda
hareket edemeyecek kadar caresiz birakan sair, onlar1 mescide siginmaya mecbur birakmistir. Bu da
gosteriyor ki as1gin gercekligi ile sevgilinin hayalinin bir araya gelmesi kargasa ¢ikmasi igin yeterlidir.

Uciincii beyitte, ikinci beyitteki korku ve endisenin yerini siikunet ve huzur aliyor. Sair, bagladig
yere yani sarap kadehine doniiyor ve beyti meclisin asil sahibi olan saki'nin kontroliine birakiyor. Ciinki
mecliste olup biten her seyin sorumlulugu dogal olarak saki'ye aittir. Meclistekilerin uyumunun
belirginlesmesi, sarap kadehlerinin agzma kadar doldurulmasi hem saki'nin bir litfudur hem de
meclisteki normallesmenin bir belirtisidir. Ayrica beytin ilk misrasindaki meclisin tek renk olmasi
durumu, meclisin 6nceden farkli renklere sahip oldugunu gosteren en buiyiik delildir. Bu renklilik, sair
tarafindan olumsuz bir durum olarak gortilmiis ve saki sayesinde ortadan kaldirilmistir. Hatta tek renkten
onceki durum, bir onceki beyitteki huzursuzluk ve kargasa ile iliskilendirilerek de okunabilir. Ctinkii bir
onceki beyit, rintlerin kisiliklerinden taviz verecek kadar olumsuz bir durumdan bahsetmektedir. Saki'nin
miidahaleleri ile ahval, daha kotiiye gitmeden diizelmeye baslamis ve dar mekandan genis mekéna
gecilmistir.

Dordiincti beyitte gecen “risen-dil” ifadesi ile kastedilen rintlerdir. Ikinci beyitte sikinti igindeki
rintler, tictincli beyitte saki'nin kilavuzlugu ve himmeti sayesinde kendi kimliklerine kavusup hayat
felsefelerine uygun bir sekilde yasamaya baslamislardir. Korku ve endisenin yerini mutluluk ve huzur
almistir. Dairesel gortintii bu beyitte de kendini gosterir. Yan yana oturan rintler, bir gerdanlig1 andiracak
sekilde gortinmektedir. Ayrica tilker yildizi ile rintlerin gozyas: arasindaki benzerlik iliskisi, konum
itibariyle zithik icermektedir. Birinci beyitteki inis-¢cikis burada da bulunmaktadir.

Hemen her beyitte goriilen goz ile ilgili unsurlar besinci beyitte de vardir. Yine bu beyitte kullanilan
sozciiklerin daireselligi ile yukari-asag1 karsithgimni icermesi dikkat cekicidir. Viicudun {ist kisminda yer
alan gozden civaya benzer gozyaglarinin yere dokiilmesi, yukari-agag zithgmi yansitir. Ugiincii beyitte
baslayan huzurlu ve mutlu imaj, bu beyitte yavas yavas ortadan kalkmaya ve metne gozyas: egemen
olmaya baslamistir. Sair, 4s1g1n caresizliginin buytiklugiini/agirhigini yansitmak igin de gozyasin civa
gibi agir bir siviya benzetmistir. Artik tedrici bir sekilde ilerleyen korku ve endise vardir. Saki'nin
bahsettigi huzur ve siikunet bitmis, asik tehlikenin ve korkunun merkezine diismiisttir. Hemen her beyitte
var olan gozyaslarmin yerini kan almaya baslamis ve asiklarin siginabilecegi giivenli bir ortam
kalmamustir.

Yedinci beyit ile birlikte sairin uyarilar1 asik acisindan tehdide dontismusttir. Insanin en rahat
edecegi zaman olan gecenin bile artik asik icin giivenli olmayacag1 oldukga tist perdeden ifade edilmistir.
Kilig, bileyi tas, keskinlik gibi ifadeler ile 4s18a yapilan uyarilar durumun ciddiyetini gostermesi agisindan
onemlidir. Uyku ve uyaniklik kavramlari, metindeki karsitlik ve kargasay1 gosteren diger unsurlardir.

Ikinci beyit ile ortaya ¢ikan hayal ile gercek arasindaki gidis gelisler, inisli ¢ikish stirecler, dongtisel
devinimler sevgilinin bakislarini bir kdgida karalamak ile tamamlaniyor. Hayal ile baslayan daire, yine
bir hayal ile kendini tamamliyor. Anlam itibariyle birbirini takip eden beyitler, kullanilan s6zciiklerin
baglamsal iliskileri ile bir biitiiniin parcalar1 mahiyetindedir. Sair mutlulugu, umudu, umutsuzlugu,
korkuyu, endiseyi goz ile yaptig1 tavsifler ile verirken oldukca basarili olmustur. Asigin 1stirabmin arttig
yerlerde gozyasi kanlanmis, uyku bile bir diisman gibi goriinmeye baglamistir.
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Gazelde gecen asagidaki kavramlarin, sadece sahip olduklari anlamlar1 degil sairin okuyucuya
sezdirdigi anlamlar1 da bulunmaktadir. Bu kavramlarimn, metne biitiin olarak bakildiginda, beklentiye yol
acan anlamlarmin da oldugu gortilecektir:

olgu beklenti
(sagar) habab-1 mevce-i mehtab yiikseklik
(fants) bahr-1 ntirda girdab cekicilik
(rindan) peygitle-gir-i kiise-i mihrab cesaret
(cam-1 bade) giil-i sir-ab dolu olmak
(pervin) sirisk-i meclis-i ahbab 1s1lt1
(her katre esk) dane-i sim-4b hafiflik
(gtilzar-1 seyr) cesme-i htin-ab huzur
(tig-1 nigah) giran-hab endisesiz uyku
(kag1d) siyeh-bahar-1 mey-i nab gerceklesme

Tablo 4 Gazeldeki olgu-beklenti durumu

Sonug

Divan sairi, gazelin beyitlerini tesekkiil ederken her bir beyti hem ses hem sekil hem de anlam
itibariyle tistinkorti yerlestirmemistir. Ctinkti her beyit kendi basina anlamli olsa da bir beytin diger
beyitler ile arasinda anlam iliskisi oldugu unutulmamalidir. Bundan dolay1 gazel anlamlandirilirken
sairin belirledigi beyit siras1 dikkate alinmali ve beyitler arasindaki baglamsal iliski goz ardi
edilmemelidir. Yapisal inceleme ile sadece ctimlelerin degil, kelimelerin hatta harflerin kullaniminin bile
anlam tizerindeki etkili oldugu ortaya ¢cikmaktadir.

Seyh Galib’in bu gazelinde kullanilan bir¢ok kavram, sdylem olarak ifade edilmemis olsa da kendi
biinyesinde az-cok, var-yok, alcak-ytiiksek, ters-diiz gibi karsitliklar1 barmndirmaktadir. Bu karsithiklar
sayesinde sair, az soz ile daha cok sey ifade etmekte ve birden fazla anlami ayni metin icinde
sunabilmektedir. Ozellikle dairesel 6zellie sahip sozciiklerin oldukca cok kullanildigr bu gazelde
metindeki dongtisel hareketlilik ve devinim ¢ok bariz bir sekilde fark edilmektedir. Alcalmalar ve
yiikselmeler bir nesnenin inis-cikis1 gibi hissettirilmis, sozciikler vasitasi ile gozle goriiliir bir sekilde
yansitilmistir. Ayrica harflerin ¢ikardig: sesler ile okuyucuya iletilmek istenen duygu basarili bir bicimde
aktarilmastir.
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