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OZET

Cumhuriyet’in kurulus doneminde gelistirilen sanat politikalarimin temelinde yatan ideolojik unsurlar,
Osmanli Devleti’'nin son dénemindeki diisiinsel zemine dayanmakla birlikte, bu ideolojiler Cumhuriyet
Dénemi’nde kendine ozgii bir yapi kazanmistir. Bu makale, Cumhuriyet’in 1923-1950 yillart arasinda ortaya

Anahtar Kelimeler: konulan sanat politikalarimin ideolojik kiokenlerini konu almaktadir. Bu dogrultuda makalenin amact bu
donemde iiretilen sanat politikalarmin arkasindaki temel motivasyonlart a¢iga ¢ikarmaktir. Tarihsel
Sanat Politikast, arastirma yontemini temel alan makalede TBMM tutanaklari, anilar, demegler gibi birincil kaynaklardan
yararlandmistir. Iki bolimden olusan makalenin ilk béliimiinde, sanat politikalarimin dayandig ideolojiler—
Cumhuriyet Dénemi, halkgilik, Baticihik ve ulusculuk—kuramsal olarak ele alinmis, bu ideolojilerin sanati toplumsal doniisiimiin
bir aract olarak nasil sekillendirdigi tartistlmistir. lkinci béliimde ise, 1923-1950 yillar1 arasinda sanat
Kamu Yonetimi, politikalariyla ilgili Meclis tartismalari incelenmis ve bu politikalarin bahsi gecen ideolojiler ekseninde nasil

sekillendigi analiz edilmistir. Sonu¢ olarak, Cumhuriyet doneminde sanatin toplumsal ve kiiltiirel bir
doniistim aract olarak kullamildigi, bu dogrultuda halki aydwnlatma, ulusal kimlik insast ve modernlesme
hedeflerinin sanat politikalarimnin temelinde yer aldigi ortaya konulmugtur.

ABSTRACT

The ideological foundations underlying the art policies developed during the founding period of the Republic,
although based on the intellectual groundwork of the late Ottoman Empire, gained a unique structure during
the Republic Period. This article focuses on the ideological origins of the art policies implemented during the

Keywords: Republic from 1923 to 1950. In this context, the aim of the article is to uncover the fundamental motivations
behind the art policies produced during this period. In the article, which is based on the historical research
Art policy, method, primary sources such as TBMM minutes, memoirs, and statements have been utilized. In the first
section of the two-part article, the ideologies—populism, Westernism, and nationalism— are theoretically
Republican Period, examined, and it is discussed how these ideologies shaped art as a tool for social transformation. In the
second section, the parliamentary discussions regarding art policies during the period of 1923-1950, were
Public Administration, examined, and it was analyzed how these policies were shaped around the aforementioned ideologies. As a

result, it has been revealed that art was used as a tool of social and cultural transformation during the
Republic period, and in this direction, with the goals of enlightening the public, building national identity,
and modernization were at the basis of art policies.

Onerilen Alint1 (Suggested Citation): SIMSEK, Duru Cigdem (2024), “Cumhuriyet Déneminde Sanat ve Ideoloji: 1923-
1950 Yillar1 Arasinda TBMM Tutanaklarina Dayali Bir Inceleme”, Uluslararasi Yonetim Akademisi Dergisi, S.7(4),
$5.1033-1050, Doi: https://doi.org/10.33712/mana.1581130

1 Bu makale yazarin, 2023 yilinda Ondokuz Mayis Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii’nde sundugu “Devlet ve
Toplum lliskisinde Sanat Politikalarimin Yeri: Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Kurulus Donemi (1923-1950)” baslikli doktora
tezinden tretilmistir.
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1. GIRiS

1908 Devrimi’nin ardindan II. Abdiilhamid’in baskic1 yOnetiminin sona ermesiyle birlikte, Osmanl
Imparatorlugu'nda entelektiiel ve Kkiiltiirel alanlarda belirgin bir canlanma yasanmustir. Bu canlanma,
Cumbhuriyet'in kurulus siirecinde 6ncii rol iistlenecek olan aydin sinifinin dogusunu hazirlamasi agisindan biiyiik
Oonem tasimaktadir. Niyazi Berkes, Mesrutiyet donemi ile Cumhuriyet’in devrimsel degisimleri arasindaki
tarihsel siireklilige dikkat ¢eker ve Cumhuriyet devrimlerinin, aslinda tarihsel bir zorunlulugun iiriinii oldugunu
one siirer. Berkes, bu baglamda sunlar ifade eder (2017:522): “Cumhuriyet déneminde devrim konusu olan
hi¢bir sey bu dénemde ortaya ¢tkmamigtir. Hepsi daha 6nceki donemde uzun tartismalara konu olmustur.”

Siikrii Hanioglu’nun Osmanli’da Baticilik diisiincesinin gelisimini ele aldig1 ¢alismasinda sundugu bir metin, bu
diisiinsel siirekliligi somut bir sekilde gozler oniine sermektedir. Kiligzade Hakki tarafindan 1912 yilinda kaleme
alman ve bir¢ok kisi tarafindan Atatiirk reformlarinin bir taslagi olarak degerlendirilen bu metin, Baticilik
programini maddeler halinde sunmaktadir. S6z konusu programin maddelerinden biri "Bizanslilarin bashig"
olarak tamimlanan fesin terk edilmesi ve yerine, askeri kalpaklar da dahil olmak {iizere, atalarin kullandigi
bagliklara benzeyen, ancak ¢agin nezaketine uygun bir ulusal bagligin kabul edilmesi gerektigini savunmaktadir.
Bir baska maddede ise tekke ve zaviyelerin kapatilmasi onerilmektedir. Ayni sekilde medreselerin kapatilarak
yerlerine Batili egitim yontemlerini benimseyen kurumlarin agilmasi gerektigi de programin 6énemli basliklar
arasinda yer alir. Bunun yani sira ordu, dil ve hukuk alanlarinda yapilmasi planlanan reformlar da bu programin
diger maddelerinde tartigilmaktadir (Hanioglu, 1985a:1385-1386).

Osmanli Imparatorlugu’nda Bati’ya yénelik degisim siirecinin 19. yiizyilin iiciincii ¢eyreginden itibaren énemli
bir tartigma konusu haline geldigi goriilmektedir. Bu tartismalar daha ¢ok degisimin kapsamina yoneliktir. Bu
tartismalara yon veren goriigslerden biri, manevi degerlerin korunmasi kosuluyla Bati uygarliginin yalnizca
maddi yonlerine agik olunmasi gerektigini savunmustur. Ancak bu yaklasim, Bati uygarliginin bir biitiin oldugu
ve degisim sirasinda bu tiir sinirlamalarin uygulanamayacagi elestirileriyle karsilanmistir. Bu elestiriler,
Baticilar arasinda "kismi Baticilar" ve "tam Baticilar" seklinde bir ayrimin dogmasina neden olmustur. Bu
ayrimin en belirgin temsilcileri olarak, Celal Nuri ve Abdullah Cevdet’in yaklagimlar1 dikkat ¢ekmektedir. Celal
Nuri, Bati’nin Osmanli toplumuyla higbir zaman dostane iligkiler kurmadigini ve bu nedenle Batililagma
cabalarinin Bati'ya ragmen siirdiiriilmesi gerektigini savunmustur. Buna karsilik, Abdullah Cevdet Bati’nin
Osmanli toplumuna O6gretmenlik yaptigini, Bati medeniyetinin tek ve evrensel oldugunu vurgulamis, bu
medeniyetin sadece teknolojik unsurlarinin degil, kiiltiirel 6gelerinin de kabul edilmesi gerektigini One
stirmiistiir. Ona gore, Bati’nin teknolojik kazanimlarmi alip kiiltiirel degerlerini reddetmek miimkiin degildir;
yapilmasi gereken tam anlamiyla Batililagsmaktir (Hanioglu, 1985a:1386).

Bat1 medeniyetinin maddi ve manevi unsurlarina yonelik bu ayrim, Ziya Gokalp’in ulusguluk cercevesinde
gelistirdigi "hars" ve "medeniyet" kuraminda yeniden hayat bulmustur. Gokalp, medeniyetin teknik ve bilimsel
unsurlarinin Bati’dan alinmasi gerektigini, ancak kiiltiirel 6gelerin korunmasi gerektiginin altini ¢izmistir
(Berkes, 2017:524).

Batililasmanin Osmanli’da bir devlet politikas1 olarak benimsenmeye basladigi donem ayni zamanda Fransiz
Ihtilali’nin etkisiyle iilkede bagimsizlik hareketlerinin fitilinin ateslendigi doneme karsilik gelmektedir. Osmanli
halkini olusturan gesitli milletlere mensup topluluklarin Imparatorluk’tan kopma gabalari, “her turll etnik
milliyetin iizerinde bir Osmanlilik kavrami” yaratarak bu kopusu oOnlemeye calisan diisiince hareketini
dogurmustur. Tanzimat ile yogunlasan modernlesme hareketleri bir taraftan Bat1 tipi kurumlarin imparatorluk’ta
yerlestirilmesini amaglarken bir taraftan da Imparatorluk’taki ¢esitli milletten insan arasindaki farklar1 ortadan
kaldirmaya odaklanmistir. Dolayisiyla basta hukuki alan olmak iizere pek ¢ok alandaki reform hareketinin
arkasinda bir Osmanl ferdi yaratma ¢abas1 yatar. Ancak II. Abdiilhamid’in idaresinde, bu hareketin ikinci plana
itildigi goriilmektedir. Yonetim bu donemde daha ¢ok Miisliimanlarin olusturdugu c¢evrelerde bir birlik arayisina
gitmistir (Hanioglu, 1985b:1389-1391).

Serif Mardin Islamciligin yiikselise gectigi bu siirecte Batili davranislarin artan bir yogunlukla elestirilmeye
baslandigini aktarir. Onun ifadeleriyle II. Abdiilhamid, Islamlig1 gerek kendi iilkesindeki tebaasini birlestirmek
icin bir “bayrak” olarak, gerek iilke digindaki Miislimanlar i¢in emperyalizme bir kars1 koyma araci olarak
diisiinmeye baslamis ve halk arasinda Miisliimanlik suurunu bir ¢esit “misyoner” 6rgiitiiyle yaymaya ¢aligmustir
(Mardin, 1985:1401-1402) .

Batililagma fikrine karst Islamciligin yiikselise gectigi bu dénemde Bati-Islam sentezi 6zelligi tasiyan bir
diistince akimi da kendini gosterir. Bu akim, Bati’nin teknolojisinin alinmasi ve fakat dini kiiltiir ve geleneksel
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degerlerin muhafaza edilmesini savunmaktadir. Japonya’nin Rusya’y1r 1905°te yenmesinden sonra Japonlar
ornek alinarak ileri siiriilen bu disiinceye gore Osmanlilar da Bati’nin harp teknolojisini alip kendi Kulttrlerini
sakl1 tutan Japonlara benzer bir taktik izleyebilirdi (Mardin, 1985:1402).

Tiim bu disiinsel manzaraya ek olarak, Tanzimat donemi itibariyla Batililagmaya yonelik baglayan
denemelerde, Tiirk milli kimliginin bilimsel anlamda arastirilmastyla ilgili ilk adimlarin atildigina da tanik
olunur. Tiirk¢e’ye daha fazla énem verilmesi, Osmanli ve Islam tarihleri disinda bir Tiirk tarihinin varliginm
giindeme tasinmasi bu doneme denk diiser. Ozellikle roman, dyki, siirle birlikte tiyatro alaninda yansimasini
bulan bu millilesme hareketi, dil, kiiltiir ve ortak tarih kavramlar1 ¢ergevesinde sekillenen bir kitlenin olusumunu
da beraberinde getirir. Anayasal diizene gecis ve ardindan 1908 Devrimi ile sinirli da olsa varlik gdsteren 6zgiir
diislince ortamiysa, bu kitlenin hem nicelik hem de nitelik olarak gelisimine katki saglayacaktir. Bu gelismeler
de siyasal ve ekonomik karigikliklarla sekillenen 1908-1918 aras1 donemde vatanseverlik duygular1 ve buna
bagl bir literatiiriin birikimini tetikleyecektir. Dolayisiyla 1908-1918 aras1 donem Baticilik, Osmanlicilik ve
Islameilik karsisinda Tiirkgiiliigiin giderek yiikselise gectigi bir doneme isaret eder. Iste Cumhuriyet rejiminin
halka ulastirilmasinda, bu ideolojiye yonelerek iiretimde bulunan yazarlar ve bu yazarlar takip eden kitle
onemli bir rol oynayacaktir (Kéroglu, 2016:103).

Bu calisma da Cumbhuriyet rejiminin halka ulastirilmasinda 6nemli bir ara¢ olarak kullanilan sanat alaninin
yukarida ana hatlariyla ortaya koyulan ideolojik zeminle iligkisini konu almaktadir. Bu kapsamda ¢alismanin
amact Cumhuriyet’in kurulus doneminde {iretilen sanat politikalarinin ideolojik kokenlerine inerek bu
politikalarin arkasindaki motivasyona 1sik tutmaktir. Tarihsel aragtirma yontemini temel alan ¢alismada TBMM
Tutanaklari, anilar, demegler gibi birincil kaynaklardan yararlanilmistir. Belirlenen amag ve izlenen yontem
dogrultusunda ilk bolimde sanat politikalarinin ideolojik temelleri kuramsal olarak ele alinacak ardindan 1923
ve 1950 arasindaki TBMM tutanaklarinda dénemin sanat politikalar1 ile hakim ideoloji arasindaki iligkinin izleri
strulecektir.

2. SANAT POLITIKALARININ iDEOLOJiK TEMELLERI

Cumbhuriyet rejiminin kurucu kadrolar1, Osmanli Devleti’nin son doneminde Batililasma ve uluslagsma temelinde
ortaya c¢ikan diisiinsel hareketliligin bir iiriinii olarak dogmaktaydi. Uluslasma diisiincesi ise, Bati’da oldugu
gibi, halke¢ilik diistincesiyle bir arada gitmekteydi. Cilinkii “tek bir bitin” olarak diistiniilen “ulus”larin gagi,
ulusal egemenlik ilkesine dayanmaktaydi. Devlet denilen yap1 da kaynagini ulusla sekillenen bu egemenlikten
almaktaydi. Ancak Zafer Toprak’n ifadesiyle (2017:23): ““...ulus, halk olmadan bir anlam tasumiyordu. Ulusun
iradesi halk tarafindan ve onun temsilcileriyle ifadesini bulacakti. Kisaca ulus, halkin iki dudagi arasindan
¢tkan sozlerle sekilleniyordu”. Bununla beraber Atatiirk, kurulacak yeni devletin giiciinii halktan alacagini daha
1 Aralik 1921 tarihli Meclis konusmasinda su ciimlelerle ifade etmekteydi (Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
[TBMM], 1921:428): “Ilmi, ictimai noktasindan bizim hiikiimetimizi ifade etmek lazim gelirse; ‘Halk hiikiimeti’
deriz”. Temelde Baticilik, ulusguluk ve halkgilik ilkelerinden dogan bu yeni lilkede sanat alani1 da bu prensipler
altinda sekillenecekti.

2.1. Halkcilik: Halk i¢in... Halk ile... “Aydin”hga Dogru...

Vera L. Zolberg, Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak adli ¢alismasinda “...glzel sanatlar en az onlar kadar
yetenekli olmadiklar: veya gerekli entelektiiel birikimi elde etmedikleri siirece halkin geneli igin degil, zengin ve
bilgi sahibi seckinler igindir”, der ve sdyle devam eder: “Bu nitelikler eserin disindadir ve kiiltiirel kurumlardan
veya sanat piyasast ekonomisinden kaynaklanir” (2018:41). Cumhuriyet’in kurulus donemi ise sanatin halkin
geneline hitap edebilmesine yonelik planli adimlarin atildig1 bir donem olarak dikkat cekmektedir. Bu adimlarin
temelinde yatan diisiinceyi Refik Epikman’in “geligmis millet” konusundaki diisiinceleri aydinlatir niteliktedir.
Ona gore gelismis bir millet, kiiltiirii bir grubun tekelinden ¢ikarip topluma yayan giiglii bir organizasyona
sahip, dinamik bir toplum 6rnegidir. Epikman, bdyle bir toplumda, cesitli faaliyetler arasinda 6nemli bir yer
tutan giizel sanatlarin, halk tarafindan anlasildik¢a ve sevildikce, sadece bir siis olmaktan ¢ikip, bedenin gidasi
kadar 6nemli bir zihinsel ihtiya¢ haline gelebilecegini savunmaktadir (Artun, 2012:245).

Sanatin, Osmanli devrinin aksine, “zlimre i¢in”den “halk i¢in”e yoneltilmesindeki en 6nemli etken yeni rejimin
mesruiyetini halka dayandirmasidir. 1919 yilinin Kasim aymda Tasvir-i Efkar muhabiri Rusen Esref ile Amasya
meydaninda gerceklestirdigi miilakatta Atatiirk, yeni rejimin halkla kuracagi iliskinin nasil olacagmna dair
isaretleri vermektedir (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi [AKDTYK
AAM], 1997:15);
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“Bak birader, boyle milletten nasil ayrilirsin? Bu palasparelerin icinde perisan gordiigiin insanlar
yok mu? Onlarda 6yle yiirek, oyle cevher vardir ki olmaz sey! Canakkale’yi kurtaran bunlardir.
Kafkas’ta, Gali¢ya’da, surada burada arslan gibi ¢arpisan, mahrumiyete aldirmayan bunlardir.
Simdi bu adamcagizlarin seviyesini igtimaen yiikseltmek herhangi bir hiikiimetcilik hirs-1 cahindan
daha iyi degil midir? Bu insani miicadelelerin yaninda siyasi miicadeleler bayagi kalirlar degil mi
ya?”

“Siyasi cidallerin ¢ogu bisiiddur. Fakat ictimal mesai her vakit icin mismirdir. Bizim munevverler
buna ¢alismali. Neden Anadolu’ya gelip ugrasmazlar? Neden milletle dogrudan dogruya temasta
bulunmaziar? Memleketi gezmeli, milleti tanimali. Eksigi nedir goriip gostermeli. Milleti sevmek
boyle olur. Yoksa lafla muhabbet fayda vermez”

1 Mart 1922 yilinda TBMM acilis konusmasinda Atatiirk, Teskilat-1 Esasiye Kanunu’nu kaynak gostererek
yonetimin, “kayitsiz sartsiz egemenligine sahip olan halkin gelecegini kendi eli ile ve fiili olarak yonetme”
esasina dayandiginin altin1 ¢izer (TBMM, 1922:3). Dolayisiyla Atatiirk, yenilik¢i padisahlarin aksine giiciinii
tanrisal iradeden almamus, “batili olmayan bir toplumun tarihinde ilk defa olarak halka basvurmugtur”. Hem
bagimsizligin elde edilmesi hem de demokratik bir devletin yaratilmasinda halkla birlikte hareket etmistir
(Sinanoglu, 1998:61).

Bu kapsamda sanatin halka ulastirilmasina yonelik politikalar bir yandan halk¢iligin bir geregi olarak dogmus
bir yandan da halkin egitilmesinde? bir ara¢ olarak kullanilmistir. Niifusunun yiizde 75,8’i kirsal kesimde
yasayan (Bagsvekalet Istatistik Genel Direktorliigii, 1935:14) ve okuma yazma oramnin yiizde 10,58° olarak
kaydedildigi (Istatistik Umum Miidiirliigii, 1929:22) yeni rejimde sanat, halkin demokrasi, bagimsizlik gibi
degerleri igsellestirebilmesi adina basvurulan bir kaynak olmustur. Ismail Hakki Baltacioglu, Cumhuriyet
rejiminde halkin gelisimi adina sanata ve sanatgiya yiiklenen roliin altimt “Tiirk milletinin ihtiya¢ duydugu
insanlar, diigiiniirler kadar sanatcilardwr. Tiirk kiiltiiriiniin ihtiya¢ duydugu gida, bilim ve bilgi dersleri kadar,
zevk ve sanat egitimidir” ciimleleriyle ¢izer. Ona gore Universiteleri olan, ancak giizel sanatlar1 ihmal eden bir
ilke varligmi silirdiiremez. Bu diisiincesi paralelinde Baltacioglu, bireysel saltanatin temellerini yikarak
Ozgiirliige adim atrms bu yeni toplumun insa edilebilecegi yalnizca iki temele isaret eder: Bilim ve sanat. Onun
ifadeleriyle, birine dayanip digerinden uzaklasirsak, kirilgan bir yapi olan Cumbhuriyet kiiltiirii eksik kalir
(Baltacioglu, 1934:33).

Dolayisiyla yeni rejimde sanat, ilimle birlikte devletin temeline yerlestirilen énemli unsurlardan biri haline
gelmektedir. Suat Sinanoglu, giiciinii halktan alacak olan yeni rejimin talep ettigi egitimli halkin olusumuna
sanatin “‘son derece yalin dnlemlerle” etki edebilecegine dikkat ¢ekmekte ve konuyla ilgili alinabilecek
onlemleri su sekilde drneklendirmektedir (Sinanoglu, 1998:130);

“Koyde, kasabada, ¢igek yetistirmek aligkanlig insanlarda giizel duygusunu, giizel sevgisini, yasam
sevqisini pekistirip yayginlastirabilir. Koy meydaninda iist tiste konan ii¢ kaya parcast ile dikilecek
gosterigsiz bir anit yurt sevgisinin simgesi olabilir, insanda insanlara karsi minnet duygusunu
uyandirabilir, ona, tamamiyla topraga doniismeyen insanin degerini 6gretebilir. Klasik ¢ag ornek
alinarak, tiyatro temsilleri iilke yiizeyine yayilabilir, bunlar, gerekirse en yaling bir okul temsili
bicimde bile uygulanabilir. Kirsal kiiltiire ustalikla uydurulacak Aiskhylos'un trilogyasi, devletce
dagitilan adaletin kigisel 6¢ alma geleneginden, kan davasindan iistiin oldugu gercegini halk
yiginlarina bugiin bile asilayabilecek giictedir”

Atatiirk de sanatin toplumlar1 gelistirme yoniindeki giiciinii fark etmis, bu sebeple de daha kurulus yillarinda
halkin sanatla biitiinlestirilmesi meselesine odaklanmistir. Sanat1 “vatana hizmet” alanlarindan biri olarak
gOrmiis ve sanatgiya bu yolda sorumluluklar yiiklemistir. 1926 yilinda Bursa’da tiyatro sanatcisit Rasit Riza ve
Muvahhit Beylere hitaben soyledikleri, O’nun, halkin egitilmesi konusunda sanatgidan beklentilerini
gostermektedir (AAM, 1997:258);

2 Atatirk’iin, 1 Mart 1923 tarihli Meclis agilis konusmasi, yeni rejimde sanatin halkin egitimi konusunda bagvurulacak
alanlar arasina dahil edildigini gosterir: “Pratik ve her konuyu kapsayan bir egitim icin vatan simirlar: i¢inde onemli
merkezlerde modern kitlphaneler, bitki ve hayvanat bahceleri, konservatuarlar, at6lyeler, mizeler ve giizel sanatlar
sergileri kurulmasi gerektigi gibi, ozellikle simdiki miilki taksimata gorve ilce merkezlerine kadar biitiin iilkenin
basimevleriyle donatilmasi gerekmektedir. Biitiin bu giizel seylerin bir an dnce gerceklestirilmesi zor olmakla birlikte,
miimkiin oldugu kadar kisa bir siire i¢inde bu sonu¢larin saglanabilmesini 6nemle diliyoruz.” Bkz.: TBMM Zabit
Ceridesi, 1923:11.

3 Bu oran, cinsiyete dayali olarak kadin ve erkeklerde sirasiyla %4,63 ve %17,42 seklindedir.
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“Sizleri ¢ok takdir ederim. Inkilabimizda sizin de miihim hizmetleriniz vardwr. Simdiye kadar
gordiigiim temsiller icinde sizin temsilleriniz gibi muntazam ve sanatkdaranesini seyretmemistim.
Sanatinizi meslek ittihaz ederek azmetmenizi, arkadaslarimizla samimi olarak gecinmenizi bilhassa
tavsiye ederim”

“Sizin vatana en biiyiik hizmetiniz Anadolumuzu bastanbasa dolasip halkimiza sanatin ne oldugunu
anlatmaniz olacaktir. Turnelerinize muntazaman devam ediniz”

Halkeilik prensibi beraberinde halka ulasan ve halka hizmet eden bir sanati getirmektedir. Bu yeni sanat
anlayisinda simdiye kadar belirli ziimreler ya da kisiler icin lireten sanatcilar sanati, -femel islevi olarak kabul
edilen- toplumsal islevine kavusturacaktir. Yeni rejimin, sanatin halkla kurmasini hedefledigi iliskiyi Ismail
Hakki Baltacioglu resim alan1 {izerinden agiklamaktadir. Onun ifadeleriyle ressam, atdlyesinden ¢ikip toplumun
icine karigmalidir. Kendini diisiinmek yerine toplumu diisiinmelidir. Ressam, zenginler igin degil, fakir halk ve
tiim toplum i¢in, sokaklar ve sehirler icin ¢aligmalidir. Onun ¢alisma alani artik litks tuvaller degil, binalarin
duvarlari, gazeteler, tiyatrolar, sinemalar ve halk evleri olmalidir. Tiirk ressami eserlerini varlikli kisiler i¢in
degil, halkin duygularina hitap edecek sekilde yapmalidir. Yeni Tiirk milletinin degerlerini ve hedeflerini
yansitmalidir. Bunun i¢in de halkin dilini 6grenmeli, halkin anlayacagi bir dille konusmalidir (Baltacioglu,
1934:178-179).

Halk ile kurulacak iligki, sanatin halka sunumunun yaninda halkin sanatsal siireclere dahil edilmesini de
kapsamaktadir. Cumhuriyet rejimi, sanat 6grenen ve icra eden bireylerden olusan bir halkin yaratimi ile
yakindan ilgilenmistir. Burada 6nemli olan nokta bdyle bir halkin yaratiminda dnceki donemin aksine kadinlarin
da siirece dahil ediliyor olmasidir.* Yeni rejim, kadim biitiin kiiltiir hizmetlerine dahil etmekte, béylece de onu
toplumsal yasantidan uzaklastiran bir devrin kapanisin haber vermektedir.”

Tim bunlarin yaninda halk ile sanat arasinda kurulacak iliskinin “halka dogru” bir yon ¢izmesi birtakim
tartismalar1 beraberinde getiren bir konu olagelmistir. Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari adli eserinde halka
dogru gitme mefhumunu su sekilde agiklamaktadir (1976a:41-42);

“(Halka dogru gitmek) ne demektir? Halka dogru gidecek olanlar kimlerdir? Bir milletin
aydinlarina, diigiiniirlerine o milletin seckinleri adi verilir. Segkinler yiiksek bir tahsil ve terbiye
gormiis olmakla halktan ayrilmis olanlardir. Iste halka dogru gitmesi lazim gelenler bunlardir.
Seckinler halka dogru nicin gidecekler?... Seckinler medeniyete maliktir. Halkta hars vardir. O
hadlde, segkinlerin halka dogru gitmesi su iki maksat icin olabilir: (1) Halktan harsi bir terbiye
almak icin, halka dogru gitmek (2) Halka medeniyet gétlrmek icin, halka dogru gitmek”

Cumhuriyet déneminin sanat alanindaki diizenlemelerinde de benzer bir anlayigin gelistirildigi goriilmektedir.
Bu donemde “halka dogru” olarak ifade edilen sanat, aslinda halki kendi seviyesine ¢eken bir sanati ifade
etmektedir. Sanatginin halka degil vicdanmna, samimi benine gitmesi gerektigini belirten Ismail Hakki
Baltacioglu (1934:133) bu iliskiyi “Bir sanat bayagilasarak halklesmez; halk incelerek sanatlesir. Hayata
kiymak istemezsen halkla beraber sanati da koru” ctimleleriyle agikliga kavusturmaktadir (1934:178).

Afet Inan’in, Atatiirk’ten aktardig: su ciimleler de dénemin “halka dogru” anlayisinin temelinde yatan fikri
ozetlemektedir (Inan, 1998:137): “Halki yeni fikirlerle egitmek ve égrenim durumunu yilkseltmek gerekir.
Aydinlar halki kendi seviyelerine ¢ikarmalidir. Bunun anlami, toplumun ogrenim ve egitimini saglamak ve ona
gore ¢agdas diizeyde, medeni olma durumuna gelmektir”

4 19. yizyilin sonlarinda Osmanli’da kadinlar ve sanat arasindaki iliskiyi 6rneklemek adina Celal Esat Arseven’in
Beyoglu’nda katildig1 bir senfonik konsere iliskin anisi: “Biz Tiirklerin daima oturdugumuz bir kosemiz vardi. Ecnebiler
arasina pek karismazdik. Bize éyle gelirdi ki onlarin bize bakislarinda geriligimizi yiiziimiize ¢arpan bir istihfaf,
sozlerinde bu istihfafi ortmek isteyen fazla bir nezaket vardi. Sikilirdik. Tamistigimiz bazi ecnebilerin suallerine ne
cevap verecegimizi bilemezdik. Bazen ‘Yazik degil mi?’ derlerdi. ‘Hammlariniz béyle bir musikiyi dinlemekten
mahrum’. Biz ise bin dereden su getirir ve bu konusmalardan kagardik” Bkz.: Arseven, 2019:126.

5 Ozellikle Halkevleri’nin bu konuda 6nemli bir islev iistlendigi, Kemal Unal’in, Halkevleri’nin idare ve ¢alisma
talimatnameleriyle ilgili yazisinda gegen su ifadelerden anlasilmaktadir: “Milli tezahiirlerde ve Halkevleri'ndeki
miisamerelerde kadin erkek herkesin hep bir agizdan milli marslar ve mahalli sarkilar soylemesi otedenberi arzu edilir.
Yeni talimatnameye milli vakslar i¢in de boyle bir prensip konulmusdur. Yerli ve milli rakslar asli kiydfet, saz, tiirkii ve
edalariyle tesvik edilecek, Halkevleri miisamerelerinde bunlara yer verilecek. Talimatnamenin miihim bir kaydi, bu
rakslardan bilhassa kadinli ve erkekli beraber oynananlarin tercih edilmesidir”. Ayrica yazar yeni talimatnamede
“piveslerde kadin rollerinin hicbir bahdne ile erkeklere verilmemesinin” sart kosuldugunu belirtmektedir. Bkz.: Unal,
1940:6-8.
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Cumbhuriyet déoneminde sanatgilarin “halka dogru” gitmesi anlayisi, halki ¢agdas bir diizeye ¢ikarma idealini
icermektedir. Bu da halkin mevcut begenilerini dikkate alan bir sanattan ziyade onun belirli bir estetik seviyeye
tasinmast anlamina gelmektedir. Dolayisiyla donemin 6nemli politika alanlarindan biri olarak sanat, “halk¢i/ik”
ideolojisiyle harmanlanirken bir bagka ideolojiyle de is birligi igine girer: Baticilik.

2.2. Baticihik: Zihinsel Bir Doniisiim

II. Abdiilhamid donemi, Batililasma hareketleri bakimindan olduk¢a 6nemli bir siirece karsilik gelmektedir.
Ancak bu donemde Batililasma hareketleriyle birlikte bir yandan da geleneksel degerlerin yiikselise gegisine
tanik olunur. Ciinkii basta Abdiilhamid olmak {izere yonetim, Bat1 kiiltiiriiniin olumsuz ve zarar verici etkileri
oldugu konusunda fikir birligi i¢indedir ve bu sebeple de geleneksel degerlerin giindemde tutulmasina énem
verilmektedir.

II. Abdiilhamid’in 6zellikle baskici tutumlariyla sekillenen dénemde Avrupa kaynakli yayinlar, Batililasma
konusunda diisiinsel bir uyanisin gerceklesmesine katki saglar. Bu katkiyr Hilmi Ziya Ulken su sekilde
aciklamaktadir (Ulken, 1992:54);

“Beyoglu’nda bazi diikkanlar yabanci gazete ve kitaplari satmaktaydilar. Bunlarin satisina ait
sanstir olmadig icin, Tanzimat zihniyetinin yetistirdigi geng nesil bu diikkanlara sik sik gelerek
Bati ile temaslarini sagliyordu. Béylece 6zel tesebbiisle ilk gazete Ingiliz tebaasindan Corgil’in
(Churchill) ¢tkardigi Ceride-i Havadis'tir. Takvim-i Vekayi resmi gazete oldugu i¢in agwr ve dar bir
ufku vardi. Fakat bu ozel gazetenin daha genis cercevesine ilim, ahlak ve edebiyat makaleleri
girmeye bagladi. 32 °nci sayisindaki Vatan Sevgisi yazisi o devir igin ¢ok yeni bir konuydu. 63 ’iincii
sayidaki (il 1257/1841) tiyatro yazisi, Yunan’'da tiyatronun dogusundan baslayarak trajedi,
komedi vb. biitiin ¢esitlerini igine alan bir tetkik oldugu igin okurlarin ufkunu birdenbire
genisletiyordu”

Ayrica modern egitim kurumlarinin agilmasi ve egitimin yayginlastirilmasi ¢abalari, ¢agdas bilgilerin kitlelerle
bulusturulmasini saglamis, bu da Batililagsma taraftarlarinin sayisinda yogun bir artisa neden olmustur.
Dolayisiyla yonetim, kendi gelistirdigi kurumlar araciligiyla, Batililasma alaninda 6nemli bir sosyalizasyon
islevi Ustlenmistir. Stikri Hanioglu’nun ifadesiyle “bu donemde yetismekle birlikte, icinden ¢iktiklar: toplumsal
gercekligin tamamen disinda bir yapiyr diisleyebilen ve onu gercgeklestirmeye calisan kimseler de bunun
gostergesidir” (Hanioglu, 1985a:1383-1384).

Atatlirk de bu donemde yetismis bir kimse olarak, i¢inden ¢iktig1 toplumsal gerceklikten ¢ok farkli bir yapinin
varligini tahayyiil edebilmekte ve bdyle bir yapmin pesinden gitmektedir. 1923 yilinda Fransiz muharriri
Maurice Pcrnot ile goriismesinde pesinden gittigi bu yapinin sinirlarini ¢izerken neden boyle bir yapiya ihtiyag
duyuldugunu da gerekgelendirir (AAM, 1997:90-91);

“...ecnebi diismanhgi, noktasina gelince: su bilinsin ki, biz ecnebilere karst herhangi hasmane bir
his beslemedigimiz gibi, onlarla samimime miinasebatta bulunmak arzusundayiz. Tiirkler biitiin
medeni milletlerin dostlaridir. Ecnebiler memleketimize gelsinler, bize zarar vermemek,
hiirriyetlerimize miisgkildt irasina ¢alismamak sartiyle burada daima hiisn-0 kabul goreceklerdir.
Maksadumiz yeniden mukarenet peyda etmek, bizi baska milletlere bagliyan revabiti tezyit etmektir.
Memleketler muhteliftir. Fakat medeniyet birdir ve bir milletin terakkisi icin de bu yegéne
medeniyete istirak etmesi lazimdir. Osmanli Imparatorlugu nun sukutu, garbe karsi elde ettigi
muzafferiyetlerden ¢ok magrur olarak, kendisini Avrupa milletlerine baglyan rabitalar: kestigi giin
baslanugtir. Bu bir hatd idi, bunu tekrar etmiyecegiz”

Yeni rejim, bagimsizliginin zarar gormemesi kosuluyla Avrupa milletleriyle baglantisin1 koparmadan “yegane”
medeniyete dogru kararli bir sekilde yiiriiyecektir. Atatiirk’lin planladigi devrimlerle, ulasmay1 hedefledigi
medeniyet seviyesi arasindaki bagi Afet Inan su sekilde ifade eder (inan, 2007:xviii): *.. Inkildp¢: Atatirk'in
memleket meselelerinde milleti icin gayesi dinya medeniyeti icinde medeni ve daima ilerleyen bir Turk
varlhiginin olmasidir”

Baticiligin sinirlar1 konusu, II. Mesrutiyet donemi itibariyla gelisen diisiinsel zenginlik ortaminda devamli
tartigilagelen konulardan olmustur. Yukarida belirtildigi gibi, Islamcilar arasinda Bati-Islam sentezini
benimseyen gorisler ile Baticilar arasinda tam Baticilik ve kismi Baticilik gibi ayrimlar yiikselirken Tiirkgiler
arasinda da Batililasmaya yonelik birbirinden farklilasan savlarin ileri siiriildigii gériilmektedir. Cumhuriyet
doneminin fikirsel hayati lizerinde 6nemli etkileri bulunan Ziya Gokalp’in ileri siirdiigii “hars ve medeniyet”
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Uluslararas1 Yonetim Akademisi Dergisi, 2024, C.7, S.4, ss5.1033-1050

ayrimi da bu savlarin en bilinenlerinden biridir. Ziya Gokalp, 1918’de yayimlanan Tiirklesmek, Islamlasmak,
Muasirlasmak adli eserinde kismi anlamdaki Batililasma fikrini su sekilde ortaya koyar (1976b:12);

“Asriyyet ihtiyact bize Avrupa’dan yalniz ilmi ve ameli aletlerle fenlerin iktibasini emrediyor.
Avrupa’da dinden ve milliyetten dogan, binaenaleyh bizde de bu menbalardan taharrisi lazim
gelen birtakim manevi ihtiyaclarimiz vardir ki, aletler ve fenler gibi bunlarin Garp’ten istiaresi
iktiza etmez”

Ziya Gokalp’e gore “dini inanclar, estetik degerler, hukuki kurallar, genel iilkiiler”, kiiltiir toplulugunun
pargasidir. ilmi gercekler, saglikla, ekonomiyle ve bayindirlikla ilgili kurallar, tarim, sanayi ve ticaretle ilgili
methumlarsa medeniyetin bir parcasidir. Bu ayrima bagl olarak Batililasmanin anlaminin ¢cagdas medeniyet
toplulugunun gittikge gelisen bilim alaninda higbir milletten geri kalmayacak bir mevkiye ulagsmak oldugunu
belirtir ve s6yle devam eder (19760b:41-42): “Biz Tiirkler, asri medeniyetin akil ve ilmiyle miicehhez oldugumuz
halde bir Tirk-Islam harsi ibda’ etmege ¢alismaliyiz”

“Turkcultk” alaninda dénemin bir diger 6nemli ismi Ahmet Agaoglu’nun ise Batililasmaya yonelik daha
biitiinciil bir yaklasim gelistirdigi goriiliir. U¢ Medeniyet adli eserinde Anadolu halkinin Bat1 karsisindaki
konumunu ortaya koyarken Bati ile kurulacak iligkinin nasil olmasi gerektiginin de altim1 ¢izer (Agaoglu,
2013:27);

“Bize gelince; dilimizi yabancilara degil, kéyliilerimize bile okutturamadik; geri bir taruimdan
baska elimizde milli denebilecek bir sanatimiz yok, zek& ve dimagimizin ¢alisma alani pek
sumirlidir. Kalbimizin ¢arpmast pek zayiftir. Gene bereket versin ki, herkesin faydalandigi o genel
sofrada hissemize diisen kirintilarla bir c¢egit soyle-boyle idare etmekle goriiniigii kurtarmaya
cabalyyoruz. Gustave Le Bon, Durkheim, Bergson ve daha bagkalari olmasaydi, dimagimizin
icindekiler eski tasavvufun disina ¢ikamazdi. Fransiz edebiyatinin etkisi olmasaydi, ruhumuz
harabat edebiyatimin i¢inde bunalp kalmis olacakti. Medeniyet alaninda maglubiyetimiz kat'idir.
Galip medeniyeti benimsemek mecburiyetinden vazgecilemez. Bu gercegi, ne kadar aci olsa itiraf
etmeli ve geregince hareket eylemelidir. Hem de kat'i, acik, kayitsiz sartsiz hareket etmelidir.
Kendimizi kelimelerle, aldatict nazariyelerle, cahilce ‘idare-i maslahat’larla oyalamamaliyiz.
Etrafimizda tufanlar oluyor, kryametler kopuyor”

Ilerleyen béliimlerdeyse Agaoglu, Batililasmanin toplum yasaminin her alanina sirayet etmesi gerekliliginin
iizerinde durmaktadir. Toplumun yalnizca, iilkedeki biitlin kurumlarin ¢aga ayak uyduran bir yapiya
kavusturulmasiyla kurtulabilecegini savunan Agaoglu, ¢ag ile ayak uydurma meselesinin de sadece uygulamada
kalmamas1 gerektigini savunmaktadir. O’na gore devletin tiim kurumlari, donemin medeni anlamdaki
gereklilikleriyle 6zsel bir baglanti kurmalidir. Aksi halde ¢agdas medeniyetler seviyesine erisebilmek miimkiin
olmayacaktir (Agaoglu, 2013:67).

Cumhuriyet devrimlerinde de Batililasmaya yonelik kismi bir anlayistan ziyade biitiinciil bir yaklagimin var
oldugu goriiliir. Atatiirk’iin 1925 yilinda Meclis’in agilis konusmasinda gegen “Millet, ¢cagdas uygarligin biitiin
uluslara sagladigi yasam ve araglari, temel olarak, ayni bigimde ve tam anlami ile gercgeklestirmek konusunda
kesin kararini vermigtir” ctimlesi, bu biitiinciil yaklagimi gosteren bir 6rnektir (TBMM, 1925:8).

Atatlirk Bati’dan aktarma siirecinin taklit¢ilik olarak degerlendirilmesine de karsi ¢ikmaktadir. Bir yabanci
gazete yazarin, “Garplilarin nelerini milletiniz icin almak istersiniz?” sorusuna verdigi yanit1 Afet inan sdyle
aktartyor (Inan, 2007:243): “Biz Garp medeniyetini bir taklitGilik yapalim dive almiyoruz. Onda iyi olarak
gordiiklerimizi kendi biinyemize uygun buldugumuz icin, diinya medeniyet seviyesi icinde benimsiyoruz”.

Batililasma, Atatiirk icin temelde bir zihinsel doniisime karsilik gelmektedir. Kurtulus Savasi’nin ardindan
gerek Meclis’teki gerekse halk karsisindaki konugmalarinda siklikla bu doniisiime vurgu yapar. Bagkomutanlik
Meydan Savasi’nin ikinci y1ldoniimii sebebiyle Dumlupinar’da yaptigi konusmada gegen “Efendiler, artik vatan
imar istiyor, zenginlik ve refah istiyor. /lim ve marifet, yiiksek medeniyet, hiir fikir ve hiir zihniyet istiyor”,
ifadeleri de bunlardan biridir (AAM, 1997:186).° Atatiirk zihin yapisina miidahale edilmeden, ortaya konulan

6 Ayrica konuyla ilgili dnemli bir diger 6rnege 1925 yilinda Kastamonu’da bir esnaf ve Atatiirk arasinda gegen
konusmada rastlanir. Atatiirk esnafa “Fesini goster” dedikten sonra, “Iste icinde takke, iizerinde abani sarik, fes...
Bunlarin hepsinin ayri ayri parasi ecnebilere gidiyor. Bunu soylemekten maksadim sudur: Biz her noktai nazardan
insan olmaliyiz. Acilar gordiik. Bunun sebebi diinyanin vaziyetini anlamadigimiz icindir. Fikrimiz, zihniyetimiz medeni
olacaktir. Sunun bunun soziine ehemmiyet vermiyecegiz. Medeni olacagiz. Bununla iftihar edecegiz. Biitiin Tiirk ve
Islam dlemine bakiniz. Zihinleri medeniyetin emrettigi siimul ve tealiye uyamadiklarindan ne biiyiik feldketler, ne
istiraplar i¢indedirler. Bizim de simdiye kadar geri kalmamiz ve nihayet son feldket camuruna batisimiz bundandir. Beg
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yeniliklerin toplumu doniistiiremeyecegini fark etmistir. Bu sebeple insan aklina giivenen bir toplum yaratmayz,
yani tam anlamiyla zihinsel bir déniisiim gerceklestirmeyi amaglamigtir (Sinanoglu, 1998:8).

Bu zihinsel doniisiimiin saglanmasinda sanata 6nemli bir rol yiliklenmistir. Ancak bu rolii ger¢eklestirebilmesi
icin sanatin da yoniinii Bati’ya ¢evirmesi gerekecektir. Dolayisiyla sanatin Batililagmasiyla, “temeli 6zgurlik
fikri olan ahlak ilkelerinin ortaya c¢ikarimasi, ...insamin zihinsel melekelerini gelistirme yontemlerinin
bulunmasi, giizel kavramina erigilmesi” (Sinanoglu, 1998:125) gibi Bati uygarliginin basarisi olarak goriilen
gelismelerin Tiirk toplumunda uyanmasi saglanacaktir. Burada “temeli 6zgirluk fikri olan ahlak ilkeleri”, yeni
donemde sanati Osmanli doneminden ayiran en temel farki ortaya koymasi bakimindan 6nem tagir. Cumhuriyet
doneminde sanat ve ahlak arasinda kurulan iliskiyi, Ismail Hakk: Baltacioglu’nun, hangi eserlerin miistehcen
sayilabilecegi konusunda kendisine sorulan soruya verdigi cevap 6zetlemektedir. Miistehcen kelimesi, modern
vicdanin degerleri arasinda yer almadigindan Baltacioglu’na gére modern toplumda miistehcen ya da miistehcen
olmayan {izerine bir tartisma yiiriitilmemelidir. Asil {izerinde durulmasi gereken, koti, yanlis ve cirkin
olanlardir. Ciinkii modern toplumun hayatini tehlikeye sokacak giinahlar bunlardir. Bu laik giinahlar hakkinda
karar verecek tek gii¢ de halkin vicdanidir. Bu vicdan ise onun ifadeleriyle sabit degil, gelisime agik bir yapiya
sahiptir (Baltacioglu, 1934:30).

Bu noktada, toplumu olusturan bireylerde estetik alginin yerlestirilebilmesi ve bunun nesilden nesile aktarimi
konusu, zihinsel doniigiimiin gergeklestirilebilmesi adina tizerinde énemle durulan konulardan biri olmustur.
Sanatin Bati ile iliskilendirilerek ele alinmasindaki en 6nemli sebep de budur. Ciinkii estetik begeninin
somutlagtirilarak bir toplumun ortak mali haline gelmesi ve gelecege aktarilarak siirekli kiliabilmesi ancak
estetik degeri yiiksek sanat eserlerinin ortaya konulabilmesiyle miimkiin olacaktir. Afet Inan’in da ifade ettigi
gibi “her nesil, gozii oksayan izlenimlerden zevk alarak terbiye gorir ve biyir” (Inan, 2007:228-229). Buna
bagl olarak Cumhuriyet yonetimi toplumun estetik algisinin Batili anlamda gelisiminin saglanmasini temel
hedefleri arasinda goriimiistiir.

Dolayisiyla estetik alginin doniistiiriillmesi hedefi, bu donemde topulumun g¢agdas bir diizeye ulastiriimasi
konusunda duyulan ihtiyacin bir yansimasidir. Boyle bir ihtiyacin altinda yatan neden ise Ahmet Agaoglu’nun
asagida yer alan ifadeleriyle agiklik kazanacaktir. Bu ifadeler Batililasma kapsaminda sanat ile mevcut zihinsel
yap1 arasinda kurulan iligkiyi gostermesi bakimindan da 6nemlidir (Agaoglu, 2013:84-85);

“Mahiyeti itibariyla munis olan insan, ruh ve kalbinin baska ruhlarla, baska kalplerle birlikte
carpmasin ister. Iste tiyatrolar, operalar bu insan ihtiyacinin en miikemmel, en makul, en ictimai
bir tatmin seklidir. Fakat yazik ki, biitiin Dogu, ta oteden beri ugradigr miithis bir istibdadin baskist
ile bu gibi i¢timai ferahliklarin, fikir ve his akimlarimin, heyecanlarin kaynagi olan toplanti
yerlerinden korkarak, onlarin kurulus ve gelismesine meydan vermemistir. Viicudumuz gibi
ruhlarimiz da ezilmig, sitkilinca yalmizliklara siiriiklenmistir. Ruhumuzdan tasip gelen sesler,
mahzun, tiziintilii iniltiler seklini almistir. Ney' in biitiin ahenkleri, sazin biitiin sikdyetleri, udun
bltln ahlari, Dogu'nun o yiizyillarca ezilmis ruhunun birer iniltisidir. Bu iniltiler, serbest yasayan,
serbest diisiinen, serbest nefes alan, serbest duyan gogiislerden ¢ikmaz. Onlar, padisah celladinin
bicag alunda titreyenlerin, kadi efendinin kafir saymast ve lanetlemesi ile susmaya mecbur
olanlarin veya haremin sitkintilart i¢inde ezilen bir kadimin ruhundan kopan feryatlardir ki, bugiin
de dinledigimiz zaman bize ferahlik yerine iiziintii, heyecan yerine sitkinti ve keder veriyor. Artik
yetismez mi bu kadar iiziintiiler, yetismez mi bu kadar iniltiler ve aglayislar?”

Tirk toplumunun zihinsel yapisi ile var olan sanat tiriinleri arasindaki iliskiye dikkat ¢eken isimlerden bir digeri
de Ismail Hakki Baltacioglu’dur. Baltacioglu’nun Osmanli Devleti'nde hakim olan miuzikle ilgili
degerlendirmeleri, mevcut haliyle sanatin, Tiirk toplumunun zihinsel yapisina olas1 etkilerinin anlagilmasi adina
yol gostericidir. Miizik denildiginde “mahalle mekteplerinde okutulan ilahilerimizi(n), oturdugu yerde
kamildatmiyan, bagirtan, giiftesiyle, bestesiyle, biitiin varligiyla daha kiigiik yasta iken ataleti, esareti, miskin
kanaati, aczi telkin eden, ¢ocuklarin kalbini oliimle, mezarla titreten” miizigin anlasilmamas1 gerektigini ileri
siiren Baltacioglu, miizik kavramiyla “canli, hareketli, ahlaki, medeni” bir miizige isaret ettiginin altini
cizmektedir. Buna istinaden de miizik hareketinde, medenilesme ile alakasi olmayan “olii ve fosillegmig” bir
kiiltliriin varliginin ortadan kaldirilmasini her Tiirk i¢in bir gérev addetmektedir (Baltacioglu, 1934:153-154).

alti sene icinde kendimizi kurtarmissak; bu zihniyetimizdeki tebeddiildendir. Artik duramayiz. Behemehal ileri
gidecegiz. Geriye ise hi¢ gidemeyiz. Ciinkii ileri gitmege mecburuz” Metnin tamam i¢in BKkz.: Atatlirk Kltdr, Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Aragtirma Merkezi, 1997:216.
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Sanat ile mevcut zihinsel yap1 arasinda kurulan bagin temeline inmek, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda sanat
alaninda iiretilen politikalarin arkasindaki itici giicii anlayabilmek acisindan Onem tagimaktadir. Bati
uygarhiginin degerleri 6l¢iistinde sekillenecek, akli ve insan1 6nceleyen yeni zihinsel yapida bireylerin yasamdan
beklentileri de degisecektir. Yeni zihin formunda insan yagsaminin temeli “nese ve saadef’e dayanir. Atatiirk,
1937 yilinda Romanya Disisleri Bakan1 Antonescu ile goériismesinde devrimlerle insa edilmek istenen yasam
seklini soyle agiklar (AAM, 1997:324-325);

“Milletler gam ve keder bilmemelidir. Seflerin vazifesi, hayati nese ve sevkle karsilamak hususunda
milletlerine yol gostermektir”

“Vaktile kitaplar karistirdim. Hayat hakkinda filozoflarin ne dediklerini anlamak istedim. Bir kismi
her seyi kara goriiyordu. ‘Mademki hiciz ve sifira varacagiz, diinyadaki muvakkat 6miir esnasinda
nese ve saadete yer bulunamaz’ diyorlardy”

“Baska kitaplar okudum, bunlari daha akilli adamlar yazmislardi. Diyorlard: ki: ‘Mademki sonu
nasil olsa sifirdir, bari yasadigimiz miiddetce sen ve satir olalim™

“Ben kendi karakterim itibarile ikinci hayat telakkisini tercih ediyorum”

Yeni bir yagam tahayyiilii, toplumda yeni arzu ve hevesleri tetikleyecek, bu da toplumun sanata bakisin
degistirecektir. Yeni toplum tiyatrolara, konser salonlarina istek duyacak, ¢ilinkii sanatin insani eglendirip
egitmekle kalmadigini, onda yasama zevkini filizlendirdigini anlayacaktir. Suat Sinanoglu, boyle bir toplumun,
yasamin giizel oldugunu ve yasamaya degdigini bulgulayacagini sdylemekte ve sdyle devam etmektedir
(Sinanoglu, 1998:83): “Atatiirk’iin en giizel arzularindan biri Tiirk ulusunun yasami sevdigini ve ondan zevk
aldigimi gormekti”

Cumhuriyet doneminde benimsenen Batililasma hareketi, gegmis donemdeki emsallerinden iste bu noktada
ayrilmaktadir. Bati’ya yonelme daha biitiinciil bir yaklagimla ele alinmis ve toplumun 6ziine, zihinsel formuna
kadar ulasabilmeyi hedeflemistir. Bu noktada da sanatin hem kendi i¢inde doniisiimiiniin saglanmasina hem de
toplumu doniistiirmesine imkan verecek politikalar tiretilmistir.

2.3. Ulusculuk: Bir Ulusal Kimligin insas

Tarim toplumlarindan sanayi toplumlarina gegis, egitime bagl iist kiiltlirlere dayanan yeni bigim bir toplumsal
orgatlenmeyi beraberinde getirmistir. Ernest Gellner, ulusgulugu, her biri devlet tarafindan korunan bu yeni
orgiitlenmenin bir sonucu olarak degerlendirir. O, ulusgulugun, “uykuya yatmis bir giiciin uyanigi” olmadigim
ileri siirmktedir. Gellner’e (1992:92-94) gore uluslari dogal ve Tanr tarafindan belirlenmis bir siyasi kaderi
oldugunu savunmak bir efsandir. Ulusguluk bazen var olan kiiltlirleri ulusa doniistiiriir, bazen de uluslari
yaratirken eski kiiltiirleri yok eder. Gellner’in ifadesiyle “iyi de olsa kotu de olsa gergek olan budur ve genellikle
kacinilmazdir”.

Ust kiiltiirler, tarim toplumlarinin aksine sanayi toplumlarinda, siyasal destek ve korunmaya ihtiyag¢ duyarlar ve
“her iist kiiltiir artik devletin, tercihen de kendine ait bir devletin pesinde kosmaktadir” (Gellner, 1992:97).
Ancak sanayilesmenin diinyanin her yerinde ayni bi¢im ve ayni zamanda ger¢eklesmemesi, insanligir keskin
bigimde rakip gruplara ayirmis, boylece de “kendine ait bir devietin pesinde kogsma” meselesini farklilastirmigtir
(Gellner, 1992:99). Ernest Gellner’in sanayilesmeye dayali olarak agikladigi “ulusculuk” kavrami, genel olarak
Bat1 ile Dogu toplumlarinin, 6zelde ise Bati’ya kiyasla Tiirkiye’nin uluslagsma siireclerindeki ayrimlar1 anlamaya
yardime1 olacaktir.

Bati’nin uluslagsma siirecini modernlesme ile bir arada gotiirmesine karsin Tirk uluslagsmasinda ulusgulugun,
modernlesmenin bir araci haline geldigi goriiliir. Bu kapsamda uluslasmada da modernlesmede oldugu gibi
Batili 6rnekler model alinmistir (Kilig, 2009:44). Dolayisiyla Cumhuriyet devrinde takip edilen ulusgulugu, bir
onceki boliimde gecen Batililagma hareketiyle birlikte degerlendirmek gerekir. Ulusguluk, bu dogrultuda hem
maddi hem de manevi anlamda Batili degerlerle sekillenmis bireylerin yaratim siireciyle yakindan ilgilidir.

Ulusguluk, Ernest Gellner’e gore uluslarin iiriinii degil tam tersine uluslar meydana ¢ikaran bir siirectir. Gellner
ulusgulugun, “onceden varolan, tarihsel mirasin getirdigi ¢cok sayidaki kiiltiiviin icinden bir secim yapiyor ve
onlart ¢ogunlukla tamamen déniistiiriiyor” olsa da bu kiiltiirel ¢esitlilikten yararlandigini ve ona olumlu etkide
bulundugunu belirtmektedir. Ciinkii ulusguluk faaliyetlerine bagli olarak “0lu diller yeniden canlanmakta,
gelenek icat edilmekte ve eskiye ait oldugu sanilan birtakim saf ozellikler giindeme gelmektedir” (Gellner,
1992:105).
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Idealize edilmis bireylerin olusturdugu bir topluluk yaratim siireci olarak ulusguluk, Ernest Renan’in ulus
tamminda daha ayrintili olarak ifadesini bulmaktadir. Renan ulusu “bir hissiyat, ruhani bir ilke” seklinde
tanimlamaktadir. Ulus, Renan’a gore, fedakarlik ve ¢aba dolu bir ge¢misin sonucudur. Atalarimizin mirasi,
kahramanliklar ve zaferlerle dolu bir tarih, ulusal kimligin temelidir. Gegmisteki ortak zaferler ve simdiki ortak
irade, biiyiik isler yapma istegi, bir ulus olmanin en énemli sartlaridir (Renan, 2016:50).

Yeni kurulan Cumhuriyet de, sinirlari igindeki ¢ok-kiiltiirlii bir toplulugu “halk”a doniistiirecek bir insa siirecine
girismistir. Atatiirk’{in, egemenligin kayitsiz sartsiz sahibi olarak nitelendirdigi “millet” kavramina yonelik
gelistirdigi tanim, Ernest Renan’in yukarda gegen ulus tanimiyla dikkat ¢ekici benzerlikler igermektedir (Gazi
Mustafa Kemal, 2019:34);

“Zengin bir hatira mirasina sahip bulunan; beraber yasamak hususunda miisterek arzu ve
muvafakatte samimi olan; ve sahip olunan mirasin muhafazasina beraber devam hususunda
iradeleri miisterek olan insanlarin birlesmesinden meydana gelen cemiyete millet nami verilir”

13

Devaminda milletin temeline yerlestirdigi “...maziden kalan miisterek zafer ve yeis mirasi; istikbalde
gergeklestivilecek aym program; beraber sevinmis olmak, beraber ayni timitleri beslemis olmak...” seklindeki
ilkeler, s6z konusu benzerligi daha da keskinlestirmektedir (Gazi Mustafa Kemal, 2019:35).

Bu tamima dayandirilarak da Tirkiye Cumhuriyeti’ni kuran Tirkiye halki, “Turk milleti” olarak adlandirilir.
Buna bagli olarak o&ncelikle ortak dil yaratimi konusuna odaklanilmis; 1928 yilinda Harf Inkilabi
gerceklestirilerek Tiirkce, milletin dili olarak kabul edilmistir. Atatlirk’iin asagida yer alan ciimleleri, yeni
milletin insasinda, Tirk¢eye nasil bir islev yiiklendigini gosterir (Gazi Mustafa Kemal, 2019:23): “...Turk
milleti gecirdigi nihayetsiz badireler iginde, ahlakinin, ananelerinin, hatiralarin, menfaatlerinin, elhasil
bugiin, kendi milliyetini yapan her seyin dil sayesinde muhafaza oldugunu goriiyor. Tiirk dili, Tiirk milletinin

kalbidir, zihnidir”.

Ozellikle 1930°1u yillar, ulusun, “Turk milleti” temelinde ingas1 konusunda &nemli adimlarin atildigi yillar
olarak tarihe ge¢mektedir. Bu donemde esas mevzu “Turklerin dinya tarihinde hakiki yeri ve medeniyet
alemindeki rolleri”nin ne oldugudur. Atatiirk, 1930’a degin tarih konusunda bilimsel metinlere yonelmis,
yabanci eserler terciime ettirmistir. 1930 yiliyla birlikte, yeni kitaplarin getirtilmesi ve devlet ve bilim
adamlarinin da ilgisini Tiirk tarihi konusuna yonlendirmesiyle yogun bir “tarih arastirmalar:” devrinin kapilan
aralanmuistir (inan, 2007:257). 1931 yilinda Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti’nin’ kurulmasmin ardindan dil
meselesi yeniden giindeme gelmistir. Ciinkil tarih ¢alismalar sirasinda dil aragtirmalarinin da zorunlu oldugu
kabul edilmekte bunun icin de ayr1 bir oOrgiite ihtiyag duyulmaktaydi. Buna ek olarak Tiirk dilinin
sadelestirilmesi, konusma dili ile yazi dili arasinda uyum saglanmasi, kiiltiirel gelisim acisindan 6nemli
goriilmekteydi. Tiim bunlarin bir yontem dahilinde yapilabilmesi i¢in de Atatiirk, Tarih Kurumu paralelinde bir
Dil Kurumu kurmustur (inan, 1957:5). Dil konusundaki atilimlarin temelinde Atatiirk’iin ulusal duygu ile ulusal
dil arasinda kurdugu yakin iligki yer almaktadir. Bu iliskiyi sdyle aciklar (Mustafa Kemal Atatirk, 2008:262):
“Ulusal duygu ile dil arasindaki bag ¢ok kuvvetlidir. Dilin milli ve zengin olmasi, milli duygunun gelismesinde
baslica miessirdir”.

1930’lu yillarda tarih ve dil alamindaki c¢alismalarin aydinlar aracilifiyla sistematik bir programa
doniistiiriilmesine odaklanilir. Bu programa bagl olarak Tiirk kiiltiiriiniin kékenleri tarih, dil ile birlikte sanat
temelinde de arastirilmakta ve bu arastirmalar sonucunda Tiirklerin en eski uygarliklardan birine sahip olduklar1
tezi ortaya atilmaktadir. Bu tezde, Tiirk kiiltiiriiniin Islamiyet 6ncesi dénemi iizerinde durularak Orta Asya’dan
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’ne uzanan kiiltiirel stireklilige dikkat gekilmektedir (Arseven, 2019:21).

Dolayisiyla Cumhuriyet’in ilanin takip eden yillarda ulus insasi konusunda tarih ve dil alanina 6nem verilmis,
tarih ve dil alanindaki ¢aligmalarin kurumsal bir yapiya kavusturulmasi, bu kurumlar araciligryla da millet
bilincinin koklerine inilerek saglamlastirilmasina caligilmistir. Sanat da bu c¢aligmalarin 6nemli bir bileseni
olarak gortliir. Clinkii Atatlirk, bir sanat eserinde, giizellik denilen estetik degerin yaninda toplumun biitiin i¢
benliginin yer aldigini diistinmektedir. O’na gore bir resim tablosu, bir tiyatro eseri, sadece estetik deger tastyan
bir eser degildir. Bu eser ayn1 zamanda onu meydana getiren insanin i¢inde yasadigi milletin zekasini,
felsefesini, ahlakini, maddi ve manevi isteklerini de tasimaktadir (Anadol ve Kara, 2001:15-16). Bu sebeple,
Cumhuriyet doneminde giizel sanatlar alaninda iiretilen politikalar1 ulus insas1 silirecinden bagimsiz diistinmek
olanaksizdir.

7 Cemiyet, 1935 yilinda “Tirk Tarih Kurumu” adim almugtr.
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Cumbhuriyet’in kurulus doéneminde ortak bir tarihin olusturulmasi ve bunun nesillere aktariminda heykel,
oncelikli olarak tercih edilen alanlardan biridir. Atatiirk, uygarlik alaninda Tiirk tarihine etkisi olan kimselerin
“anilarimt tazelemek” ve gelecek nesillere aktarimini saglamak amaciyla bu kisilerin tespit edilmesi ve
heykellerinin yapilmasi konusuna énem vermistir.® Afet inan’in, Atatiirk’iin son yilinda yapilan Barbaros’un
heykeli iizerine sdyledikleri, heykel ve ulus insas1 arasinda kurulan iliskiyi 6rnekler niteliktedir (inan, 1968:68);

“Her Istanbul’lu, oraya giden her Tiirk, Barbaros'u ve o asrin Tiirk denizcilerini, bu abidenin
ontinde milli bir heyecanla seyretmiyor mu? Cocuklarimizin goziinde canlanan, bu tarih
sahifelerini hangi yazi bu kadar belig surette ifade edebilmistir?”

Resim de yeni bir ulus yaratimmin desteklenmesine hizmet eder. Ozellikle kurulus yillarinda, savasta elde
edilen zaferin resmedilmesine yonelik yogun ¢aligmalar dikkat ¢eker. Bu caligsmalarla yapilmak istenen de yine
ortak bir tarihin yaratilmasi, milli bir heyecanin tetiklenmesi ve baglarin giiclendirilmesidir. Ayrica yeni bir
ulusun yaratilmasinda ortaya konulan inkildplarin halka aktarilmasinda da resim Onemli bir ara¢ olarak
kullanilmustir. Harf Inkilab1 sonras1 Nazmi Ziya Giiran’in “Harf Inkilabi”, Cemal Tollu’nun “Gazete Okuyan
Koylller”, Seref Akdik’in “Millet Mektebi” konulu resimleri ile benzeri yapitlar (Elibal, 1973:32), resmin bu
islevine ornek olusturur.

Bu dénemde, miizik ve tiyatro alanlar® da ulus insasi siirecine eklemlenmistir. Sanatin, “ortak duygularin
beslenmesi, milli zevkin incelmesi, toplu hayatin giizellegsmesi” adma giiclii tesirleri oldugunu belirten Ahmet
Agaoglu, bahsedilen iki alanin topluma etkilerini aktarirken ulus insa siireciyle iliskisini de ortaya koymaktadir
(Agaoglu, 2013:83-84);

“Bir operada toplanmis olan halk, hi¢ olmazsa dort-bes saatlik bir miiddet i¢in, arasindaki sinif,
riitbe, servet farklarim unutarak ortak bir heyecan hayati yasiyor. Bu saatlerin sayisi ne kadar
artarsa, o fertler arasindaki duygu ortakligi ve beraberligi o nispette artar. Hele Wagner gibi,
Alman tarihini miizigi ile dile getiren, Tchaikovsky gibi Rus duygularimi miizik ile sdyleyen
bestekarlar da yetisirlerse, miizigin topluma tesirleri en yiiksek dereceye ulagir”

“Tiyatro da, ayni mahiyette sosyal bir amildir. Sahne iizerinde geligip giden bir oyun, sahneyi
seyredenlerin hepsinde aymi fikir ve duygular: yaratir. Cemiyetin degisik sinif, tabaka ve
ziimrelerine mensup herkes, dilin en miikemmel ornegini, en iyi telaffuz eden agizlardan isitir.
Temsil edilen hayatin iyi ve kotii taraflarim aywir. Sahnede temsil edilen faziletlere ister istemez
saygt, kotiiliiklere nefiret duyar. Bu suretle, tiyatro genellikle i¢timai amillerin en esaslist olan dilin,
ahlakin, ortak duygularin gelismesine, yiikselme ve birlesmesine hizmet ederek, fikir ve his birligini
saglar. Ictimai ve tarihi olaylar: konu yapan tiyatrolar ise, milliyet suurunun dogmasinda énemli
bir amil olurlar”

Agaoglu'nun altin1 ¢izdigi gibi bu donemde, ulus inga siirecinin bir yansimasi olarak sanat eserlerinde dil
konusunun hassasiyetle ele alindigi goriilmektedir. Sanat, yeni ulusun yeni dilinin de tasiyicist konumundadir.
Bu sebeple de eserlerin diline yonelik miidahaleler gelistirildigi goriilmektedir. Konuyla ilgili Adnan Saygun’un
anilarindan aktardig1 asagidaki pasaj, yeni rejimde dil ile sanat arasinda kurulan baga 1s1k tutmaktadir (Agaoglu,
1987:44);

8 Afet Inan, bu konuda en giizel 6rnek olarak Atatiirk’iin, 2 Agustos 1935 tarihinde Tiirk Tarih Kurumu’na Mimar Koca
Sinan’in heykelinin yapilmasi icin verdigi yazili emri gosterir ve devam eder: “Atatiirk zamaninda Mimar Koca
Sinan'in heykeli igin yer aradigimiz zaman, Ankara'nmin sehir plani iizerinde de incelemeler yapilmisti. O zaman soyle
konusuldugunu hatirlyyorum: ‘Genglik Parki'ndaki genis yollarin iki tarafina biitiin Tiirk biiyiiklerinin heykel ve anitlar:
yapimahdir’ denmisti” Bkz.: Inan, 2007:244-245.

9 Tiyatronun, inkilaplarmn halka benimsetilmesi ve ulus ingasindaki islevine Ornek olarak Atatiirk’iin usagi Cemal
Granda’dan bir ant: “Bir giin Resit Galip yamina Muhsin Ertugrul’v alarak Cankaya'ya gelmisti. Sofrada heniiz
herhangi bir konuda konusma agilmadan Atatiirk, Muhsin Ertugrul’a donerek: ‘Faruk Nafiz Camlibel'in yazdig1 ‘Akin’
pivesini nasil buldunuz?’ diye sordu. O swralarda devrimi yayacak ve yerlestivecek ulusal eserlere siddetle ihtiya¢ vard.
Devrimci yazarlar, edebiyat¢ilar kollarimi sivamislar, gece giindiiz ugrasiyyor, modern Tiirkiye'nin devrimlerini
destanlastirmaga ¢alisiyorlardy. Iste Faruk Nafiz'in Tiirk tarihini konusturan ‘Akin’ piyesi de ‘Kahraman’ piyesi gibi
Atatiirk'iin emriyle yazilmis, Ankara Tiirkocagi binasinda, Ibrahim Necmi Dilmen, Halil Vedat Firatli ve Miinir Hayri
Egeli'nin gozetiminde Ismetpasa Kiz Enstitiisii ve Gazi Egitim Enstitiisii 6grencilerine oynattirilmisti. Sahne eserleriyle
ilgilenen Atatiirk, uluslarin kendi tarihlerine énemli yerler aywrmalar gerektigini soyler ve ¢ok koklii bir ge¢mige sahip
olan Tiirk tarihinin destanlastirilmasin isterdi. Behget Kemal Caglar'in ‘Coban’ piyesi de, bu amacla yazilmistir. Iste
Milli Temsil Akademisi Kanunu'nun ¢ikarilisi ve Devlet Tiyatrosu'nun kurulusu bu goriigiin dirtiniidiir” Bkz.: Gurkan,
1971:112.
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“Oniinde bazi kitaplar da olan Atatiirk bir sarkimin olduk¢a arapca-farsca karisigr sozlerini sade
Tiirk¢eye ceviriyor, Kazim Pasa (Ozalp) yaziyordu. Cevirme isi tamam olduktan sonra Atatiirk bu
sozleri bana verdi ve bestelememi istedi. IsteSini yerine getirdim ve piyanoda kendime eslik ederek
bestemi soyledim. Bu, piyano esliginde bir lied olmustu. Atatiirk bu lied’i birka¢ defa daha
tekrarlamamu istedi. Her defasinda heyecammin arttigini fark etmemek miimkiin degildi. Nihayet,
masadaki kalabalik davetlilerine donerek sunlari séyledi: ‘Efendiler! O sézler Osmanlicadir ve
onun musikisi Osmanli musikisidir. Bu sozler Tiirkcedir ve bu musiki Tiirk musikisidir. Yeni
sosyete, yeni sanat!”™

Sanat, ulusun yaratim siirecinde bir ara¢ olarak kullanilmakla beraber, bagimsizlik savasi sonrasi insa edilen bu
yeni ulusun diinyaya tanitilmasi i¢in de bir vasita olarak degerlendirilmistir. Atatiirk’e gore tek bir medeniyet
vardir ve uluslar iirettigi sanat eserleriyle bu medeniyete katki sundugu dlgiide medeniyet sahnesinde varlik
gosterebilir. Atatlirk’iin onuncu yil nutkunda yer alan asagidaki climleleri, giizel sanatlarda ilerlemeyi medeni
diinyaya kars1 milli bir sorumluluk olarak degerlendirdigini gostermektedir (AAM, 1997:318-319);

“...yuksek bir insan cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da, giizel sanatlari sevmek ve
onda yukselmektir. Bunun icindir ki, milletimizin... giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu
miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle besliyerek inkisaf ettirmek milll Glkimuizdar”

“Tiirk milletine ¢ok yarasan bu iilkii, onu, biitiin beseriyete hakiki huzurun temini yolunda, kendine
diisen medeni vazifeyi yapmakta, muvaffak kilacaktir”

Atatiirk, “gUzel sanatlar sevme ve onda yiikselme™yi, bir ulusun tarihi bir gorevi olarak nitelendirmektedir.
Dolayisiyla bu anlayista giizel sanatlar bir ulusun ulus niteligi kazanmasinin baglica sartlarindan biri olarak
kabul edilir. Bu kabul, sanat alaninda iretilen politikalarda yansimasini bulacaktir.

3. IDEOLOJIK GERILIMLER: TBMM TUTANAKLARI UZERINE DEGERLENDIRME

1923-1950 yillart arasindaki Meclis goriigmeleri incelendiginde devlet-sanat iligkisinin &ncelikli olarak bir
“ihtiya¢” temelinde degerlendirmeye tabi tutuldugu goriilmektedir. Buraya kadar anlatilanlar, Cumhuriyet’in
kurulus déneminde h&kim ideolojinin sanati, halk i¢in temel bir ihtiyag olarak degerlendirdigini gostermistir.
Bununla birlikte sanat1 halkin temel bir ihtiyact olarak nitelendiren h@kim goriis karsisinda savastan ¢ikmis
yoksul bir lilkede daha Oncelikli ihtiyaglarin oldugunu diislinenlerin itirazlar1 da yilikselmektedir. Sanatin bir
ihtiyac olup olmadig1 yoniindeki diisiincelerse sanati maddi olarak destekleme ya da desteklememe konusundaki
tartismalar sekillendirmektedir.

Sanatin desteklenmesi iizerine yiiriitiilen tartigmalara yon veren bir bagka 6nemli husus bu ¢alismanin da konusu
olan ideoloji ve sanat arasindaki iliskidir. Bu iligkinin ana temasii ise baticilik ve milliyet¢ilik arasindaki
gerilimin sekillendirdigi goriilmektedir.

Sanat politikalarinin temelinde yatan ideolojilerden birinin Baticilik olduguna bir 6nceki baslikta deginilmisti.
Meclis tartigmalari, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda sanat politikalarimin Bati etkisinde sekillenisinin, milli
degerlerin kaybedilmesi konusunda bazi endigeleri beraberinde getirdigini gosterir. Bu tartigmalari en yogun
izlendigi alansa miizik olmustur.

Cumbhuriyet’in ilanini takip eden sene Musika-i Himayun, Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ne dontstiiriilmiis
ve Heyet’in orkestra sefligine de Istiklal Marsi’nin bestecisi olarak iin kazanan Osman Zeki Ungor getirilmistir.
Ayn1 y1l Meclis’te, Zeki Ungor’e verilecek maas hakkindaki goriismede, Vekil Besim Atalay’n, Bati miizigine
ayrilacak kaynagi, milli miizige duyulan ihtiyag tizerinden elestirdigi gortiliir (TBMM, 1924:38);

“Arkadagslar, Zeki Beye biz ni¢in maas tahsis etmek istiyoruz? Sanatkdr diye mi, memlekette baska
sanatkdr yok mudur? ... Sonra bu adam sanatkdarsa hangi iste sanatkdar? Musikide, hangi
musikide? ... Garp Musikisinde. Sark Musikisi yoktur. Evet efendiler, bir fen musikisi vardr, buna
yerden goge kadar inamrim. Fakat arkadagslar, ben carik devresinde yasarken bana yiiksek
musikinin liizumu yoktur... Garp musikisi bana gore sanat degildir. Bana, benim musikim, benim
edebiyatim, bana Tiirk musikisi lazimdir... Benim ruhumda bedii hisler uyandirmayan, heyecanlar
uyandwrmayan musikinin bana liizumu yoktur. Arkadaglar, ancak bana kendi harsim, kendi
musikim, beni inleten, beni aglatan, beni muhayyeleda sevkeden musikim lazimdir. Arkadaslar
benim musikimde ileriye dogru gidebiliriz. Fakat bunun icin para verilemez”
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1920’1erin sonu itibariyla sanat alaninda yapilan hamlelerde teknik bakimdan Bati’ya bagvurulacag: belirtilirken
milli ihtiyaglarin da goz ardi1 edilmeyeceginin mesaj1 verilmektedir. 1934 yilinin Kasim ayinda Meclis’i agarken
yaptig1 konugmada Atatiirk, miizik alaninda takip edilecek yolu net bir sekilde ¢izer (TBMM, 1934:4): “Ulusal;
ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar, bir giin once, genel son
musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir”?

Bir yil sonra yine Meclis agilisinda “Ulusal miizigimizi modern teknik iginde yiikseltme ¢alismalarina bu yil
daha ¢ok emek verilecektir” derken Atatiirk, bu konuda kararl bir sekilde ilerleniyor oldugunun bilgisini verir
(TBMM, 1935:2). Temel ama¢ milli degerlerin Bat1 teknigi ile islenerek, yeni rejimin ulusal kimligine has
sanatin1 ortaya c¢ikarmaktir. O’na gore bu, uygar medeniyetler seviyesinde yer alabilme ve milli degerlerin
uluslararasi diizeyde temsil edilebilmesi icin en elverisli yoldur. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, sanat
alaninda izlenen bu politika ile Osmanl kimliginden ayrigsmis yeni bir ulusun insa projesinin de ydrituluyor
olusudur.

Bati tekniginin, sanat alanindaki niifuzunun yogunlagmasi1 Meclis’te daha derin tartigmalar1 doguracaktir.
Siklikla Tiirk miiziginin, Bati miizigi gdlgesinde kayboldugu diisiincesi etrafinda sekillenen bu tartismalar,
vekiller arasinda da bir kutuplasmay1 tetiklemektedir: Garp miizigi ve Sark miizigi. Devlet Konservatuvari
hakkinda hazirlanan kanun tasarisina iligkin goriigmelerde, bu kutuplasma net bir sekilde izlenebilmektedir.

Konservatuvar’in sadece Bati miizigine iliskin egitim verecek olmasi, Osmanli miiziginden de bir kopusu
simgelemekte, bu ise Osmanh kimligi ve insa edilmek istenen yeni kimlik arasindaki ¢atigmay1 giin yiiziine
¢ikarmaktadir. Dolayisiyla 13 Mayis 1940 tarihli Meclis oturumunda Vekillerce tasariyla ilgili olarak yiiriitiilen
tartigmada temel mesele yine agilmasi planlanan konservatuvarin milli miizikle iliskisidir. Ancak burada dnemli
olan “milli” olanin neyi ifade ettigidir. Vekil Ali Siiha Delilbas’n;

“Kendi musikimizi kaybediyoruz. Kiigiik yastan beri bu musikile biiyiidiik. Tipki sevgilisini
kaybetmig bir adam gibi miiteessir olurum. Bize bir cemaat musikisi lazimdir. O cemaat musikisini
Konservatuvar icad edecek degildir. Bunu biz buluncaya kadar bazi memleketlerin bulduklari
cemaat musikisini bize ogretecek ve buna bizi alistiracak olan konservatuvardir”,

sozleri “milli” tanim1 konusunda eski ve yeni ayrimini vurgularken, “yeni’nin insasinda Konservatuvar’in
yiiklendigi rolii gosterir (TBMM, 1940:92).

Meclis’te konu ile ilgili yiikselen ¢atisma ve ¢ekinceler, Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel’in yasa ile ilgili yaptig
aciklamada da yerini bulur. Bakan, yasa tasarisinin gerekgesi ilizerine konustuktan hemen sonra Devlet
Konservatuvari i¢in neden “milli” tabirinin kullanilmadigini izah eder (TBMM, 1940:93);

“Biz bir seyin milli olmasim mutlaka bu sifatin iistiine yazilmasile anlamiyoruz. Giizel sanatlar
akademimiz var. Elbetteki orada yapilan resimlerin ve ressamlarin bizim ruhumuza intibak eden,
bizim renklerimizi, bizim hayatimizi, bizim isiklarimizi ifade etmis olmasini tabii istiyoruz. Mutlaka
bunu istedigimizi gostermek icin «Giizel sanatlar Milli akademisi» mi demek lazimdur? Istanbul
iiniversitesi bir milli miiessesedir. Bunun tevsikina mu ihtiya¢ vardir? Istanbul milli iiniversitesi mi
demek lazimdir? Biz tezkiyeye ve tekide her miiessesemizin ve her isimizin (milli) olmasi
balkimindan ihtiyaci olmadigr kanaatindeyiz. O zaman her miiessesenin basina nigin bir milli
kelimesi getirmiyelim? Binaenaleyh konservatuvar beynelmilel bir isimdir. Nitekim otomobil
boyledir, telefon boyledir, enstitl boyledir”

Bakan devaminda, Bati’dan aktarimin teknik mahiyette oldugunun altin1 ¢izmekte, ilimde oldugu gibi sanatta da
medenilesmenin zorunlulugunu, ordu drnegi iizerinden izah etmektedir (TBMM, 1940:93): “Ordu yaptigimiz
zaman biz en ileriyi kabul etmisizdir. Biz, su veya bu sebeble geri kaldigimiz zaman da en ileri ordularin
teknigini almisizdir. Sanat da, ilim de bunun istisnasin teskil etmez”. Bati’dan aktarimin, iilkenin sanat
eserlerini kiiglik gorme anlami tagimadigini da ekleyen Bakan, bu eserlerin goriiniir kilinmasi adina yiiriitiilen
faaliyetleri su sekilde aktarmaktadir (TBMM, 1940:93);

“Biz konservatuvarda her sene o isle mesgul olan arkadaslari memleketin dort bucagina
gonderiyor, oradan halk tirkiilerini toplayor, buraya gelen saz sairlerini dinliyor ve onlarin
plaklarimi alyyoruz. Arzu eden arkadaslarim tesrif edib konservatuvarda bunlari dinliyebilirier.
Bunlarin diskleri toplanmus, dosyalart yapilmistir, her zaman dinlenilebilir”

Bakan bu clmleleriyle “milli” degerler i¢in bagvurulacak kaynaklar1 da géstermektedir. Medeni metotlarin, milli
duygularin ifadesi igin kullanilacaginin altini ¢izen Bakan, bunun asla Tiirkliikten kopus anlamina gelmedigini
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belirtir ve ekler (TBMM, 1940:100): “Tlrk olmaga medeni olmak mdni olabilir mi? ... Biz Tiirkiiz; yalniz
musikimiz degil, her seyimiz millidir... Amma bunu ifade etmege ut kifayet etmezse utu bir tarafa birakwriz, ork
lazim gelirse onu alacagiz”.

15 Mayis 1940 tarihinde kanun tasarisiyla ilgili devam eden goriismede, yine, miizikte modern teknige hakim
olunmasinin, bir milletin kendi miizigini olusturabilmesinin 6n sart1 oldugu iizerinde durulmaktadir. Vekil
Kazim Nami Duru Avrupa’da da miizigin, folklor miiziginin incelenmesi ve islenmesiyle bagladigini
belirtmekte ve bu noktada Konservatuvar’in istlendigi rolii agiklamaktadir (TBMM, 1940:126):
“Konservatuvarda miizik yaratmiyacagiz, miizisyen yetistirecegiz. Miizigi yapacak, yaratacak miizisyendir.
Teknigi, metodu orada ogrenecek, ahengi orada anliyacak. O ahenk ile kendi milli vicdaninin tahassiisatini
ifadeye ¢alisacaktir”. Vekilin devaminda, “...enderun musikisi denilen musiki ... devrini ge¢irmis bir musikidir,
tarihte gomiiliidiir, onu hortlatmayalim” cimlesiyle de “milli” olanin smirlarina génderme yaptigi
gorulmektedir (TBMM, 1940:127).

Diger bir Vekil Osman Sevki Uludag ise Bati tekniginin kullaniminin Dogu ve Bati miizigi konusunda bir
tercihi ifade etmedigini, fakat medeni ve milli miizigin insasinda bir zorunluluk oldugunun altin1 ¢izmektedir.
Uluslararas1 miizik i¢inde ona aykiri olmayan bir Tiirk miiziginin insa edilmesini medeni ve milli bir vazife
olarak nitelendiren Uludag, milli hayatla medeni hayati uzlastiramayan bir milletin geri bir millet olarak
kalacagini vurgulamaktadir (TBMM, 1940:130).

Vekil Ali Riza Tiirel de sanat alanindaki politikalarin, inkildpg¢iligin bir pargasi olduguna dikkatleri ¢ceker. Bu
noktada da 6n planda tutulmas: gereken sey, keyiflerden ziyade iilke igin hedeflenen gelecektir. Inkilapgilik
adma kismi degil, biitiinciil bir yaklasimin gelistirilmesinin dnemine deginen Tiirel, sanat adma iiretilen
politikalarda izlenmesi gereken yolu su sekilde ifade etmektedir (TBMM, 1940:135): “...bugiin sahsi
itivyadlarimiz, sahsi zevklerimiz ve taamiillerimiz haizi ehemmiyet degildir. Yarina biiyiik sanat eserleri
hazirlamak imkdnlarin verecek bir miiessese kurmak istiyoruz. Bu miiessese ancak biitiin diinyanin kabul ettigi
esaslarla kurulabilir.”

Miizik alanindaki s6z konusu kutuplagma, radyo yayinlarinin igerigi konusunda da kendini gosterir. Radyo’da
Tiirk miizigine, Bati miizigine oranla daha az yer verildigi yoniindeki endiseler de yine Baticilik ve milliyet¢ilik
arasindaki gerilimin bir yansimasidir. 22 Mayis 1945 tarihli oturumda Vekil M. M. Kansu, Basin Yayin Genel
Miidiiri’niin Tirk miizigini kaldirmak istedigi yoniindeki iddialarin asilsiz oldugunu belirtmektedir (TBMM,
1945:254): “Kendisiyle goriistiim; katiyen boyle bir sey yoktur dedi. O halde tebsir ederim arkadaslar bizim
milli musikimiz yine eski yerindedir”. Bir diger vekil, Siileyman Sirri I¢6z’tin Radyo’da Tiirk miizigi
programlarinin genisletilmesini talep eden konusmasi, Bati miiziginin toplumdaki yansimalarina da isik
tutmaktadir (TBMM, 1945:255);

“Aziz arkadaslarim, bendeniz de Tiirk musikisinin radyo programlarinda biraz daha
genisletilmesini rica edecegim. Halihazirdaki program Tarkin ruhunu tatmin etmiyor. Tirk
musikisi ingiliz radyolarinda, Misir radyolarinda arantyor. Evet, ecnebi, yani Avrupa musikisinin
de nesri aleyhdary degilim. Fakat arzu edenler, onun asiki olanlar Avrupa radyolarini agarlar,
istediklerini dinlerler. Ne vakit ki, radyo Avrupa musikisine baslar, derhal radyolar kapanir”

“Gegenlerde bir kdylu radyo almak istiyor ve ajantaya diyor ki, ‘Bana bir radyo ver, amma Necip
Askint calmasin™

“Anlasiliyor ki, Tiirk ruhu, halihazirda, bununla tatmin edilemiyor. Ne vakit ki, yurddan sesler
baslar, biitiin Tiirkiye kulak kesilir. Binaenaleyh Basin ve Yayimn Umum Miidiirliigiinden ricam
sudur: Tiirk ruhunun ihtiyacimin tatminine hizmet etsinler”

Sonrasinda s6z alan Vekil Ismail Hakki Baltacioglu ise dikkatleri radyonun mahiyetine gekmektedir: “Tiirk
radyosu bir sirket, ticaret radyosu degil, Deviet radyosudur”. Baltacioglu, Milli Egitim Bakanlig: ile Tirk
Radyosu’nun ayni mahiyette oldugunu ise amag ortakligi iizerinden anlatir: “Eregi, sonu sonucu sade
kalturdir”. Vekile gore Bati miizigi ve Dogu miizigi temelinde gidilen ayrimlardan ziyade goz Oniinde
bulundurulmasi gereken en 6nemli nokta miizigin niteligidir: “Alafranga, alaturka degil, garp, sark degil, hangi
musiki? Diriltici, insani, milli, kiiltiircii musiki! Ne meyhane musikisine ihtiyacimiz vardir, ne de kedi miyavlar
gibi miyavlayict musikiye. Bize sanat musikisi lazimdwr, dirviltici musiki lazimdir”. Vekil, Tiirk miiziginin teknik
anlamda Bati’dan dstiin oldugunu savunanlara da “Musikimizin Garp musikisinden ve Garp musikisi
tekniginden iistiin olduguna gelince; bu noktai nazara istirak edemem. Evet, Tiirk musikisinde melodi vardir.
Fakat teknik tistiinliigii yoktur” ciimleleriyle kars1 ¢ikar (TBMM, 1945:255).
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Miizikte Bat1 teknigine basvurulmasini gereksiz gorenlere yonelik bir diger agiklama Vekil Miimtaz Okmen’den
gelmistir. Vekil bir yandan teknik konusundaki tercihlerin 6nemine vurgu yaparken bir yandan da bunun, milli
miizigin ingasindaki etkisine gondermede bulunur (TBMM, 1945:257);

“Muizik mevzuu bildigim hattd vakif oldugum bir mevzu degildir. Fakat Partide calistigim zaman,
bir¢ok salahiyetli arkadaslardan isitmistim; eger Dede Efendi garp musikisinin teknigi ile yetigmig
bir adam olsaydr bugiin biitiin diinyamin oniinde hayranlikla egilerek ileri memleketin heykelini
yapmaga karar verecegi, meseld Bethofen ayarinda bir adam olurdu. Demek ki milli kabiliyetin bu
sahada da tecelli ve inkigaf etmesi icin milletimizin kederini, istirabini, nesesini her seyini daha
giizel anlatmak igin garp teknigini, garp musikisini almamizda zaruret vardir. Bu demek degildir,
asla ecdat yadigar olan milli musikiyi biisbiitiin ihmal edelim. Fakat asil gayretimizi bu noktada
garp musikisinde teksif ederek ... hakiki Tiirk musikisini ancak o vakit meydana getirmis oluruz”

Baticilik ve milliyetcilik arasindaki gerilimin kendini gosterdigi alanlardan bir digeri de tiyatrodur. Meclis’te
milli tiyatronun gelistirilmesi konusu ara ara gliindeme taginmaktadir. 26 Mayis 1943 tarihli oturumda Vekil B.
K. Caglar, “Devlet tiyatro sahnesine ldyik Tiirk eseri heniiz yok mudur? Yoksa bunu yazdirmak i¢in ne gibi
careler diistintilmekte veya bu is sadece zamana mi birakilmaktadir?” sorulariyla konuya dikkatleri cekmekte ve
devaminda milli tiyatroya ulagsma yoniindeki faaliyetlerin eksikligine isaret etmektedir (TBMM, 1943:235-236);
“...bir takuim yabanci eserlerin oynatilmasi, gercek Tiirk tiyatrosunun dogmasi igin kdafi midir? Tiirk cihamindaki
Tiirk folklorundaki tiyatro unsurlarindan faydalanmaga liizum gérmiiyorliar mi? Gériiyorlarsa bu hususta ne
gibi tedbirler almislardir?”

23 Aralik 1946 tarihli Meclis goriismesinde Vekil Ismail Hakki Baltacioglu, Bati’dan ¢evrilen klasiklerin, milli
tiyatronun gelisimi ag¢isindan bir basamak oldugunu belirtirken sanatta Bati egilimli politikalar1 yine milli
degerlere baglh olarak gerekcelendirmektedir (TBMM, 1946:394): “Biz kldsiklerden atliyarak milli tiyatromuza
varacagiz. Varamamissak, milli vazifemizi yapmamisiz demektir. Klasikler insan psikolojisinin ezeli
hakikatlerini bir miktar kesfetmislerdir. Klasiklerin bu bakimdan bir 6nemi, bir mevkii vardir”. Bununla birlikte
Vekil, klasiklerde takilip kalmanin iilkede tiyatro yazarlarinin gelisimini olumsuz yonde etkileyecegini dile
getirmekte ve “yepyeni hir ve Turk dili ile eserler yazan” yazarlarin yetismesi gerekliligini tiyatro sanatinin
toplumla iligkisi baglaminda degerlendirmektedir (TBMM, 1946:395);

“...Tiyatro miizik degildir, tiyatro bir ses manzumesi degildir. Tiyatro tablo da, elvan ve eskal
manzumesi de degildir, tiyatro roman da degildir. Tiyatro; milli sahsiyetin, bir ve bitin halde,
seferber oldugu bir dlemdir. Bu dlemi imkanda hayattan sonra hayata daha ¢ok yakin, tiyatrodan
baska, ne vardwr? Yoktur, hi¢cbir sey. Dilini tiyatroya sokmiyan ve milli problemlerini tiyatroda
oynatamiyan bir millet i¢in imkan dlemi; istikbal alemi tikanmis olarak kalir. Konservatuvarin
kapilarini yerli eserlere agalim. Yerli eserler dedimse cavalacoz seyleri kasdetmiyorum, tabif..
Degerli eserler”

Bati teknigi ile insa edilecek milli sanat ve milli tiyatro konusunun 1950 yilmin Subat ayinda yine Vekil ismail
Hakk1 Baltacioglu tarafindan giindeme tasindig: goriilmektedir. Konservatuvar’in Avrupai bir kurum oldugunun
altin1 ¢izen Baltacioglu, bu dogrultuda kurumda kullanilacak teknigin de Avrupai olma zorunluluguna dikkat
cekmektedir. Vekil, tekniginin Batili olma zorunluluguna ek olarak kiiltiir ve gelenek bakimindan, 6zellikle de
tiyatronun, yerli ve milli olma zorunluluguna da deginmekte, bu gerekliligi Avrupa iizerinden izah etmektedir
(TBMM, 1950:866): “Avrupa tiyatrosu yoktur. Avrupa milletlerinin milli tiyatrolari vardir. Oyleyse Avrupa
tiyatrosu sadece, yalin bir kavramdir. Milletlerin tiyatrosu konkre, eti kemigi olan seylerdir”. Avrupa
tiyatrosunun teknigi gibi ruhunu da benimseme egiliminin Tanzimat’in bilyiik yanliglarindan biri oldugunu dile
getiren Vekil, milli ruhlu bir tiyatronun 6nemini, donemin Bati etkisinde sekillenen sanatina da gonderme
yaparak ortaya koyar (TBMM, 1950:866);

“Ne zaman Avrupa teknikli bildkaydiisart tasryan milli ruhlu bir tiyatroyu gorebilecegiz? Daha
acik konusalim: Tiirk evet veya haywr derken basini Amerikali gibi mi sallar? Tiirk tereddiit ederken
bir Fransiz gibi mi dikilir? Tiirk agladigi zaman Moskof gibi mi aglar? Haywr, Tiirk'teki jest, durus,
bakus, hareket edis ve hattd susus - ¢iinkii tiyatroda susus da ayrt bir sey ifade eder-ancak bir Turk
gibidir. Tanzimattan beri kiirsiide, radyoda ve sahnede alafranga kimildamak, alafranga
homurdanmak moda olmustur. Artik tiyatronun milliyeti hakkinda ampirik degil, ilmi denebilecek
bir suura sahip bir nesle mensubuz”

Gerek Atatiirk’iin soylemleri gerekse Meclis’te gegen tartigmalarin gdsterdigi gibi Cumhuriyet’in kurulus
doneminde, sanatta Bati’nin teknigine bagvurma ile ulusal kimlik insas1 bir arada ilerleyen siiregler olarak goze
carpar. Sanat alanim1 Bati etkisinde sekillendirme, medeni bir iilke olmanin gerekliligi ve milli degerlerin
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uluslararasi diizeyde goriiniirliik kazanmasinin 6n kosulu olarak kabul edilir. Bu asamada tartisma yaratan
durum, 6zellikle miizik alaninda tanik olundugu iizere, Batililagsma ile eszamanli olarak yeni “milli” igin ¢izilen
stnirdir. Donemin sanat politikalari, Osmanl kimliginden farkli bir kimligin ingas1 anlamina gelen bu sinirlarin
cizilmesine hizmet ederken Baticilik ve milliyetcilik arasindaki gerilimleri beslemektedir.

4. SONUC

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda {iretilen sanat politikalarinin dayandigi ideolojilerin tohumlar1 Osmanli
Devleti’nin son doneminde atilmis olmakla beraber bu ideolojiler Cumhuriyet Dénemi’yle 6zgiin yapisina
kavusmustur. Bu calismada da Cumhuriyet’in kurulus doéneminde {iretilen sanat politikalarinin ideolojik
kdkenlerine inilerek bu politikalarin arkasindaki motivasyonun agiga ¢ikarilmasi hedeflenmistir.

Sanat politikalarinin dayandig1 ideolojileri kuramsal olarak inceleyen ilk boliim, bu donemi sanat agisindan
farkli kilan en 6nemli noktanin, sanat1 "halk¢ilik" ideolojisiyle baglantili hale getirme c¢abasi oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu ideoloji, devletin sanata yiikledigi anlamin, aslinda topluma yiikledigi anlamin bir yansimasi
oldugunu gostermektedir. Okuma yazma oranmin yaklagik yiizde on oldugu iilkede sanat, halki aydinliga
tasimada onemli bir ara¢ olarak diigliniilmiistiir. Sanatin halk¢ilik temelinde ele alinmasi bu alanin devlet
acisindan temel bir politika alani haline déniismesine zemin hazirlarken onun Osmanli Dénemi’ndeki gibi belirli
bir ziimreye yonelik ayricalikli bir faaliyet olmast durumunun da ortadan kaldirilmasina hizmet etmistir.

Halke¢iligin yaninda, sanat alanindaki politikalar, Batililasma ve uluslagma prensipleriyle de harmanlanmustir.
Batililasma bu donemde halkta zihinsel bir degisimi hedefleyen ¢ok derin bir doniisiime karsilik gelmektedir.
Akl ve bilimi temel alan bu doniisiim, sanatin temeline de bilimsel ilkelerin konulmasini ama¢ edinmistir. Bati
temelli sanatin tercih edilmesindeki en 6nemli etkenlerden biri de bu olmustur. Bununla birlikte bu doniistimiin
en Oonemli noktasi, Batililasma ile halkta yasama zevkinin uyandirilmasinin da bir amag olarak benimsenmis
olmasidir. Bu kapsamda yeni rejimle insa edilmesi planlanan yeni ulus, “TUrk” kimligiyle iliskilendirilmekle
birlikte akli temel alan, yasamdan keyif alan bireylerce insa edilecek bir ulusa da karsilik gelmektedir. Boylece,
bu ii¢ ideoloji temelinde sanatin, toplumla iliski kurmada ve onu doniistirmede yeni bir anlam kazandig1
gorilmektedir.

Ikinci béliimde ise bu ii¢ ideolojinin sanat politikalariyla iliskisi 1923 ve 1950 arasindaki Meclis goriismeleri
1s1ginda degerlendirmeye alimmustir. Politika iiretim siirecinde bu ideolojilerle baglantili olarak giindeme gelen
temel mevzular sanatin bir “ihtiya¢” olmasi, yeni sanatta kullanilacak yontem ve “milli” olanin sinirlarinin ne
oldugu konusudur. Sanatin biiylk Olgiide egitici rolii temelinde bir ihtiyag olarak degerlendirildigi
goriilmektedir. Egitim ve sanat arasinda kurulan bu bag da sanatta segilen yontem ile icerik Uzerinde belirleyici
olmustur. Meclis tutanaklarinda izlenen tartigsmalarin gogunlukla sanatta secilen bu yontem ve igerik iizerinden
sekillendigi goriilmektedir. Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinca sanatta Bat1 tekniginin benimsenmesi, ¢agdas
medeniyet seviyesine ulagsmanin bir geregi olarak ele alinmistir. Ancak bu durum bazi vekiller tarafindan milli
degerlerin kaybedilmesi endisesiyle sik sik elestirilmigtir. Milli degerlerin kaybedilmesine yonelik yiikselen
endiseler karsisinda ise sanatin yeni tUlkenin milli degerleri ¢ergevesinde gelismesi gerektigi, ancak bu siirecin
modern tekniklerle desteklenmeden basarilamayacagr goriisii hakimdir. Bu noktada 6zellikle Tiirk miiziginin
teknik acidan Bati miiziginden geri oldugu savi, modernlesme g¢abalarini mesrulastiran bir argiiman olarak
kullanilmistir. Tiyatroda ise Bati’dan cevrilen klasik eserlerin milli tiyatronun gelisiminde bir basamak olarak
kabul edildigi goriilmektedir. Ancak bu siirecte, yerli yazarlarin desteklenmesi ve Tiirk tiyatrosunun milli
sahsiyetin bir yansimasi haline getirilmesi gerektigi de slrekli olarak dile getirilmistir. Bat1 etkisiyle insa edilen
bu tiyatro anlayisi, toplumun milli kimligini sanat yoluyla ifade etme ¢abasini vurgulamaktadir. S6z konusu
tartigmalarin 6nemli bir yani ise yeni millinin sinirlarmin “Tiirk” kimligi tizerinden ¢izilmesidir. Baticilik ve
milliyetcilik temelinde yikselen gerilimlerde Tirk vurgusu, Osmanli kimliginden kopusun da bir isareti
niteligindedir. TUm bunlar paralelinde, Meclis goriismelerinde, “bilimsellige dayanan Bati teknigi ile
olusturulacak, koklerini Anadolu halkindan alan milli bir sanat” fikrinin incelenen dénem boyunca canli
tutuldugu tespit edilmistir.

Sonu¢ olarak Cumhuriyet’in kurulus doneminde sanat politikalart halkeilik, Baticilik ve ulusguluk
ideolojileriyle sekillendirilirken toplumu aydinlatarak doniistirme ve toplumsal birlik olugturmanin yollar
aranmugstir. Bir bagka ifadeyle sanat araciligiyla medenilesme ekseninde bir ulus insa siireci hedeflenmis boylece
toplumun zihinsel ve kiiltlirel doniistimii yolunda adimlar atilmistir. Sanatin toplumla kurdugu bu déniistiiriicii
iliski, onun yalnizca estetik bir alan olmanin 6tesine gegerek siyasi ve ideolojik bir anlam kazanmasina da zemin
hazirlamistir. Sanatin, Cumbhuriyet’in kurulus déneminde kazandigi bu anlami bir makalenin smirhiliklan
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Uluslararas1 Yonetim Akademisi Dergisi, 2024, C.7, S.4, ss5.1033-1050

icerisinde ele alan bu ¢alisma, konuya yonelik daha derin arastirmalara ilham verdigi 6lglide amacina ulasmis
sayilacaktir.
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