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Masal, hemen hemen tiim toplumlarin kiiltiirlerinde yer alan bir s6zlii anlati
bigimidir. I¢cinde bulundugu Kkiiltiiriin gelenek unsurlarim barindiran ve
kusaklar aras1 aktarilan driinlerdir. Masal; olaganiistiilikler igeren,
kahramanlari farkl tiirden canlilar olan antropomorfik 6zellikler sergileyen,
modern 6ncesi donemlerde daha yogun sekilde iiretilen halk anlatilaridir. Bu
tiriinler; halk edebiyatina dahil edilen, sdyleyeni belli olmamakla beraber eski
caglarda ozel anlaticilar tarafindan icra edilmektedir. Ancak giiniimiizde de
toplumun biytik bir kismi tarafindan 6zellikle ¢ocuklara anlatilan, ancak
yetiskinlerin de ilgisini ¢eken edebi anlatilar olarak dikkat cekmektedir. Masal
her ne kadar halk edebiyati {iriinii olsa da bir¢ok edebiyat iiriinii icinde masal
formuna yakin anlatilarla karsilasmak miimkiindiir. Ozellikle modern dénemde
geleneksel ogeleri eserlerinde kullanan yazar ve sairlerden biri olan Sezai
Karako¢'un; “Gazel”, “Ninni”, “Kii¢iik Na't”, “Rubailer”, “Leyla ile Mecnun”,
“Sehrazat” vb. eserlerinde gelenekten yararlandigi goriiliir. Karakog¢'un “Masal”
baslikli siiri tahkiye yapisi, bicim ve bicem 6zellikleri agisindan masal formuyla
oldukca benzerlik tasir. Masal tiirii lizerine farkli ¢dziimleme yontemleri
gelistirilmistir. Bunlardan biri Max Liithi'nin masal ¢éziimleme ydntemi olarak
bilinir. Max Liithi, belirledigi bes ilkeyle masallarda bulunan esas unsurlari
saptamay1 hedefler. Bu ilkeler “tek boyutluluk”, “yiizeysellik”, “soyut bi¢im”,
“tecrit ve her seye baghlik” ile “yliceltme ve diinyay1 kapsama”dir. S6z konusu
ilkelerin masalin temel yapisini kurdugunu ileri stiren Max Liithi ydntemi, her
masalda bu ilkeleri tespit etmeyi amaglar. Bu ¢calismada; Karakog¢'un siirine hem
“Masal” adin1 vermis olmasi hem de tahkiye edilen tarihsel ve kiiltiirel degisim
slirecini masalsi bir formda anlatmasi nedeniyle siir metni, s6z konusu bes ilke
dogrultusunda incelenecek ve siirin masals1 dinamikleri Max Liithi yontemi
cercevesinde degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, “Masal” siiri, masal, Max Liithi, ¢6ziimleme.
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Fairy tales are folk narratives that contain extraordinary events, have
anthropomorphic features, and are produced more intensively in pre-modern
periods. These products, which are included in folk literature, are performed by
special narrators in ancient times, although the narrator is not known.
However, today, they are also noteworthy as literary narratives that are told by
a large part of the society, especially to children, but also attract the attention
of adults. Although fairy tales are a product of folk literature, it is possible to
encounter narratives close to the fairy tale form in many literary works. Sezai
Karakog, one of the writers and poets who used traditional elements in his
works especially in the modern period, is seen to benefit from tradition in his
*Res. Asst. PhD. Talha CICEK works such as “Gazel”, “Ninni”, “Kii¢iik Na't”, “Rubailer”, “Leyla ile Mecnun”,
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Different analysis methods have been developed on fairy tale type. One of these
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the main elements found in fairy tales with the five principles he determined.

These principles are “one-dimensionality”, “superficiality”, “abstract form”,
“isolation and dependence on everything” and “sublimation and world-
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Giris

Kiltliiriimiiz ve edebiyatimizin siir konusunda oldukga gii¢lii bir gecmise sahip oldugu
soylenebilir. Bununla birlikte Batililasma sonrasinda Tiirk edebiyatinda ortaya ¢ikan
bir¢ok siir anlayisiyla karsilasilmaktadir. Bu yaklasimlarin bir boliigli gelenekten kopmay1
amaclarken karsit cizgide yer alan anlayisin, gelenegi diriltmeye ve modern siir anlayisi
icerisinde konumlandirmaya calistig1 gozlenir. Yakin donemin giiglii siir anlayis1 olarak
ortaya cikan ikinci Yeni sairlerinden biri kabul edilen Sezai Karakog, s6z konusu karsit
anlayislar cercevesinde gelenekei cephede yer alir. “Sezai Karakog¢’a gore gelenek, sairin
ilk diinyasi, yetenegini harekete geciren birikimdir. (...) Gelenege askin bir nitelik katan
Karako¢’a gore gelenek, bir sair icin sanat alaninda el-basii ba’de’l-mevt’e denk
diismektedir.” (Macit, 1996: 13). Karako¢’un “ikinci Yeni sairleri i¢inde gelenekle en
saglam baglantiy1 kuran sair oldugunu ve onun daha ilk siirlerinden itibaren gelenekle
kurdugu irtibatin, biitiin sairlik seriiveni icerisinde kendisini 6nceleyen bir nitelik halinde
stirdiigi soylenebilir” (Akkanat, 2002:103). Benzer bir tespitte bulunan Olgun Giindiiz
(2013: 55), Sezai Karako¢’un ilk siirlerinden son siirlerine kadar gelenekle iliskisini
stirdiirdiigii hem nesir yazilarinda hem de siiri arasinda gelenekle baglanti noktasinda
tutarlilik bulundugu goériistindedir. Karako¢'un gelenekle kurdugu iliski, siirlerine verdigi
basliklarda da gorilir. “Ninni”, “Gazel”, “Hizirla Kirk Saat”, “Agustos Bocegi Bir
Mesaledir”, “Leyla ile Mecnun” gibi siirleri bu kapsamda yer alir. Karako¢’un 1969 yilinda
kaleme aldig1 “Masal” siiri hem adlandirma hem de igerik olarak geleneksel unsurlari
barindirir.

Baba ve yedi oglunun Bati medeniyeti karsisinda verdigi miicadeleyi anlatan siir,
Batililasma sonrasi gozlenen kiiltilirel ve sosyal degisimi betimler ve alegorik bir tislupla
yakin donem toplumsal degisime géndermeler barindirir. iki farkli medeniyetin ve diinya
gorisinin temsil edildigi “Dogu” ve “Bat1” kavramlar1 etrafinda Karakog¢'un diisiince
diinyasinin temel kavramlari olan Dogu medeniyeti ve dirilis diisiincesi ile Batililasma
olgusunun Karakog tarafindan algilanma bigimi masalsi bir anlati icerisinde aktarilir.

Dogu ve Bat1 arasindaki s6z konusu kadim ¢atisma ve iligkiyi, Karako¢'un kadim bir
anlati olan masal biceminde aktarmasi dikkat cekicidir. Masal tiirtiniin icerdigi
olaganiistiiliik ve soyutlama niteliginden faydalanan Karakog, Dogu ve Bati medeniyetleri
arasindaki tarihsel ve kiiltiirel catismay1 masal formunun sagladigi anlatim olanaklari ile
hikaye eder. Besir Ayvazoglu'nun ifade ettigi iizere “Sezai Karakog, islam sanat gelenegini
‘doga-soyutlama-metafizik ve  mutlak-yeniden somutlanis: dirilis’ seklinde
formillestirerek a¢iklamaya calis[ir]” (1997: 215). Siirin “Masal” bashginin yani sira
icerik aktariminda masal uslubunun kullanimi, metnin masal tiri baglaminda
c¢ozlimlemesine olanak sunar. Bu nedenle masal tiiriine dair birka¢ tanimlamaya yer
vermek uygun olacaktir.

Saim Sakaoglu’'nun (1973: 5),“Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii
varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde
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dinleyicileri inandirabilen bir sézli anlatim tirtidir.” seklinde yaptigi masal tanimi
geleneksel masal tiirti metinlerini karsilarken; Mehmet A¢a’nin “Genellikle iyi ve kot
catismasi Uzerine kurulan, iyinin kotiiye galip gelisini anlatan ve ge¢miste cocuklarin
temel degerleri kazanmasinda en 6nemli araglardan birisi olarak goriilen, eglendirirken
ve hos vakit gecirirken temel bazi mesajlar1 da vermeyi amaglar.” (2011: 493) seklinde
yaptig1 tanimlama masalin egitsel yoniine vurgu yapar. Siikri El¢in’in “Bir zaman icinde
koklii gelenege bagli, kolektif karakter tasiyan ‘hayali-gercek’, ‘miicerret-miisahhas’,
‘maddi-manevi’ birtakim konu, macera, vaka, problem, motif ve unsurlar, nesir dili ile
vakit gecirmek, insanlar1 eglendirirken terbiye etmek diisiincesinden hareketle, hususi
bir tislupla anlatilir ve yazilirlar.” (2004: 369) seklindeki masal tanimi ise s6zii edilen her
iki tanimi igerir goriinmektedir. Pertev Naili Boratav'in “Masal demek, hayal giicii
demektir. Masal ‘hayali’ hikayedir.” (2017b: 286) tanimi masal tiirtiniin olaganiistiiliik
niteligine dikkat ceker. Esma Simsek’in (2001: 3), “genellikle 6zel kisiler tarafindan,
kendine mahsus (olaganiistii) zaman, mekan ve sahis kadrosu icerisinde, yasanilan hayat
ile hayal edilen hayatin sistemli bir sekilde ifade edildigi; klise s6zlerle baslayip, yine klise
sozlerle biten hayal mahsulii bir anlatim tiirtidiir.” seklinde ifade ettigi masal taniminda
belirtilen toplumsal bellegin sistemli bir bicimde masal formu icerisinde aktarimi
hususunun, Karakog¢’un siirinde daha belirgin olarak gortildiigii soylenebilir.

Icerdigi olaganiistiiliikler ve kendisine has bir iislupla 6zellikle ¢ocuklarin ilgisini
ceken anlatilar olan masallar kiltiirel motifleri barindirir. Masallarin kiiltiirel bellegi
yansitmasinin yani sira halk bilimi tarihgesi icin de énemi biiyiiktiir. 0zkul Cobanoglu halk
bilimi arastirmalarinin yaygin olarak kabul edilen iki donemi oldugunu ve bunlardan
ilkinin Almanya’da Grimm kardesler tarafindan 1812 senesinde “Ev ve Cocuk Masallar1”
isimli sozlii gelenekten derleyerek olusturduklar: eser oldugunu belirtir (2012: 19). Bu
trtinler her ne kadar ¢ocuklar i¢in olsa da yetiskinleri de anlat1 diinyasina ¢ekebilir bir
ozellik tasir. Masal tiri lzerine yerli ve yabanci pek ¢ok arastirmaci tarafindan cesitli
coziimleme yontemleri belirlenmis ve bu metotlar farkli masallarda kullanilmistir.

1909 senesinde Isvicre’de dogan ve masallar iizerine c¢alisan 6nemli
arastirmacilardan biri Max Luthi’'dir. Liithi, masallar1 bicimsel o6zelliklerine gore
degerlendirdigi Das Europdische Volksmdrchen, Form und Wesen (Avrupa Halk Masallari,
Sekil ve Yapi) bashikli eserini Almanca olarak 1947’de yayimlamistir. Bu ¢alisma 1982
yilinda Ingilizceye cevrilir. Max Liithi'nin ¢calismasinda gecen iki masal ¢oziimleme ilkesini
Gulay Mirzaoglu 1996 yilinda Milli Folklor dergisinde iki c¢eviri makale halinde
yayimlamistir. Bu ilkeler “Halk Masallarinda Tek Boyutluluk” ve “Halk Masallarinda
Yiizeysellik” tir. Bu ¢6ziimleme yéntemi Ibrahim Giimiis (2015) tarafindan Tiirk
Masallarinin Max Liithi Yaklasimiyla Cé6ziimlenmesi bashkli doktora ¢alismasinda Tiirk
masallarina uygulanmaistir.

Masallarin belli bir bicimsel yapiya sahip olmamasina karsin birtakim ortak
unsurlarini tespit etmeyi amaglayan Liithi, bunun i¢in bes ilke belirlemis ve Avrupa
masallarint bu ilkelere gore inceleyerek masallardaki ortak unsurlar1 goéstermeye
calismistir. Liithi, masalda yasam formlarinin ve cansiz nesnelerin var olabilmesi i¢in
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gerekli temel unsurlar1 bu ilkeler dogrultusunda agiklamistir (Giimis, 2017b: 2399-
2400). Lithi'nin belirledigi ilkeler sunlardir: “tek boyutluluk”, “yiizeysellik”, “soyut

» o«

bicim”, “tecrit ve her seye baglilik” ile “ytliceltme ve diinyay1 kapsama”.
“Masal” Siirinin Max Liithi ilkeleri Dogrultusunda Céziimlenmesi

Max Liithi'nin masal ¢éziimleme yonteminin, Sezai Karako¢’'un “Masal” adli siirine
uygulandig1 bu c¢alismada siir metni; baslik, icerik ve bicem acisindan masal tiiriintin
ozelliklerini tasimasi ve masala yakin bir form sergilemesi nedeniyle s6zii edilen
yontemin metne uygulanmasina olanak sagladig1 icin secilmistir. Masal formuna
benzerlik noktasinda siirde yer verilen say1 sembolizasyonu ornek olarak gosterilebilir.
Karako¢’un, Dogu-Bat1 karsithgl diizleminde ilkesel tavrini temsil eden masal kisisinin
“yedinci ogul” olarak ifade edilmis olmasi tesadiif sayllmamalidir. Annemarie Schimmel,
Sayilarin Gizemi adli eserinde yedi sayisin1 “Bilgeligin Stitunlar1” baslig1 altinda inceler
(1998: 140-168). Yedi sayisi ve yedinci oglun duyarliligi rastgele olmadigi gibi; yedinci
ogula ayrilan dize sayisinin kirk olmasi da rastlantisal degildir. “40, biliylik sayilar
arasinda en biiyiileyici say1 olarak Orta Dogu'da, 6zellikle de Iran ve Tiirkiye'de yaygin
bicimde kullanilir. Daha genel olarak séylersek 40, kutsal metinlerde gegen 40 giin ya da
40 w1l gibi gruplandirmalarin kanitladigi lizere bekleme ve hazirlanma siiresidir.”
(Schimmel 1998: 265-267).

Masallar, sonlarinin iyi bitmesiyle de ortak bir anlat1 bi¢imi gosterir. Ister cocuk olsun
ister yetiskin, masal dinleyicisi anlati sonunda iyilerin zaferiyle i¢ rahathiga kavusur ve
masal diinyasiyla duygudashk kurar (Ilicak ve Bal, 2019: 520). Bu savi Necati Demir
(2017:18), hemen her masalda iyilerin, kotiilerle catistigin1 ancak en sonunda hep iyilerin
galip geldigini soyleyerek giiclendirir. “Masal” siirinde her ne kadar olumsuz bir son var
gibi goriilse de yedinci oglun nurdan bir stituna doniismesi ve bu siitunun sembolik bir
ziyaretgaha doniisiimi iyi bir sona ve Bati karsisinda Dogu medeniyetinin kazandigi
zafere Ortiik bir isarettir.

Calismanin bu asamasinda Liithi'nin masal ¢ézlimleme ilkeleri aktarildiktan sonra
soz konusu ilkelerin masal 6rneklerine uyarlanma 6rnekleri verilecek ve “Masal” siirinde
tespit edilen benzer kisimlar bu ilkeler agisindan ¢éziimlenmeye calisilacaktir.

Tek Boyutluluk

Liithi'nin masal ¢o6ziimleme yonteminin ilk ilkesi tek boyutluluktur. Tek boyutluluk
kavrami, gercek ve hayall unsurlara ragmen anlatilan masalin kendi kurmaca evreni
icerisinde yasandigini ifade eder. Masal her ne kadar olaganiistiiliikler barindirsa da o reel
diinyadan unsurlar da igerir. Buna ragmen hem anlatan hem de dinleyen i¢in bu durum
oldukga olagan karsilanir. Dinleyenler icin korku, endise verici durumlar masal figiirleri
icin son derece alisildiktir. Max Liithi (1996a: 149) de masalin esrarengiz olana duyulan
korkudan biitiiniiyle yoksun oldugunu agiklar.
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Masalda yer alan karakterler ne zaman ne yapacaklarini ve hangi olay karsisinda nasil
bir tutum sergileyeceklerini bilen Kkisilerdir. Liithi (1996a: 148), masalda bulunan
kahramanlarin kendilerine verilen rolii oynadigini ne hikdye zamani1 konusunda ne de
esrarli olaylar karsisinda sagiracak bir tabiatlar1 oldugunu belirtir. Ibrahim Giimiis
(2017a:72) ise masal dlinyasinda yer alan karakterlerin olay orgiisiinde kendilerine
verilen rolii oynadigini, karakterlerin karsilastiklar1 olaganiistii olaylar karsisinda
sasirmadigini, korkmadigini ve meraklanmadigini belirtir.

“Tencerecik” masali tek boyutluluk ilkesine uygun oldugundan 6rnek verilebilir.

“Kiz tencerenin kapagini a¢inca icinden ayin on dordi gibi giizel Sehzade c¢ikiyor.
Sehzade de kizi1 goriiyor ki, o da ayin on dordii gibi bir giizel, iistiinde elmaslar, inciler...

‘K1z bana varir misin?’ diyor. Kiz da:
‘Varirim,’ diyor. Kirk giin kirk gece diiglin yapiyorlar.” (Boratav, 2017a: 213).

Boratav masallarin kisa tekerlemelerle basladigini; “evvel zaman iginde, kalbur
saman icinde...” ve “bir varmis bir yokmus...”un sik¢a kullanildigini belirtir (2017b: 292).
“Masal” siirinin “Dogu’da bir baba vard1 / Bati gelmeden 6nce / onun ogullar1 Bati'ya
vardl” (Karakog, 2004: 409) baslangi¢c dizelerinde ge¢mis zaman dili kullanimiyla bir
masal atmosferi olusturulur. Bu dizelerde her ne kadar dykiisel bir dil olsa da masalvari
bir séylem de hissedilir. Siirde yedi oglun ‘baba evi'nden uzaklastig1 ve Bati’'ya dogru bir
yolculuga ciktig1 anlatilir. Glimiis (2017a: 77), evden uzaklasmanin masal karakterlerinin
kahraman olma yolundaki olgunlasma siireci agisindan zorunlu oldugunu belirtir.

Siirin baba figlirii dogatistii bir sezgi becerisine sahiptir. Baba; birinci oglunun
O0limini havanin ansizin kabaran gozyaslarindan, ikinci oglunun o6limiini yagmur
sularinin ac1 ve buruklugundan, dérdincii oglunun 6liimini ise evin kutlu koyunundan
akan kara siitten anlar. Masalda goriilen bir diger dogaiistii séylem ikinci ogulun
tutuldugu kiz tasvirinde yer alir: “Bir kiza rastladi daglarin tazeliginde / Bal arilarinin
tasidigl tozlardan / Ayna hamurundan ay yankisindan / Samanyolu aydinligindan inci
korkusundan / Gil tiitiiniinden dogmus sanki / Anne dogurmamis da gok dogurmus onu
/ Saclarini giines destelemis (...)” (Karako¢ 2004: 409-410) dizelerinde betimlenen kiz
figiirti dogatisti bir hiiviyet tasir. Tiim bu olaganiistii betimlemeler olagan bir durummus
gibi gosterilir. Fakat dinleyici ve okuyucu bu olagantstiilige sasirmaz. Siirin
olaganiistiiliikler icermesine ragmen reel diinyanin olasi durumlarini anlatiyor
gorinmesi “Masal” siirinin tek boyutluluk ilkesine uygun oldugunu gosterir.

Yiizeysellik

Lithi’nin ¢6zlimleme yonteminde yer alan bir diger ilke yiizeyselliktir. Masal tiirtinde
olaylar, detay verilmeksizin aktarilir. Olay orglisii tekdiize bir anlatimla kurulur. Bu
nedenle Max Liithi (1996b: 81) masallarda, olaganiistii diinyay1 gercek diinyadan ayiran
derinlik duygusundan yoksunlugun yani sira her anlamda derinlik boyutundan da uzak
kalindigini belirtir. Masal, her ne kadar reel diinya unsurlarini barindirsa da kahramanlar
ve olaylar masalin hayali diinyasinda varlik bulur. Olaylar, kahramanlarin basina gelen
tatsiz hadiseler, yaralanmalar ya da 6liim vakalar1 yiizeysel olarak anlatilir. Liithi (1996b:
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82), masallarda gerc¢ek yaralanmalar ya da sakatliklar yasansa da masal kahramaninin
yarali/sakat durumunun, dinleyenin géziinde canlandirilmasina izin verilmedigini sdyler.
Masal dinleyicileri arasinda ¢ocuklar biliyiik bir yeki{in tutar. Onlarin psikolojik a¢idan
olumsuz bir tutum kazanmamalar1 amaciyla masallarda pek ¢ok unsur yiizeysel olarak
verilir. Tilki, kesilen kuyruguna ragmen aci cekmez, kan goriilmez; kahraman, tutsak olan
prensesi kurtarmak i¢cin muhafizlarla déviisiir, onlar1 alt eder ancak yaralanmaya ya da
kana dair bir anlatima yer verilmez. Bununla beraber ask ve evlilik gibi olay aktariminda
herhangi bir miistehcenlige de rastlanmaz.

Kisaca masallarda detayh bir sdylemin olmamasi; kahramanlara dair net bilgilerin
sunulmamasi, siddet faktoriine ragmen olumsuz etkiler birakacak yaralanma, korku ve
6lim gibi vakalara dair arindirilmis bir anlatim ytizeysellik ilkesiyle saglanir. Giimiis
(2017a: 80) de kahraman sakatlansa ya da sakat dogsa, kahramanin elleri ya da ayaklari
kopar veya Kkesilirse pargalanma aninin gosterilmedigini, dehsetin g6z Oniine
serilmedigini ve agilan yaralardan bahsedilmedigini belirtir.

“Tilki ile Y1lan” masalindan su boliim ytizeysellige 6rnek teskil eder:
“Tam ¢ayin ortasina geldikleri zaman Yilan bashyor Tilki'nin boynunu isirmaya.

‘Kardes! diyor Tilki. Korkudan olacak, fazla siktin boynumu. Biraz gevset, 6lecegim.’
Yilan aldirmiyor. Bu sefer Tilki:

‘Boynunu uzat, diyor. Boynunun altindaki kirmizi yerden 6peyim.” Yilan uzatiyor
boynunu.’ Ha biraz uzat... Biraz daha uzat... Biraz daha uzat...’ tam Yilan'in kafas1 agz
hizasina erisince, Tilki dislerini batiriveriyor, Yilan'in cani ¢ikiyor. Tilki de nefes aliyor”
(Boratav, 2017a: 46-47).

“Masal” siirinde birinci oglun 6ldiirtilmesi ve daha sonra gomiilmesi hikaye edilir.
Buna ragmen 6liim anina dayali bir anlatima, ac1 duygusu ya da kan tasvirine yer verilmez.
Ikinci ogul, dérdiincii ogul, besinci ogul, altinci ogul ve yedinci ogul da farkh sekillerde
Olmistiir ancak bu 6liimlere dair detayli bir anlatima basvurulmamistir. Siirlerde gecen
6lim metaforu gercek bir 6liimden ziyade kiiltlirel yapinin zayiflamasi ve gelenegin
unutulmasi seklinde de yorumlanabilir. Kultiirel etkilesimin tek boyutlu hareketi, masal
kahramanlarinmi psikolojik olarak buhrana sokmus ve kisilerin kimlik deformasyonuyla
sonu¢lanmistir. Ancak bu durum siirde aci, korku gibi duygulardan yoksun bir ifade
tarziyla aktarilmistir. Bir diger 6rnek olarak ikinci ogulun olaganiistii niteliklerle tasvir
edilen kiza asik olmasi gosterilebilir. Ask temasi icerisinde erotizme veya tensel bir
betimlemeye yer verilmedigi goriiliir. Bu acidan siirde tercih edilen s6z konusu sinirh
anlatim tercihinin, “Masal” siirinde ytizeysellik ilkesini karsiladig1 s6ylenebilir.

Soyut Bicim

Masal, anlatisal diizlemde soyuttur. Kahramanlara dair herhangi bir adlandirmanin
olmamasi bunu gosterir. Masal kahramanlari ¢ogu zaman statiilerine, fiziksel
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goriiniislerine ve yoksunluklarina gore adlandirilirlar. Bu isimlendirmeler masal
kahramanina dair bir gorselligin tahayytliine olanak saglar. Masallarda 6énemli olan
hususlarda betimleme yapilir, bu 6zellik masalin evrildigi yonii gostermesi agisindan
onemlidir. Gimiis (2017a: 91), masallarda 6nemi olmayan hicbir unsura nitelik
yliklenmedigini, 6nemsiz unsurlarin veya bir unsurun ayricalik taninarak konuya dahil
edilmedigini, ayrica her kahramanin sadece bir nitelige sahip olmasinin masal tiiriiniin

belirgin kurali oldugunu belirtir ve “ihtiyar Adam”, “Harabe Yer”, “Deli Oglan”, “Koca Kar1”,
“Kirk Odali Ev”, “Altin Tas1” gibi masallar1 6rnek olarak gosterir.

“Kral-Padisahinin Kiz1” masalindan bu b6liim soyut bicim ilkesine 6rnek verilebilir:

“Bir bizim Padisah varmis, bir de Kral-Padisahi varmis. Bizim padisah, Kral-Padisahin
kizin1 ogluna almak istiyormus. Bizim Padisahin oglu mektebe gidermis. Bir giin
mektepten gelirken kadinin birinin testisini kirmis. Kadin sesini ¢ikarmamis. Ertesi giin
bir daha kiriyor kadinin testisini, kadin 6fkeleniyor bu sefer.” (Boratav, 2017a: 81).

“Masal” siirinde Dogulu baba ve yedi oglundan 6zel isim verilmeksizin bahsedilir.
Hatta ikinci oglun tutuldugu kiz betimlense de ismi verilmez. Baba ve ogullarn ise
statiilerine ve yas siralarina gore isimlendirilir. Tahkiyenin tamaminda, ogullarinin
haberine tiziilen ve bu haberleri mistik yollarla 6g8renen bir baba tasviri ¢izilir. Siirde
herhangi bir isme yer verilmesi yerine sembolik isimlerin kullanilmasi da siiri masal
formuna yaklastirmistir. Yedi ogul, yas siralarina gore isimlendirilmistir. Siir “Birinci
Ogul” ile baslar ve son kardes olan “Yedinci Ogul” ile biter. Siirde herhangi bir 6zel isme
yer verilmemesi tahkiyeyi masal formuna yaklastirir. Karako¢’'un 6zel isimden ziyade
sembolik isimler kullanmasi onun imajinatif séylem tercihi seklinde de okunabilir.

Tecrit ve Her Seye Baghlhik

Masalin her ne kadar kendine 6zgii bir evreni olsa da gercek diinyadan tamamen
bagimsiz degildir. Masalin hayali ve gercek kahramanlar1 bir biitiin olarak
diisiiniilmelidir. Clinkii masal bunu hissettiren bir tilsima sahiptir. Onun dinleyicileri
kendilerini ansizin masal diinyasinda bulurlar. Dogaiistii gli¢leri olan figiirler bizim i¢in
son derece olagandisi olsa da masal kahramanlari icin o kadar sasirtici degildir. Masal
nadir olan ya da sahsin 6zelligi olarak sunulan farkl unsurlari sever. Olaganitstuliikler de
bunlardan biridir. Gimis (2017a: 99) masalin; nadir, kiymetli, digerlerinden farkh yani
tecrit edilmis karakter ve nesneleri sevdigini, onlar1 6n plana ¢ikarttigini belirtir.

Masal bir nevi korkusuzlugun anlatisidir. Kahramanlar korkudan son derece
soyutlanmistir. Glimiis (2017a: 103), masal kahramaninin korku ve tehlike boyutunu
diistinmeden gergek hayattaki bir insandan daha fazla kendine giiven duydugunu séyler.
Bu giiven ekseninde kahraman her turli varlikla savasacak bir hiiviyet sergiler. O, esas
olarak 6liimden korksa da Gilimiis’e gore (2017b: 2401) masal karakterleri, olaganiisti
varliklardan korktuklari i¢in degil, 6liimciil darbelerinden sakinmak i¢in kacarlar.

Masalda olaylar anlik gerceklesir. Hikaye edilen seriivenler masalin olay orgiisiint
kurar. Kahramanlar kendilerine verilen rolii canlandirdigindan merak duygusundan
arindirilmis bir Kkisilik sergiler. Karsilastiklar1 durumlar1 sorgulamaz ya da verilen
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gorevleri itirazsiz kabul ederler. Kendilerine verilen gorevi tamamlamaya ve
karsilastiklar1 problemleri kendi baslarina ya da yardim alarak ¢é6zmeye cahigirlar. Oyle ki
masal figiirleri anlatinin basindan itibaren birtakim noksanliklarla tanitilirlar. Anne ve
babanin ¢ocuklari olmazken hi¢ beklenmedik bir anda ¢ocuklari olur, masal kahramani
annesiz ya da babasizdir, kimi zaman her ikisinden de yoksundur. Uvey anne ya da teyze
zulmii evden uzaklasmaya sebep olur. S6z konusu yoksunluk, kahramani masalin diger
figiirlerinden farkl kilar. Bu ayristirma, farkliliklardan étiirtiyken s6z konusu farkhiliklar
tecritin ve soyutlamanin gostergesine doniisiir. Masal kahramanini farkl kilan noksanligi,
paradoksal sekilde onu her seye ulasabilir bir konuma tasir ve bodylece karsilastig
zorluklar1 asma iradesine/talihine sahip olur.

Bu ilke baglaminda Gilimiis (2017a: 112); masalda bir anda kullanilmaz hale gelen
sihirli cubuk, ucan kiip, olaganiistii harabeler, sihirli dag, magara, aga¢ bebek, sihirli
keman, sihirli sise gibi nesnelerin “kesik motif”; hi¢cbir gérevi olmayan kardesler, anneler,
babalar veya arkadaslar, hicbir sey icin kullanilmayan hediyeler ve bazi sahnelerin
arkasinda yer alan karakterlerin “kér motif’ oldugunu belirtir.

“Esek-Kafas1” masali tecrit ve her seye bagllik ilkesine 6rnek olarak gosterilebilir:

“Bir varmis, bir yokmus... Evvel zaman icinde temiz yiirekli bir ciftci, bir de bunun
karis1 varmis. Bunlarin hi¢ ¢ocuklar1 olmamis. Bir giin adam cift siirerken yorulmus:
‘Yarabbi, bana bir evlat verseydin, bu ihtiyarhgimda rahat ederdim’ diye diisiinmiis. Sonra
ciftini birakmis da bir of cekmis. O dakika bir Arap, karsisina dikilmis:

“Ne istiyorsun, cift¢i kardes?” demis. O da:

“Allah bana bir evlat vermedi. Canim sikild1 da ‘of dedim” demis.” (Boratav, 2017a:
143).

“Masal” siirinde baba ve yedi oguldan bahsedilse de anne figliriine dair bir bilgi
verilmemistir. Ogullar korkudan son derece arinmis bir sekilde Bati'ya gider. Olay
orglisiinde olaylar ani bir sekilde gerceklesir, yola ¢ikma karari gibi yasanilan olaylar da
zaman akisindan bagimsizdir. Yedi oglun her biri kendilerine bicilmis olan rolii oynar.
Siirde yer alan kahramanlarin karakteristik niteliklerine dair her ne kadar tasvir bulunsa
da onlarin yasam tarzlarina dair bilgilendirme yapilmaz. Kahramanlar, masal formunda
oldugu gibi ne biisbiitiin diinyadadir ne de biisbiitiin diinya disidir. Ayni zamanda ti¢iincii
oglun babasina gonderdigi ¢ek, baba nezdinde bir kagit parcasindan o6teye gitmeyerek
kesik motif olarak yorumlanabilir: “Patron oldu ama hala usakti/ Ruhunda usaklik yuva
yapmisti ¢ciinkii/ Bir giin bir hemsehrisi onu tanidi bir gazinoda/ Ondan hesap sordu o da/
Sirf utangtan babasina/ Bir ¢ek gonderdi onunla/ Baba bu kagidin neye yarayacagini
bilemedi/ Yirtt1 ve oynasinlar diye képek yavrularina atti/ Bu yiikli ¢eki...” (Karakog,
2004: 410-411). Siirde gortlen bu anlati 6geleri tecrit ve her seyi kapsama ilkesine
uygunluk gosterir.
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Yiiceltme ve Diinyay1 Kapsama

Lithi'nin ¢6ziimleme yonteminde son ilke yliceltme ve diinyayr kapsamadir.
Masallarin reel ve hayali diinya unsurlarini barindirdigy, olaylarin kendisine has bir anlati
diinyasinda gectigi tek boyutluluk ilkesi kisminda aktarilir. Olaganiistiiliikler yasansa
veya dogaiistii giiclere sahiplik goriilse de olay orgiisiiniin reel diinyayla baglar1 devam
eder. Ancak masal igerdigi olaganistuliiklerle gerceke¢i anlatilardan farklhihik gosterir.
Glimis (2017b: 2405), masallarin olaganiistii olaylar1 6ziimseyerek konu edindigini
belirtir. Bu nitelikle masalin hikayesi ve hikdyede yer alan kahramanlar dogaiisti
ozellikleriyle yticeltilir. Giimus (2017a: 122), mucizenin masalda yiiceltici unsurun en
somut 6rnek oldugunu belirtir.

“Esek Kafas1” masali bu ilkeyi saglamaktadir. Nitekim Esek Kafasi’'nin gercek bir canh
varliga ait olmasi son derece normal karsilanir. Ancak onun viicuttan ayr bir sekilde
hareket edip canli 6zellikleri sergilemesi ve gercege aykir1 bir sekilde ‘Civan bir
delikanhya doniismesi’ masal atmosferi disinda kabul edilebilecek bir durum degildir. S6z
konusu durum masallarin igerdigi olagantstiiliige de bir drnek tegkil eder.

“Lahza, Esek-Kafasi1 yere diisiiyor, bir silkiniyor: ayin on dordii gibi civan bir delikanl
oluyor.

Sabah oluyor. Oglan gene Esek-Kafasi seklini aliyor” (Boratav 2017a: 146).

Karakog¢’un siirinde, babanin spiritiialist bir sekilde ogullarinin baslarina gelen
talihsiz olaylar1 sezmesi olaganiistii bir durum olarak yorumlanabilir. Buna ragmen siir
bir masal atmosferinde oldugu gibi reel ve hayali diinyay: bir potada kaynastirir. Masal
siirinde ytceltilen kisi, yedinci oguldur. Yedinci oglun igsel bir gerilimle Bati'nin
“kendisini degistiremesinler diye” Tanr1’'ya yakarmasi eylemsel tutumunu metafiziksel
bir reaksiyona donitstiiriir. Alt1 kardesin teker teker yok olusuna sahit olan babanin
acisindan oliimii sonrasinda Bati’da talihini denemek isteyen son ogul olan yedinci ogul,
Yusuf (as) kissasini anistiran kuyu imgesiyle Bati'ya kars1 Dogu’nun sesi olur:

Batililar!

Bilmeden

Alt1 oglunu yuttugunuz

Bir babanin yedinci ogluyum ben
Goémiilmek istiyorum buraya hi¢ degismeden
Babam éldii acilarindan kardeslerimin
Ruhunu tizmek istemem babamin

Gémiin beni degistirmeden

Dogulu olarak 6lmek istiyorum ben

Sizin bir tek ama bliytik bir giictintiz var:

Karsinizdakini degistirmek
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Beni éldiirseniz de ¢tkmam buradan

Kemiklerim degisecek toz ve toprak olacak belki

Fakat degismeyecek ruhum

Onu kandirmak i¢cin bosuna dil déktiiler

Acliktan dolayi ¢ikar diye giinlerce beklediler

0 gtin gtin eridi ama ¢ikmadi dayandi

Bu acidan yer yarildi gék yarildi

O nurdan bir stituna déndii gbge uzandi

Bati bu stitunu ortadan kaldirmaktan aciz kaldi

Hala onu ziyaret ederler sifa bulurlar

En onulmaz yarasi olanlar

Ta kalpleriden vurulmusg olanlar

Yiireginde insanliktan bir iz tasiyanlar (Karakog, 2004: 412-413)

Yedinci ogulun kuyuya ilticasi bir anlamda el-basli ba’de’l-mevt demektir. Alti

agabeyi Bati'min degistirici giicine dayanamamis ve yitip gitmislerdir. Yedinci ogul,
Dogu’nun masalsi kahramanina evrilir ve nurdan bir slituna doniisiir. Boylece yticeltilen

ogul imgesi ile bitirilen “Masal” siiri, anlatinin sonunda iyilerin kazanacagina dair
geleneksel masal formuna ortiik bir gondermeyle kapanur.

Sonug

Sezai Karako¢’un diislince diinyasini bir¢ok acgidan yansitan “Masal” siirinin Max
Lithi yontemiyle incelendigi bu c¢alismada, s6zii edilen yontemin belirledigi yapisal
ozelliklerin siir metninde yer aldig1 gorilmektedir. Max Liithi yontemi cergevesinde
“Masal” siirinde; olaganiistli unsurlarin varlig1 ve bunun normal bir sekilde sunulmasi tek
boyutluluk ilkesine; 6liim ve cinayet unsurlarinin varhigina ragmen herhangi bir aci ve kan
tasvirinin yapilmamasi, ask duygusuna ragmen erotizm sOylemine yer verilmemesi
ylizeysellik ilkesine; baba, ogul kavramlari yerine herhangi bir isimlendirmenin
yapilmiyor olmasi soyut bicim ilkesine; zaman algisindan son derece arindirilmis bir olay
orgiisiiniin varligy, baba figiirtine ragmen annenin yoklugu, kahramanlarin korkuya
kapilmamalari tecrit ve her seye baglilik ilkesine; dogatistii giiclere sahip babanin ve diger
reel unsurlarin ayni1 atmosferde sunulmasi, idealize edilen masal kisisinin (yedinci ogul)
geleneksel masal anlatilarina uygun bir bigimde yiiceltilmesi ve ortaya koydugu eylemin
gelenekten tevaris edilen ilhamla hikaye edilmesi, yticeltme ve diinyay1 kapsama ilkesine
uygun oldugunu gosterir.

Bu tespitler 15181inda, Sezai Karakog¢’'un “Masal” siirini masal tiiriiniin olanaklari
icerisinde bicimlendirdigi ve daha farkli bir bicim/bicem tercihiyle anlatilmas1 miimkiin
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olan Dogu ve Bati medeniyeti ¢atismasinin masal bicemi tercih edilerek yapilmis
olmasinin tahkiyeyi daha yerli ve telkin edici bir tisluba ulastirdig1 soylenebilir. Ayrica
siirin temel izlegi olan Dogu-Bati catismasina karsi sergilenen oksidantalist tavrin,
ideolojik soylem asgari dilizeye c¢ekilerek masal motifleriyle tahkiyeye aktarildigi
goriilmektedir. Bu bakimdan da “Masal” siirinde adeta bir masal anlaticisinin sesini
duyumsamak miimkiin olmustur.
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