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Ozet
Bu calismada rastlanti, belitsizlik ve olasilik kavramlarinin muzik sanatina ve bestecilik tekniklerine bilingli olarak
girmeden 6nceki tarihsel sebepleri incelenmistir. Bunun icin 6zellikle Batt Avrupa miuzik kiltirinin en temel iletisim

aract olan notalamanin sebep oldugu belirsizlige dikkat ¢ekilmis ve 6rnekleriyle aciklanmustir.
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HISTORICAL SUBJECTS OF RASTLANTISAL MUSIC
Abstract
In this paper historical reasons of chance, indeterminacy and probability concepts before consciously being employed
in music art and composition techniques are examined. For this, the indeterminacy of notation, the very basic

communication language of Western Music culture is pointed out and explained with examples.
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1. GIRIS

Bu ¢alismada rastlanti, belirsizlik, olasilik ve sans kavramlarinin miizik sanatindaki belirleyiciligi, bestecilik
tekniklerine girisi ve etkisi aktarilmaya calisilmistir. Ozellikte yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
bestecilerin kendi ihtiyaclarina gére rastlantt kavramini pek ¢ok mizikal 6geye uygulayarak olasiligin
olusturdugu cesitlilige ve ylzyillardir Batt Avrupa miizik kiltirintn en temel iletisim aract olan notalamanin
sebep oldugu belirsizlige dikkat cekilecektir. Bilimdeki &/zsik 6nceden belirlenebilirlik kuraminin giderek
kaosa varisina benzer sekilde yirminci yiizyilda geleneksel, belirleyici notalamanin, nasil kaotik bir
karmagikliga ilerledigi gosterilecektir. Bu noktada rastlantisallik kavrami 6nem kazanarak hem teknik hem de
felsefi acidan miizige yeni bir soluk getirmistir. Bu durum yeni estetik tercihlerin ve bu tercihlere hizmet
eden yeni bestecilik tekniklerinin ortaya ¢tkmasini ve rastlantisallik ile belirsizlik kavramlarinin yirminci ytzyil
boyunca pek ¢ok sanatci tarafindan degisik sekillerde tanimlanmasini saglamistir (Brindle, 1987: 110)
Guniimizde mizikte rastlantisalligin, gelencksel notalamanin vardigt karmagaya ¢oztimler sunarken, estetik

ve felsefi yoniinden siirmekte olan tartismalara da neden oldugu gériilmiistiir.
2. Rastlantisallik

Rastlanti denince insanin aklina nedense hep olumsuz gibi algilanan bilinmezlik, talih gibi kavramlar gelir.
Sanki isin icinde bilimden ¢ok falcilik var gibidir. Ancak rastlanti konusunda bilimsel arastirmalar yapilmasi
hi¢ de olanaksiz degildir. Bu gibi ¢alismalar Blaise Pascal, Pierre Fermat, Christiaan Huygens ve Jacques

Bernoulli gibi saygin bilim adamlarinin sans oyunlarinin analizine yonelik arastirmalart ile baglamistur.

Bu analiz glintimizde olasilik hesaplari adiyla bilinen ve ¢ok uzun bir sireden beri matematigin yan

dallarindan biri olarak kabul edilen bir konun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Clark, 1970: 56).

Rastlanti ya da gelisigiizelligin ¢ok da anlamli olmadigina inantyorsak rastlantinin yasamsal islevlerde ne denli

yaratict bir rol oynadigint DNA 6rnegi ile gosterebiliriz.

Guntimizde ¢ok iyi bilindigi gibi hayvan ve bitki tiitlerinin kalittmsal 6zellikleri bir kusaktan digerine
kromozomlarin igerdigi DNA tarafindan tasinir. DNA ise A, T, G ve C harfleriyle tammlanan, dort ay11 tiire
ait elemanlardan olusan bir zincirdir. Dolayistyla kalitimin dért harfli bir alfabe ile yazilan uzun kodlardan
olustugu soylenebilir (Ruelle, 2006: 55). Hiicre bolinmesi sirasinda bu iletiler her yeni hiicre tarafindan
kopyalanir. Bu islem sirasinda mutasyon adt verilen bazi gelisigiizel yanlislar ortaya ¢ikar ve boylece her yeni
hticre ya da birey atalarindan farkli birtakim 6zelliklere sahip olur. Bu da yasamin temel taslarini olusturan

genetik sifrenin tasinmasinda, rastlantinin ne denli 6nemli bir rol oynadigini gosterir (O’Grady, 1981: 155).

Rastlantiya iliskin bilimsel yorumlarin baslangic noktasinin “olasilik hesaplart” oldugu belirtilmisti. Olasilik
baslangicta olduk¢a net bir kavram olarak gériinse de, bu, her durumun kolayca olasilik hesaplariyla
belirlenebilecegini géstermez (Ruelle, 2006: 92). Ornegin “Havaya bir para atildig1 zaman yazt veya tura

gelme olasiligt 0,5, ya da daha genel kullanimu ile %50°dir. Peki ya da bunlardan higbiri gerceklesmezse nolur?
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Matematiksel olarak bir olayin gerceklesme olasiligt O veya 1 degilse belirsizlik s6z konusudur. Olasilik ve

Belirsizlik de rastlantisal miizigin en temel kavramlaridir (Cage, 1961: 70).
3. Mizikte Rastlantisallik

En belirgin haliyle yirminci yiizyilda miizige etki eden rastlantisallik, dogal olarak fiziksel ve matematiksel
ispatlardan uzak olmustur. Az 6nce anilan matematik ve fizik tanimlamalar ilk bakista miizik konusundan

uzak gorilebilir ancak matematik ve miizik konulart olduk¢a benzerdir.

Besteciler, kendi ihtiyaglarina gore rastlanti kavramini pek ¢ok mtuzikal 6geye uygulamis ve tek bir eserde
bile pek ¢ok olasiligin olusturdugu cesitliligi getirmistir. Kimi uygulama pek ¢ok tartismaya yol agmis, 6rnegin
John Cage’in uygulamalart diger ¢ogu besteci, miizisyen ve kuramcinin kafasinda kaos fikrini tetiklemistir

(Cornier, 1975: 308).

Her gelenegin sorgulanmasi, temel degerlerine tamamen karst degerlerin belitleyici kilinmak istenmesi,
alistlagelmis diizende diisiinmeksizin yagamay1 sevenlerce kiifiir olarak algilanmustir. Sunu distinmek yeterli
olacaktir: Tarih boyunca c¢evremizdeki, yasantimizdaki bircok distince, kavram sanata etki etmigse
genlerimize bile etki edecek kadar yakinimizda, icimizde olan, yasamin merkezinde yer alan, giindelik
oyunlarimizda bile kullandigimiz olasilik ve rastlantisalik faktSriniin sanatsal yaratiya etki etmemesini

distinmek son derece glictiir.

Rastlantisalligin miizige bilin¢li olarak girisi, merkezi 6nemde ve kurucu 6ge olarak birincil konuma
yukselmesi, kavramlasmast ancak yirminci yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesmis olsa da tarih boyunca miizik
yaratisinda ve icrasinda degisik gorintimler veya farkli bicimlerle de olsa miizigin her déneminde bir bicimde
var olmustur (Cope, 1989: 185). Biraz yakindan bakildiginda miizikte rastlantisallik, olasilik ve belirsizligin
aslinda hicbir sekilde yeni bir kavram olmadigy, tersine temeli icraya dayalt bir sanat oldugundan ¢ok farkli
gorinimlerde de olsa miizigin dogasinda var olan bir durum oldugu gérilebilir (Shlomovitz, 1999: 88).

Miizik tarihinin degisik dénemlerinde bununla ilgili bircok degisik bulguya rastlantlabilir.
4. Rastlantisalligin 1k Ornekleri

Onbirinci ve onikinci ylizyillarda gregoryen sarkilart yazmak icin kullanilan notalama olduke¢a esnektir ve
bugtinkii aktarimlart bile yaklagik bir sonu¢ elde etmekten ileri gitmezler. Bu notalamada mizigin genel
hareketi cimlenin akisina, o da ayini ydneten papaza baghdir. Latincedeki vurgular akisin diizglinligiint hafif
uzatmalatla, vurgularla degistirir. Bylece zaten actk olan notalama belli bir metine olan zorunlu bagliligindan

dolay degisik yaklasimlarla daha da acik hale gelmektedir (Bkz. Sekil 1).
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Sekil 1.

Bir baska 6rnek olarak ortagagdan rénesansa dek nasil icra edilecegi tartismalart yiizyillarca sonuglanmamis
olan musica ficta gbsterilebilir. Musica fictanin tam olarak nasil uygulandigi, nerede ve ne sekilde kullanildig

mizikologlar arasinda hala yogun bir arastirma ve tartisma konusu olmaya devam etmektedir.

Barok dénemde kullanilan gifreli bas ve yine bu dénemin sonlari ile klasik dénemin kongerto kadansiar:, batt
miizigindeki dogaglamanin ve bu durumda belli bir oranda belirsizliklerin en geleneksel 6rnekleridir. Sifreli
bas yonteminde numaralanmis bas sesleri ile armonik islevler belirtilir ancak melodik hatlarin baglantilar,

gelistirilmesi ve armoni yogunlugu tamamen icractya birakilir (Bkz. Sekil 2).
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Sekil 2.

Onsekizinei ylzyil sonlarina dek nadiren acik¢a yazilan kongerto kadanslari, sadece bolim icindeki
temalardan Oneriler getirerek veya ayni armonik iliski icinde bulunarak icractyt kendi yeteneginin gOsterisi
i¢in tamamen serbest birakmistir. Ozellikle romantik donemde bu gelenek o kadar biiyitk 6nem kazanmistir
ki, yorumcu 6nem olarak bestecinin 6nceligini tehdit eder hale gelmis; kadans kismina dinleyicinin gésterdigi

ilgi ¢ogu zaman eserin tamamina olan ilgisi ile kiyaslanabilir olmustur (McLean, 1981: 68). Bagka bir
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bestecinin, bir diger bestecinin koncertosuna hatta yorumcunun koncertolara kendi kadansini yazmasi,

rastlantisallik ve belirsizlik baglaminda oldukea ilgi ¢ekicidir.

Mozart, eser yaratma slrecinde zar atma yontemiyle sans, belirsizlik 6gesini kullanan bestecilerin en
unltusidir ve “Musical Dice Game” (Mizikal Zar Oyunu), K.294d numarali eseri bunun sonuclarindan
sadece biridir. Yontem basitce su sekilde uygulanmaktadir. Onceden yazilmis olan miizik 6lgiileri zarlarin
belirledigi sonuca gére ard arda yapistirilir. Yine bununla ilgili olan, hatta Mozart’a atfedilen “Musikalisches
Wiirferspiel” (Miizikal Zar Oyunu) adlt kitap (icinde 6nceden yazilmis miizik Slgiileri ve kurallart vardir), bu
permutasyon oyununun yayginligina glizel bir kanittir. Mozart’in, miimkiin olan permutasyonlart not aldigt

bir kagit gintimiize kadar gelmistir (Gerald, 1956: 144).
5. Teknik ve Estetik Sebepler

Aslinda geleneksel notalama ile yazilmis her 6rnek tahmin edilenden de fazla belirsizlik icerir. Bu sebeple
aynt eserin farkli icracilar tarafindan yorumlamast degisik sonuglara sebep olur. Bunun en temel sebebi
notalamanin ya da kodlamanin belirsizligi oldugu gibi bu kodu ¢6ziimleyecek olan icracilarin da kod
¢cozlimlemedeki farkli yaklasimlarindan kaynaklanir (McLean, 1981: 202). Tempo ve #ril gibi stisleme araglari
bunun agik 6rnegini olusturmakla birlikte bunlar bile kendi icinde degisik dénem, ekol ve iisluplardan dolayt

farklt yaklagimlari benimsemislerdir.

Sekil 3’te gosterilen Beethoven’in besinci senfonisindeki 6l¢ii, her orkestranin obuacist tarafindan benzer
sekilde galinacaksa da, neredeyse milyonda bir olastlikla tamamen ayn1 olacaktir. 11k bakista bu notalamanin
belirsizliginden kaynaklansa da burada &zellikli bir durum sz konusudur: dénemin notalamasi el verdigince
bilingli bir aciklik, nabiz dist bir durum yaratilmak istenmistir. Bu bilingli olarak uygulanan baska bir
belirsizlik durumu yaratir. Boylece daha Beethoven caginda bile belirsizligin icinde belirsizlik yaratiddig

s6ylenebilir.
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Sekil 3.

Diger taraftan zaman icinde notalamanin giderek kesinlesmesi ve miizik Uslubunun degismesiyle birlikte
buna baglt anlatim arayislarinin gelismesi, notalama ve yorum anlaminda daha fazla esneklik ve serbestlik
arayislarinin ortaya ¢itkmasina sebep olmustur. Baska bir deyisle herhangi yasayan bir dilin zamanla
farklilagmasi gibi muzik dili de farklilasmus, cok daha fazla anlatimi kapsamistir. Gosterilen 6rnekte szire/ deger
kesinliginden séz etmek miimkiin degildir. Ozellikle cantabile ile isaretli béliimiin sekizlik degerleri ile ondan

once ve sonraki degerler arasinda birebir denklik yerine esneklik 6n plandadir.

Bu esneklik, yorumcuya 6zellikle kii¢iik puntolu, regitatif 6zelligi gésteren asimetrik kesitlerde daha fazla
se¢im 6zgiirliigli vermeye baslamistir. Ozellikle romantik dénem eserlerinde iki ayri icra arasindaki fark cok
daha belirgin hale gelmistir. Béylece bir anlamda bir eserin, onu icra eden yorumcu sayist kadar degisik
yorumu olacaktir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri de romantizm ile birlikte miizige daha fazla giren
yaratici ve yorumcunun i¢ diinyalarinin kuvvetli disa vurumu ile birlikte daha siirsel bir ifade arayisidir. Icract
ve onun yorumu, tipki kadans 6rneginde oldugu gibi besteci ile esit dneme sahip olmaya baslamis, virtiidzite

gelenegi dogmustur.

Miizikal icra ustaligt (virtiozite), giderek 6énem kazanarak zaman icinde besteciyi bile gblgede birakan bir
olgu haline gelmis ve notalamanin sebep oldugu actklik ve belirsizligin etkisiyle esere yapilan anlik ilham ya
da ilahi benzeri midahaleler muzikal ustalik adina bir haklilik olarak taninmistir. Paganini, Chopin, Lizst gibi
virtlibz besteciler bunun en agtk 6rnekleridir. Bu bestecilerin esetlerinde ifadeye yonelik esneklik arayislari,

eserlerinin notalarinda agikca goriilmektedir.
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Sekil 4’te ne stire ne de ifadenin kesinliginden s6z etmek mimkiin degildir. Bu durumda 6ncelikle kesinlik
kazandirmak, farkliliklart ve farkli icralart 6nlemek amaciyla ortaya ¢ikmis olan geleneksel notalamanin

aliskanlik haline gelmis kesinlik ve belirlilik séylemi ciddi bir bicimde tartistlabilir hale gelmistir.
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Sekil 4.

Notalamadaki belirsizligin bir diger gériinimi ise hiz ve karakter belirtmede kullanilan, genelleyici, kesinligi
olmayan kelimelerdir. Hiz 6gesine iliskin terimleri g6z 6niine alindiginda notalarin kesin siiresini hassasiyetle

bildirecek hi¢ bir yontemin ondokuzuncu ylizyilin baslarina dek mevcut olmadigi goriliir.

Goriilecegi gibi bu ifadeler genelleyici niteliktedir ve ayrintilarda belirsizlik tasirlar. Yine bu ifadeler, eserin

niteligine ve yorumcuya gore eserin yaratildigs kiiltiirel ortama, tisluba ve bestecisine baglt olarak degiskendir.

Onsckizinci yiizyila kadar miizik notalamasinda kullanilan hiz verileri olduke¢a geneldir. Haydn ve Mozart
Adagio, Andante, Allegro, Presto gibi terimleri yeterli bulmusken Fransiz besteciler onsekizinci ylizyil boyunca
hemen hemen hi¢ olmayan hiz terimleri yerine neselice, zarifie, sefkatlice gibi ¢ogunlukla ifadeye yonelik terimler

kullanmislardir.

Stirelerin nesnel bir yontemle Sl¢tilebilir bir kesinlige kavusabilmesinden s6z edebilmek ancak ondokuzuncu
yuzyilin baslarinda Johann Nepomuk Milzel'in metronom cihazini icat etmesinden sonra mumkin

olmustur.

Bu bulustan sonra tempo ifadesinin yaninda metronom degerini gésteren rakamsal kesinlik goriilmeye
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baslanmustir. Yine de besteciler, sagladiklart kesinligin eserlerinin karakterini ve siirselligini yok edebilecegi
korkusuyla kontrollii bir esneklik saglamak i¢in metronom degerinin basinda veya sonunda Italyanca circa
s6zcuglinin kisalulmist olan ¢a. belirteciyle yaklasik ifadesini kullanmaya baglamislardir (Bkz. Sekil 5).
Boylece kesinlik kiiciik bir olasilik araligina indirgenerek ifadedeki cesitlilik giivenceye alinmistir (Casterede,
1999: 23).

ca.4=116

Sekil 5.

Temponun akis icindeki ani ya da kademeli degisim ifadeleri ise dogal olarak tamamen yorumcunun
kontroliine ya da miizik becerisine kalmis bir belirsizlik icerir. Ornegin accelerando ifadesi ile isaretli bir grup

notanin ayrt ayri siire degerleri ne genellik ne de belirlilik icerir.

Sesin giirligy, sesin perdesi, siiresi ve tinist ile birlikte sesin dort bileseninden biridir. Ancak, perde ve siire
i¢in Olgiilebilir bir notalama yapilabiliyorsa da giirliik, ¢algilara, calanlara ve zamana — sesin siiresine gore

degisen tamamen goreli bir kavramdir.

Nasil farkls galgilarin giirliikleri birbirleriyle farklilik gésterirse farkli tslup ve dénemlerin glirlik seviyeleri ve
anlayislari da farklilik g6sterir. Forte ve piano gibi bir glirliik belirten terimler de desibel gibi belli bir kesinlikte
degil gbreceli bir iligki icinde kullanilir. Tipkt Adagio ve Allegro terimlerinde oldugu gibi.

Bu durumda giirliiklerin ve dinamikler olarak adlandirilan gesitli vurgu ve ¢alis bicimlerinin icrast yazilt imlere

baglidir, nesnel ve Slgiilebilir degildir.

Bestecilerin icrayt beliflemek ve icraya yardimet olmak icin kullandiklart karakter imleri de oldukea genis bir
belirsizlige sebep olur (Cole, 1974: 201). Ornegin espressivo ifadesinden herkes icin aynt olan belirli bir
mizikal anlam c¢tkartmanin imkani yoktur. Bu acidan bakildiginda bilingli kullanilan bazi ifadelerin herkes
icin ne denli farkli olduklari hayret vericidir. Ornegin Claude Debussy, “Cloches a travers les feuilles”
(Yapraklarin Arasindan Duyulan Can Sesleri) adli piyano eserinde “sedeflenmis bir bugu gibi” ifadesini
kullanir (Imgeler, T1. Kitap, No.1). Aleksandir Nikolayevigc Skryabin ise “gittikce oksayict ve zehirli bir
tatlilikla™ ifadesine yer verir (Casterede, 1999: 88).. Bu noktalarda farklt icracilarin yorumlarinin tamamen

aynt olmast hemen hemen olanaksizdir.

Sozi edilen bitin durumlarin sinirll belirsizliklerinden baska, ondokuzuncu ylzyildan bu yana gelisen
yorumecu egosu, virtiiéz icra kiiltii ve bunun sebep oldugu farklt olma istegi de ayni eserin yorumdan yoruma
degisik yizler kazanmasint arttirmustir. Notaya bakarak ¢ikacak sonucu birebir tahmin etmemiz imkansizdir

cinki kendi yorumsal distincemiz bile farkli olacaktir (Sloboda, 2005: 432). Bunun en bastaki sebebi de
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yukarida sozi edilen kesin olmaya calisan yazinin kodlama sisteminin dogasindan kaynaklanan ve insan
faktoriyle ¢ozimlenip yeniden bicimlenen aractya, yorumcuya bagli dogasindan kaynaklanan belirsiz
bosluklaridir. Bunlar kaotik sistemleri olusturan kiiciik, tahmin edilemeyen etkilerden farksizdir (Ruelle,

20006: 168).
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