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Metin Erksan’in Aci Hayat (1962) Filminden
Uyarlanan Act Hayat Dizisine Iliskin Bir
Betimsel Analiz

Aysegtil Cilingir”

oz

Sinema, ilk gosterimi yapildigindan beri kitleler tarafindan sevilen, takip edilen, sanat, egitim,
eglence, bilgi edinme, propaganda vb. birgok amagla bu kitleleri pesinden siiriikleyen bir sanattir.
Sinema, gorsel- isitsel avantajlari, onun seyircisinin hayal diinyasina girmesine, farkli konulari,
kiilttirleri tamitmasma olanak saglamaktadir. Bu noktada gorsel-isitsel teknolojilerinin
kullanildig1r bir baska kitle iletisim araci ise televizyondur. Televizyonun ortaya cikisi ve
yayginlasmasi sinemay1 hem olumlu hem de olumsuz yonlerde etkilese de aralarinda bir bag
kurulmasina da olanak saglamaktadir. Calismada, bu bag Ac: Hayat filmi ve ayni adla yayinlanan
televizyon dizisi tizerinden incelenerek, temelde ayni 6ykiiye dayanan bu iki farkli yapinin nasil
sekillendirildigi sorusunun cevabi aranmaya calisilmistir. Sinema filmi ve televizyon dizisi
yapilarinin ayni/ benzer oOykiilerde bile nasil degisiklik gosterdiginin ortaya konulmasi
calismanin amacini olustururken Act Hayat (1962) ve Aci Hayat televizyon dizisinin (2005)
orneklem olarak segilmesi calismanin smmirhiligini olusturmaktadir. Calismada nitel bir analiz
yontemi olan betimsel analiz kullanilarak belirlenen 8 tema tizerinden calismanin amacina
yonelik bir arastirma yapilmustir. Act Hayat filminin ayni adli televizyon dizisine uyarlanirken
oykistintin temelde korunsa da iki yapimin farkliligindan dolay: televizyon dizisinde mekan,
karakter ve olay unsurlarina eklemeler yapildig: tespit edilmistir.
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Series Adapted from Metin Erksan's Film Acz
Hayat (1962)
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ABSTRACT

Cinema is an art that has been loved and followed by the masses since it was first screened, and
has dragged these masses after it for many purposes such as art, education, entertainment,
information, propaganda, etc. The audiovisual advantages of cinema allow it to enter the
imagination of its audience and introduce different subjects and cultures. At this point, another
mass media that uses audiovisual technology is television. Although the emergence and spread
of television affects cinema both positively and negatively, it also allows a bond to be established
between them. In this study, this bond is examined through the film Ac: Hayat and the television
series with the same name, and the answer to the question of how these two different structures
based on the same story are shaped is sought. The aim of the study is to reveal how the structures
of the film and television series vary even in the same/similar stories, while the selection of Ac:
Hayat (1962) and Act Hayat television series (2005) as a sample constitutes the limitation of the
study. In the study, descriptive analysis, which is a qualitative analysis method, was used and
research was conducted for the purpose of the study through 8 themes determined. It was
determined that although the story of the film Ac: Hayat was basically preserved while adapting
it to the television series with the same name, additions were made to the space, character and
event elements in the television series due to the differences of the two structures.
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Giris

Sinema, diger sanatlarla etkilesim halinde olan bir sanattir. Ozellikle edebiyat ile
olan etkilesimi edebiyat yapitlarindan uyarlanan sinema filmlerinin ortaya
cikmasina neden olmustur. ilk sinema filmlerinin belgesel nitelikte olmas1 ve
sonrasinda konulu filmlerin ¢ekilmeye baslamasi bu iliskinin giiclenmesine
neden olurken edebiyatin 6zellikle de kendi i¢ dinamiklerinin senaryo yapilarma
etki etmektedir. Senaryo, bir sinema filminin iskeletini olusturan, igerisindeki
tim dinamiklerin kendine 6zgti kurallari ve teknigi ile yapilandiran bir metindir.
Bu metin olustururken kullanilan dramaturjik yap1 edebiyatin dramaturjik yapisi
ile benzerlikler gostermektedir. Aslanytirek, sinema dramaturjisinin
kavramlarmin biiytik ol¢tide edebiyattan alindiginmi hatta transfer edildigini
belirtmektedir (2004, s. 21). Bu transfer, diger sanatlar ya da yapilar arasinda da
gerceklesmektedir. Giintimtizde sinema film 6ykiilerinin televizyon dizilerine
uyarlandig1 gortilmektedir. Sinema, gorsel- isitsel avantajlarindan dolay:
seyircisini glinden giine arttiran, onlar1 pesinden stirtikleyen ve kendine 6zgii
yapist ile sosyal, ekonomik, kiilttirel bir yapiya sahiptir. Bu 6zelliklerinden dolay1
kendisine benzer yapiya sahip televizyon dizileri ile de sik1 bir iliski icerisindedir.
Bu ytiizden sinema filmlerinin Oykiileri ile televizyon dizilerinde kullanilan
konular arasinda zaman zaman benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerlikler
sayesinde iki yonlii bir yeniden iiretim mekanizmas: ortaya ¢ikmaktadir. Bu
stirecte bir sinema filminin 6ykiistiniin bir televizyon dizisine uyarlanmasinda
yeniden tiretim saglanmaktadir. Bu stirecte benzerlikler kadar farkliliklar da var
olmakla birlikte iki yapinin anlat1 6zellikleri bazen i ice girmektedir. Bir sinema
filminin Oykiisii televizyon dizisine uyarlanirken dizinin kendine 6zgti yapist
icerisinde Oykiiye ait unsurlar yeniden sekillendirilmektedir. Televizyon
dizisinin yayinlandig: televizyon kanalmin ekonomik-politik durumu, izleyici
kitlesi gibi unsurlar dykiilerin yeniden yapilandirilmasindaki temel dinamiklerin
belirlenmesinde o6nemli etkenlerdir. Tiirk televizyon tarihinde bu tur
uyarlamalara rastlanmaktadir. Bu uyarlamalara, Yilanlarin Ocii (1962) filmi 2014
yilinda aymi adla, Birlesen Yollar (1970) filmi Huzur Sokag: adiyla 2012, Iffet (1982)
filmi ayn1 adla 2011, Dila Hanim (1974) ayni adla 2012, Selvi Boylum Al Yazmalim
(1978) filmi Al Yazmalim adryla 2011 yilinda yaymnlanan televizyon dizileri 6rnek
verilebilir. Sinema film dykiilerinin televizyon dizilerine uyarlanmasi egiliminin
2000 sonrasmnda artis gosterdigi ve bu uyarlamalarda genellikle Yesilcam
doéneminde popiiler filmlerin tercih edildigi gortilmektedir. Akademik alanda bu
tiir uyarlamalarla ile ilgili calismalar yer alsa da bu ¢alismalarin sayis1 siirhdir.
Sinema filminden uyarlanan dizilere dair yapilan akademik calismalara 6rnek
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olarak F. D. 1yigijn’i’1n Act Hayat filmi ve dizisi ile ilgili 2009 yilinda yaptig1
yiiksek lisans tezi (2009) verilebilir.

Calismada, Metin Erksan’in 1962 yilinda yonettigi Ac: Hayat filmi ve 2005
yilinda 6zel bir kanalda baslayan ve 59 boliim olarak yaymlanan Ac: Hayat dizisi
incelenmistir. Sinema filmi ve televizyon dizi yapilarinin ayni/ benzer dykiilerde
nasil degisime ugradigmin tespit edilmesi ¢alismanin amacini olusturmaktadir.
Calismada evren, Turk sinema filmlerinden uyarlanan televizyon dizileri iken
orneklem Metin Erksan’m Act Hayat filmi ve 2005 yilinda cekilen Act Hayat dizisi
olarak belirlenmistir Temelde ayn1 6ykiiye dayanan bu iki farkli yapim tiirtinde
benzerlikler ve farkliliklar 6nceden belirlenen 8 tema baglaminda ele alinmustir.
Bu temalar baglaminda, betimsel analiz yontemi kullanilarak sinema filmi ve
televizyon dizisindeki zaman, mekan, karakter, yaymlandigi platform ve
oykiiniin dramaturjik yapisindaki degisimler tespit edilmeye calisilmustir.

Metin Erksan Sinemasi

Metin Erksan, Turk sinemasinin en ¢nemli yonetmenlerinden biridir. Erksan,
ozellikle Tiirk sinemasmnda ‘Sinemacilar Donemi’ olarak adlandirilan ve
Yesilcam filmlerinin de bir¢ogunun yer aldig1 yillarda, Tiirk sinemasina ve
sonrasinda televizyonun Tiirkiye’de yayina baslamasi ile birlikte Tiirk televizyon
diinyasma da énemli katkilar sunmustur. Kendine 6zgti bir sinema dili olusturan
Erksan, yasadig1 donemden giiniimiize kadar Ttirk sinemasi denilince akla gelen
ilk isimlerden biridir. Kayal1 (2006, s. 92), Erksan igin “sinema bilimindeki auteur
kurami sanki Metin Erksan icin diretilmis gibidir” ifadesini kullanmaktadir.
Canakkale’de dogan Erksan, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat
Tarihi boltimiinti bitirmis, 6grencilik yillarinda sinema ile ilgili gesitli yaymn
organlarinda yazilar yazarak sinema diinyasina adim atmistir. Atlas Film
Kurumu adma Binnaz filminin senaryosu yazan Erksan, o yillarda Diinya
gazetesinde de sinema elestirileri yazmustir. Erksan, 1952 yilinda Asik Veysel'in
Hayat: (Karanlik Diinya) filmi ile yonetmenlik yapmaya baslamistir. Bu film onun
ilk filmidir (Onaran, 1994, s.61). Metin Erksan, bu filmde Tiirk halk ozani A§1k
Veysel'in hayatin1 ele almustir. Erksan bu filmden sonra da yonetmenlik
calismalarina devam ederek Cingdz Recai (1954), Yolpalas Cinayeti (1955), Olmiis
Bir Kadimin Evraki Metrukesi (1956), Dokuz Dagin Efesi (1958), Hicran Yarast (1959)
filmlerini yonetmis, 1960 yilinda ise ilk 6énemli filmi olan Gecelerin Otesi filmini
yapmustir (Teksoy, 2007, s.30). Metin Erksan, 1952 yilindan 1960’lara kadar
neredeyse her yil bir film yonetmis, bu tiretkenligini gelecek yillarda da
stirdurmistiir. Erksan’in Tiirk sinemasi adina en dnemli katkilarindan birisi ise
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yonetmenligini yaptigr Susuz Yaz filminin 1964 yilinda Uluslararas: alanda
kazandig1 basaridir. Necati Cumalinmin kirsaldaki su paylasimini anlatan
oykistinden uyarlanan Susuz Yaz filmi (1963) Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1
odulunt kazanmistir (Teksoy, 2007, s. 40). Scognamillo (2010, s.165), bu 6diiliin,
Tiirk sinemasinin ilk uluslararas: 6diilti oldugunu belirtmektedir.

Metin Erksan kazandigi bu uluslararasi basarisinin yaninda Ac: Hayat
(1963), Suclular Aramizda (1964), Sevmek Zamani (1965), Kuyu (1968) gibi
1960’larda birgok tnemli film yonetmistir. Ozellikle Sevmek Zaman: filmi, anlat
ve estetik unsurlar1 baglamimnda o donemde 6ne ¢ikmis bir filmdir. Esen (2010,
s.122), Sevmek Zamani filminin yalniz insan, kara sevda gibi Erksan’in kullandig1
temalar1 olmasmna ragmen en kisisel, kendine 6zgti filmi oldugunu ifade
etmektedir. Erksan’in bu filminde 6ne ¢ikan surete dsik olma unsuru bu filmle
bagdastirilan bir tema olarak karsimiza cikmaktadir. Metin Erksan, film
calismalarma devam ederken Tiirkiye’'de televizyonun yayginlasmasi ile birlikte
o donem Tiirkiye’de tek kanal olan TRT icin de bazi galismalar yapmistir. Bu
calismalar, farkli edebiyatcilarin bes 6ykiistinden cekilen filmlerdir. 1973 yilinda
Erksan tarafindan TRT icin ¢ekilen filmler; Sait Faik Abasiyanik’tan Miithis Tren,
Kenan Hulusi Koray’dan Sazlik, Sabahattin Ali'den Hanende Melek, Samet
Agaoglu'ndan Bir intihar ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Gegmis Zaman Elbiseleri
filmleridir (Scognamillo, 2010, s.221).

Turk sinemasma gerek diistinceleri gerekse de filmleri ile damga vuran
Metin Erksan’mn Turk sinemasinda etkisi hala devam etmektedir. Kayali (2004,
s.12) Erksan’in hem bir entelekttiel hem de bir sanatc1 oldugunun altin gizerek,
onunla ilgili “Metin Erksan iizerine yazmak zor. Ciinkii entelektiiel ve sanatci olarak
Metin Erksan'in bagimsiz bir konumu var. Tiirkiye'de entelektiiel ve sanatgi olarak
bagimsiz olmak olaganiistii zor. Metin Erksan bu zoru belirgin olarak basarmis”
ifadelerini kullanmaktadir. Erksan’in Kayali'nin da belirttigi bu 6zellikleri onun
filmlerinin gunumiizde hala izlenmesini saglamaktadir. Hatta Erksan'in
1960'1arda yoénettigi Act Hayat (1962), Yilanlarin Ocii (1962) adli filmlerinin 2000'Ti
yillarda Turk televizyonlarinda dizi olarak yaymlanmasi onun giintimiizde de
Tiirk seyircisi igin dnemli bir yonetmen olduguna isaret etmektedir. Calismaya
konu olan 1962 yapimi olan Act Hayat filmi, evlenebilmek igin ev arayan ama
bulmakta zorlanan iki asigin bu cabalarmi ve degisen hayatlarini, sinif atlama,
zenginlik, intikam, ask temalari ile isleyen basrollerinde Ttirkan Soray ve Ayhan
Isik’m yer aldig: bir filmdir. Bu filmde 1960’larda toplumsal dinamikleri zengin-
fakir zithig tizerinden smif atlama temasi ile sunulmaktadir. Acz Hayat filmi daha
sonraki yillarda ayn1 ya da baska adlarla Act Hayat filmleri gekilmistir (Kayals,

111



Gilingir, A. 2025; 2(1): 107-130 i

2004, s.42). Act Hayat filminde islenen, Tiirk sinemasinda ve Tiirk dizilerinde de
smif atlama ugruna biiytik askin bir kenara birakilmas: hikayeleri gtintimtizde
de islenen ve seyirci tarafindan da ilgi goren konulardir. lyigiin, Act Hayat
filminin seyirci tarafindan gordtigi ilgiden dolay1 defalarca uyarlandigini ve
farkli donemlerde seyirci ile bulustugunu belirtir (2009, s. 98). Bu egilimin
muhtemel nedeni olarak Ttirk seyircisinin Act Hayat filminde islenen konulara
gosterdigi ilgi olarak diistintilebilir.

Tiirk Sinema Filmlerinin Tiirk Dizi Sektoriine Gegisi

Sanat alaninda bir yapitinin baska bir sanat formuna dontistiirtilmesi ile yeni bir
eser ortaya koyarak uyarlamalar yapilmaktadir. Sinemanin etkin olmaya
basladigr yillardan gtintimiize edebiyat yapitlar1 sinema filmlerine
uyarlanmaktadir. Uyarlama, aslinda bir eserin yazildig1 sanatsal alanin disinda,
farkli bir sanat alaninda kullanilmasi olarak daha genis bir sekilde tanimlanabilir.
Iyigiin ise uyarlamay1 bitmis bir galismanim farkli bir sanat dalinda yeniden
tretilmesi (2009, s.6) olarak ifade etmektedir. Buradaki iki temel nokta eserin
bitmis olmasi ve farkli bir sanat alaninda yeniden yapilandirilmasidir. Yeniden
tiretim asamasinda iki sanat alan arasindaki yaratim stirecleri ve formatlarinin
farklilig1 o eserin bir dontisim yasamasina olanak saglarken sanatlar arasindaki
hem farkliliklar hem de aymniliklarin ytizeye c¢ikmasma neden olmaktadir.
Uyarlama, Sinema Televizyon, Video, Bilgisayarli Sinema Sézliigiinde, “sinema icin
hazirlanmanms bir metni sinemaya uygun bicime sokma” (Ozodn, 2000, s. 732) seklinde
tamimlanmaktadir. Ozon, ‘dizi’ sdzctigiini ise ayni sozlitkte “birbirinin devarm
olan, aym takim ve genellikle ayni oyuncularla gerceklestirilen televizyon izlencesi”
(2000, s. 209) olarak ifade etmektedir. Ozén’iin yaptig1 dizi tammlamasindan yola
cikarak sinema filmi ve dizi arasindaki yapisal farkliliklar olan birbirinin devamu
olma ve ayn1 oyuncunun 6ne ¢tkmasina bir de zaman olgusunu ekleyebiliriz. Bir
filmin stiresi, filmin sonu ile biterken bir dizide sezon ve reyting unsurlar
cercevesi icerisinde ka¢ boliim ve kag sezon olabilecegi projenin basinda
genellikle belli degildir. Izleyicilerin tercih ettigi yapimlar yillarca siirerken
izleyicinin tercih etmedigi yapimlar ise bazen sezonu bile bitmeden de sona
erebilir. Bu noktada dizi senaryosunun film senaryosuna gore daha farkli oldugu
goriilmektedir. Sezon ve bolim sayis1 artan diziye, yeni oyuncu, mekéan vb.
unsurlar eklenirken dykiiniin genislemesi de s6z konusudur. Aksi durumda ise
planladigindan erken biten dizilerde ise son hizlandirilmaktadir. Televizyon
dizilerindeki bu durum sinema filmlerinde eger oykiiyle ilgili seri filmler s6z
konusu degilse cok fazla rastlanilan bir durum degildir.
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Televizyonun yayginlasmas: ile birlikte evinin konforunda daha
ekonomik bir sekilde ozellikle eglence ihtiyacim1 karsilama olanagi edinen
izleyiciler, sinema salonlarina giderek film izlemek etkinliginden uzaklasmstir.
Sinema ve televizyon arasindaki iliski sinema agisindan bazen olumlu bazen
olumsuz bir sekilde olmustur. Televizyonun genis kitlelere ulasmaya baslamasi
ile birlikte sinema endiistrisi bir sekteye ugrasa da ilerleyen yillarda sinema
filmlerinin televizyon kanallarinda gosterilmesi ile birlikte bir nebze olumlu bir
hale gelmistir. Ornegin Tiirk sinemasinda énemli bir yere sahip olan Arzu Film
yapimlari, filmlerin ¢ekilme tarihleri tizerinden yillar gecse de giintimiizde bile
televizyon ekranlarinda izleyicisi ile bulusmaktadir. Benzer bir durum
glintimiizde sinema ve dijital platformlarda da kendini gostermektedir. Sinema
filmlerinin halk tarafindan cok sevilmesi ve beraberinde gise basarilar1 bu
filmlerin televizyon dizilerine dontismesine olanak saglarken iki tiirtin kendine
ozgt farkli yapilar1 onlarin anlatilarinda kendini gostermektedir. Monaco,
1980’le birlikte sinema ile video ya da televizyon arasinda net bir ayrimimn
yapilamadigny, isitsel- gorsel anlatimin farkli bigimleri otuz yildan uzun bir stire
ayr1 olarak dustunuldtigiini fakat gtintimtizde bunlarin ayrilmaz biitiintin
parcalar1 olarak degerlendirilmesinin zorunda olundugunu ifade etmektedir
(2009, s.360). Sinema- dizi alanlarinda uyarlamalar arasinda gecisli bir yapidan
soz edilebilir. Bu gecisli yapi, sinema filmlerinden dizilere ya da dizilerden
sinema filmlerine dogru yapilandirilmaktadir. Sinema ve televizyon ykiilerinin
bircogunu tiyatro ve romanlardan alirken aym hikéayeler ti¢ farkli alanda
kullanilabilir. Dramatik yapilar1 kabaca aymidir. Bir digeri 6tekine uyarlanabilir
ama dykiiniin isleyisi degisiklik gosterebilir (Foss, 2009, s.17). Ornegin, Halit Ziya
Usakligil’in 20. ytizyilin baglarinda yaymlanan Ask-1 Memnu romani bircok kez
uyarlanmstir. ki kez uyarlanan Agk- Memnu, 1975 ve 2008 yillarinda televizyon
dizisi olarak yaymlanirken 2023 yilinda Bihter adiyla ana karakter odakli bir
yapim olarak djjital bir platformda yayinlanan bir film olmustur.

Sinema filmlerinin yazinsal yapist olan senaryo ve roman tiirtiniin
benzerlikleri bulunsa da iki ttir aslinda farkli sekillerde yapilandirilmaktadir.
Ciinkti senaryo gorsel anlatim1 destekleyen bir yap1 ile film seyircisinin gorsel bir
hikayeyi yapilandirilmasma olanak saglarken roman ise okuyucusunun hayal
glicine kelimelerle seslenmektedir. Her iki tur hikayelerini anlatirken,
karakterlerini sekillendirirken, dykiintin dramatik ve doruk noktalarini sunarken
sinema film senaryosu Oykiistinii isitsel- gorsel olarak sunarken roman bunu
yazili betimlemelerle tanimlamaktadir. Aralarmndaki diger bir fark ise stireleridir.
Onaran, bir romanin hacim olarak bir filmden biiytik oldugunu bir filmin normal
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80-90 dakika olacak iken 200-300 sayfa bir romanin ise 7-8 saatte okunabilecegini
belirtmektedir (Onaran, 1986, s.17). Roman ve sinema film senaryolarindaki bu
yapisal farkliliklar ayn1 zamanda sinema filmi ve televizyon dizilerinde de
gorulmektedir.

Tirkiye’de 1968 yilinda baslayan televizyon yaymciligr 1990’larda 6zel
kanal yaymcilig1 ile devam etmistir. Ttirkiye'nin ilk 6zel (ticari) kanali Magic
Box- Star 1990 yilinda uydu teknolojisi ile Turkiye smirlar1 disindan yasal
olmamakla birlikte yayin hayatia baslamistir (Tanriover, 2011, s.14). Tiirkiye'de
1974 yilindan itibaren TRT de Ttirk televizyon dizileri yayinlanmaya baslamaistir.
Kaynanalar ve Ask-1 Memnu dizileri ile baslayan bu egilim, 1980’lerde Perihan Abla
dizisi ile devam etmistir. 1990’larda yayina baslayan ¢zel kanallarda da yerli dizi
egilimi 90'larin ortasinda Cicek Taksi (1995), Ince Ince Yasemince (1995), Aynali
Tahir (1997), Ikinci Bahar (1999) gibi dizilerle siirmiistiir (Sentiirk, 2018, s.14). Tiirk
televizyon izleyicisinin dizilere olan ilgisinden dolay1 giintimiizde de kamu ve
ozel kanallar diziler yayinlamaya devam etmektedir. Ayrica izleyici, glintimtizde
dijitallesme ile birlikte bircok yerli ve yabanct menseli dijital platformlarda da
dizi izleme aliskanlig1 kazanmistir. Tanriover, 1990'larda 6zel kanal ile ticari
televizyonun Tiirkiye insaninin hayatina hizla girdigini, izleyicilerin ilgilerinin
ol¢tim calismalari ile elde edilen veriler dogrultusunda yerli dizilerin tiretiminin
arttigin ve Tiirk televizyon izleyicisinin yabanci dizileri terk edip yerli dizilere
yoneldigini belirtmektedir (Tanriover, 2011, s.47-48). Tanriver’'in de tizerinde
durdugu Turk televizyon izleyicisinin yerli dizileri tercih etmesi ve bu taleplerin
artmasi televizyonlar1 konu ve 6ykil arayisina itmistir. Artan taleple birlikte
sevilen filmlerin 6zellikle de Yesilcam doneminde tutulan filmlerin yeniden dizi
olarak yapilandirilmasini saglamistir. Senttirk vd. (2017, s. 224) “Ttirk sinemast ile
televizyon dizisi tarihinin yapisal ve anlatisal benzerlikler arz ettigini” ifade
etmektedirler. Ozellikle agk duygusu cercevesinde zengin kiz- fakir oglan temali
filmler dizi formunda tekrar giindeme gelmistir. Son yillarda bu egilimin arttig:
gozlemlenirken begenilen dizilerin filmlere donustiigti oOrneklere de
rastlanilmaktadir. Diziden filme dontstiirtilen yapimlara Deli Yiirek, Asmali
Konak, Kurtlar Vadisi ornek verilebilir. Sinema filmlerinden dizilere doniistiiriilen
yapimlar bazen aymi adla bazen ise farkli isimlerle karsimiza cikmaktadir.
Ornegin yonetmenligini Kartal Tibet'in yaptigr 1982 yapmmi Iffet filmi 2011
yilinda ayni adla 6zel bir kanalda 40 boliim olarak yaymlanmistir. 1970 yilinda
yonetmenligini Yticel Cakmakli'nin yaptig1 Birlesen Yollar filmi, 2021 yilinda
Huzur Sokag: adiyla diziye dontistiirtilmiis ve 6zel bir televizyon kanalinda 67
boliim olarak yayimnlanmistir. Bu dizinin admin farkli olmasmin nedeni, filmin
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Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokagi romanindan ayni adla uyarlanmasi olmasidir.
Bu roman, film olarak Birlesen Yollar olarak gosterime girmistir. Ttirk televizyon
tarihinde, bu ttir 6rneklere rastlanmakla birlikte bu egilimin gelecekte de devam
edecegi ongoriilebilmektedir. Bu iki ornek tizerinden bakildiginda, dizilerin
uzun soluklu oldugu gortilmektedir. O zaman akla su soru gelmektedir;
Gegmiste film olarak yaymlanmus bir eser, neden tekrar televizyonda dizi olarak
yayimlanmaktadir? Bu sorunun cevabini genel olarak belli konulara ilginin
gecmisten giniimiize halen devam etmesi ve gtinimiizde nostaljinin ytikselise
gecmesi seklinde verebiliriz. Sentiirk, bu duruma su sekilde bir bakis agisi
getirmektedir. Senttirk, yapimci ve yayincinin reytingi arttirma hedeflerine
uymak zorunda kalan senaristlerin izleyicinin izleme aliskanliklarini g6z ntine
alarak, basarisiz olmasi daha dustik ihtimalli olan klise anlatim yapilarini ve
iceriklerini secerek daha cok kopyalayabilecekleri yerli ya da yabanci dizi,
sinema veya edebiyat yapitlarma yoneldiklerini (2018, s.19) ifade etmektedir.

Turk sinema filmlerinden televizyon dizilerine uyarlanan yapimlarin
disinda eski Turk filmlerinde ©ne c¢ikan bazi unsurlarin da 6zgin dizi
senaryolarinda sik¢a kullanildig1 gortilmektedir. Tanriover (2012, s. 54) de bu
durumu “...60'ly yillarin " Yegilcam" melodramlarini animsatan 6zelliklere sahip diziler
en gozde yapimlar arasindadir” seklinde belirtmektedir.

Calismanin Yontemi

Sinema filmleri, kendine 6zgii anlat1 yapisina sahip olsa da oykiileri, gtintimtizde
ayni/ benzer isim ve konularla televizyon dizileri olarak televizyon kanallarinda
yayinlanmaktadir. Sinema filmi ve televizyon dizilerine bu sekilde bircok 6rnek
vardir. Calismanmn amaci, sinema filmi ve televizyon dizi yapilarmin ayni/
benzer oykiilerde bile nasil degisiklik gosterdiginin ortaya konulmasidir. Bu
baglamda Ac: Hayat filmi ve aymn1 adli televizyon dizisi ele alinmistir. Calismada
orneklem olarak secilen Metin Erksan’in 1962 yilinda yonettigi Ac: Hayat sinema
filmi ve Abdiilkadir Ceylan Ede’nin 2005 yilinda yonettigi ve 59 bolim olarak
cekilen aynm1 adli Ac: Hayat televizyon dizisi betimsel analiz yontemi ile
incelenmistir. Betimsel analiz, daha 6nceden elde edilen verilerin, belirlenen
temalar {izerinden yorumlanmasma dayanir. Betimsel analizdeki amag, elde
edilen verilerin diizenlenmis ve yorumlanmis halde okuyucuya sunulmasidir.
Bu stirecte verilerin sistematik ve acik olarak betimlemesiyle baslamaktadir.
Ayrica temalarm iligkilendirilmesi, anlamlandirilmas:t ve ileriye dontik
tahminlerin ortaya konulmasi, arastirmacimin yapacagi yorum boyutunda da
onemli bir yer tutmaktadir. Betimsel analiz, betimsel analiz icin bir gerceve
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olusturma, tematik cerceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi
ve bulgularin yorumlanmasi olarak dort asamadan olusur (Yildirim & Simsek,
2008, s. 224). Bu baglamda, calisma igin belirlenen 8 tema {izerinden Ac: Hayat
filmi ve aym1 adl1 televizyon dizisi tizerinden dykiintin nasil degisiklige ugradigi
tespit edilmistir. Bu temalar su sekildedir; 1. Tema: Filmin / dizinin yaymlanma
tarihi, 2. Tema: Filmin/ dizinin mekéani, 3.Tema: Filmin/ dizinin zamani, 4.
Tema: Film/dizi Edebiyat uyarlamast mi1? 5. Tema: Film/ dizideki karakterler, 6.
Tema: Filmin stiresi/Dizinin bolim sayisi, 7. Tema: Dizinin yaymlandig:
platform ve 8. Tema: Filmin ve dizinin konularinn nasil ilerledigi benzerlikler ve
farkliliklar. Calismanin kuramsal kisminda Metin Erksan sinemasi ve ardindan
sinema filmlerinin televizyon dizilerine uyarlanmas: tizerine odaklanilirken
bulgular kisminda calisma icin secilen film ve dizi belirtilen temalardan hareketle
incelenmistir.

Calismanin Bulgular:

Calisma icin belirlenen 1. Tema: Filmin / dizinin yayimnlama tarihidir. Bu tema ile
filmin tarihinden kag yil sonra aym temal1 dizinin ¢ekildigi tespit edilerek eski
Turk filmlerinin yeniden dizi olarak tretilmesinin ve nostalji unsurunun alti
cizilmeye calisiimaktadir. Burada dizinin ilk yaymladig: tarih baz alinmaktadair.
Buna gore, Ac1 Hayat filmi 1962'de gekilmis, Act Hayat dizisi ise 2005 yilinda
televizyonda yer almistir. Act Hayat filminin 1962 yilinda ¢ekilmesinden 43 yil
sonra ayni adl1 dizinin televizyonda yer almasi, 6ykiiniin konusunun ve igerdigi
temalarin giincelligini hala korudugunu dizinin 59 boliim stirmesi ise televizyon
izleyicisinin yillar dnceki bir konuyu bile hala tercih ettigini gostermektedir.

Filmin/ dizinin mekani, ¢calismada ikinci tema olarak belirlenmistir. Bu
temada, film ve dizinin gectigi ana mekan belirlenerek aralarinda bu baglamda
benzerlik ve farkliliklarin tespit edilmesi amaclanirken mekan olgusunun hikaye
tizerindeki etkisi incelenmistir. Act Hayat (1962) filminde, ana mekéan olarak
[stanbul’un cesitli yerlerinin secildigi goriiliirken filmin ana karakterlerinin
yasadiklar1 mekanlar ise derme ¢atma, fakir kisilerin yasadiklar1 mahallelerdir.
Oykiide ana karakter olan Nermin ve Mehmet, evlenebilmek icin kiralik ev
ararlar. Bu esnada Istanbul’un gecekondu mahalleleri ve yeni yeni yapilmaya
baslanan apartmanlar da mekan tanimlamalarinda yer alirken iki asigin gelir
seviyeleri  gecekondu-apartman  mekénlar1  tzerinden  stirekli  One
¢ikarilmaktadir. Bu baglamda Mehmet'in calistig1 tersane, Nermin'in calistig1
glizellik salonu onlarm hem meslek hem de beraberinde gelir seviyelerini tekrar
tanimlamaktadir. Ayrica Ender ve ailesinin yasadigl zenginlik ise kosk ve
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icerisindeki Avrupa tarzi mobilyalarla sunulmaktadir. Act Hayat (2005) dizisi ise
yine Istanbul’da gecmektedir. Dizideki mekanlar da filmdeki mekanlarla
benzerlik gosterse de degisen donemin izleri goriilmektedir. Ornegin filmde
Nermin'in calistigr bir kuafoér diikkani olarak gosterilirken dizide ise aym
karakterin calistig1 gtizellik merkezi, bir alisveris merkezindedir. Dizide, iki
nisanli olan Mehmet ve Nermin’in baktiklari evler ve ailelerinin oturduklari evler
1960’lardaki yapilardan daha moderndir. Ayrica filmde, mekan yani ev kavram
sosyo-ekonomik olgu tizerinden bir intikam nesnesine doniismektedir. Iki
nisanlinin evlenmek igin onlerindeki tek engel bir kiralik ev olarak sunularak
yapilandirilmaktadir. Film ve dizi arasindaki mekansal farkliliklardan biri de iki
nisanlnin son olarak tutmak istedikleri ve ayrildiklar1 evlerin farkli olmasidir.
Filmde, intikam nesnesi ev, bir apartman dairesi iken dizide bahgeli bir ev olarak
gortilmektedir.

Sinema filmlerinde ve dizilerde zaman, Oykiinitin seyirci/ izleyici
tarafindan anlamlandirilmasinda 6nemli bir isleve sahip oldugu gortilmektedir.
Bu ytizden 3. temada, Oykiintin gectii zaman baz alinarak bu unsurda,
calismaya konu olan film ve dizide degisiklik olup olmadig1 anlasilmaya
calisiimaktadir. Bazi roman ya da sinema filmlerinde bazen ¢ykiintiin zamani
kullanilirken bazen de zaman olarak giiniimiiz kullanilmaktadir. Ornegin Agk-1
Memnu dizisinin Halit Refig tarafindan 1975 yilinda uyarlanan versiyonunda,
romandaki déonem kullanilirken 2008 yilinda Hilal Saral tarafindan yonetilen
ayn1 uyarlamada ise zaman olarak giintimiiz islenmistir. Act Hayat (2005)
televizyon dizisinde de benzer bir zaman kullanimi vardir. Ac: Hayat (1962)
sinema filminde zaman, 1960’lar iken televizyon dizisinde 2000'li yillardir.
Sinema filmi, televizyon dizisine uyarlanirken dizide giintimiiz unsurlar1 yer
almaktadir. Ornegin kilik kiyafet, sosyal yasam bicimleri, eglence anlayislari,
kullanilan cihazlar (cep telefonu) vb. glintimiizii yansitmaktadir. Bu baglamda
dizide, filme gore degisiklikler goze carpmaktadir. Filmde, Nermin ve Ender’in
eglendikleri yer bir gece kuliibi iken televizyon dizisinde ise bir bardir.
Televizyon dizisinde cep telefonu kullanilirken filmin cekildigi donemde bu
teknoloji olmadig1 i¢in yer almamaktadir. Giyim kusam sekilleri de filmde daha
geleneksel iken televizyon dizisinde daha moderndir.

Calismanin 4. temasi igin, film veya dizinin edebiyat uyarlamasi olup
olmadigma odaklanilmistir. Ac: Hayat filmi ve aymi adli dizinin film/dizi
edebiyat uyarlamasi mi? sorusunun cevabi aranarak filmin ve dizinin bir
romandan ya da oyundan uyarlanip uyarlanmadig: bilgisi 1s181inda film ve dizi
oykiisii tizerinden bir degerlendirme yapilmasi amaclanmaktadir. Buradaki
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onemli bir ayrim ise film oykiistiniin 6zgtin olup olmadig1 meselesidir. Ac: Hayat
filminin senaryosu Metin Erksan tarafindan yazilmistir (Iyigtin, 2009, s.200).
Televizyon dizisi ise bu filmden uyarlanmuis, dizi senaryosu ise bir senaryo grubu
tarafindan yazilmistir. Filmin senaryosuna gore daha uzun bir yapi olan dizi
senaryolar1 olusturulurken zaman, mekan, karakter, olay orgiisti gibi ana
unsurlarin birbiri ile olan baglantisinin saglanmasi ve en nemlisi bu baglantinin
stirdiirtilebilmesi 6nemlidir. Sinema filmine gore daha karmasik olarak ilerleyen
dizi yazim siireci, dizinin siiresinin uzunlugu ve yayinlanan bolim sayisi ile
dogru orantilidir. Sinema filminin basi ve sonu belli iken, televizyon dizilerinde
yapimin kag sezon stirecegi bu senaryonun yapilandirilmasinda ¢nemli bir
etkendir. Act Hayat (1962) sinema filmi 96 dakika iken ayni adli dizi ise her
bolimii en az 80 dakikadan olusan 59 boluim olarak yayinlandigi tespit
edilmistir.

Calismanin 5.temasinda, film ve dizideki karakterlere odaklanilmustir.
Film/dizideki karakterler incelenirken ana karakterlere odaklanilmistir. Boylece
bu karakterlerin, oykiui igerisindeki konumlar1 belirlenerek film ve dizi de
farklilasma olup olmadigi, bir degisim varsa bunun 6yki tizerindeki etkileri
tespit edilmek istenmektedir. Bir senaryoda karakter en 6nemli dinamiklerden
biridir. Field, karakterin senaryonun en temel i¢c dayanagi ve temel tas1 oldugunu
belirterek bu unsurun senaryonun kalbi, ruhu ve sinir sistemini olusturdugunun
alti1 cizmektedir (2013, s.66). Bir sinema filmi, tiyatro oyunu ve televizyon
dizisinde karakterler senaryo tarafindan 6zellikle de ana karakterler 6zellikleri
(egitim, sosyo-ekonomik, kiiltiirel vb.) ile ayrintili olarak tanimlanmalidir.
Bunun nedeni, dykiintin ilerlemesi esnasinda karakterlerin eylemlerinin daha
acik ve anlasilir sekilde sunulmasi ve beraberinde yan karakterler ve onlarm
oykileri ile iliskilendirilmenin dogru yapilabilmesidir. Sinema filmlerinde
karakterler, genellikle filmin birinci perdesinde ¢zellikleri ile tanimlanirken ana
karakterler daha belirgin sunulur. Dizilerin béltimler halinde ve daha uzun
olmasimdan dolay1 karakterler daha genis bir zaman icerisinde de tanimlanabilir.
Act Hayat filmindeki iki ana karakter olan Nermin ve Mehmet dizide de ana
karakterler olarak sunulurken zaman zaman karakterlerin o6zelliklerinin farkl
olarak yapilandirildig: tespit edilmistir. Filmde ve dizide Nermin karakteri
diistik gelirli kalabalik bir aileye sahip manikiir yaparak gecimini saglayan bir
karakterdir. Filmdeki Nermin karakteri, dizideki Nermin'e gore daha fazla
zenginlige 6zenen biri iken dizideki Nermin daha kanaatkardir. Ayrica dizideki
Nermin, ailesine kars: daha uysal iken filmdeki Nermin, onlara daha sinirli
davranislar sergilemektedir. Filmdeki Nermin, Ender ile birlikte olduktan sonra
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onun zengin hayatina adapte olmakta zorlanmaz iken dizideki Nermin bu
hayata alismak igin bir ¢abaya girmekten 6zellikle kaginir gibi davranmaktadir.
Dizideki Nermin, ilerleyen boliimlerde calistig1 giizellik merkezinin patronu
olurken filmdeki Nermin ile ilgili boyle bir bilgi yoktur. Oykiideki diger ana
karakteri olan Mehmet karakteri ise film ve dizide de gururlu, delikanli, namuslu
bir karakter olarak sunulmaktadir. Mehmet karakteri, baslangicta iki yapida da
kaynak ustasi olarak sunulurken filmde, piyangodan kazandig1 parayla, dizide
ise dtisman1 olan Kervancioglu ailesinin sahip oldugu bir yer baskmindan elde
ettigi parayla zengin olur. Filmdeki Mehmet, gece kuliibii isletirken dizideki
Mehmet ingaat isi ile ilgilenmektedir. Sinema filminde ve dizideki Mehmet,
baslangicta Nermin'e ¢ok asiktir fakat Nermin’in yasadiklar: ve sonra Ender’le
birlikte olmaya basladiktan sonra intikam duygusu daha baskin olarak
sunulmaktadir. Filmdeki Mehmet, dizideki karaktere gore daha acimasizdir. Bu
intikam duygusu iki yapida da doruk noktasi iken 6ykiideki kirilmalarin bircogu
bu duygu tizerinden yapilandirilmaktadir.

Filmde ve dizide kotti karakter olarak sunulan Ender, iki yapida da
simarik, zengin ve capkin bir erkek olarak tanimlansa da ilerleyen sahnelerde bu
ozelliklerinin birgogunun degistigi goriilmektedir. Ozellikle dizideki Ender’in bu
degisim ve dontistimii daha aciktir. Ender, genel olarak capkin ve ciddiyetsiz biri
olarak sunulsa da dizideki Ender karakteri filmdekine gore daha inatc,
degisebilen ve daha kararli bir karakterdir. Ayrica dizide filmdekine gore daha
da sertlesen bir Ender karakteri de goze carpmaktadir. Oykiideki énemli yan
karakterlerden biri de Ender’in kiz kardesi olan Filiz'dir. Filiz, iki yapida da
ayaklar1 yere saglam basan, Ender’in tam tersi bir karakterdir. Filiz karakteri
hem filmde hem de dizide bir is kadini olarak c¢izilirken bu tanim dizide daha
one cikmaktadir. Oykiide Mehmet'e asik olan Filiz, onun igin ailesini bile
karsisina almay1 goze alirken bu goze alma eylemi dizide daha belirgin ve
gortntrdiir. Filiz ve Ender’in annesi Belkis ve babasi Filmde Tahsin/ Burhan!
dizide ise ad1 Sefa Bey olan karakter, filmde de dizide de zenginliklerine giivenen
karakterler olarak cizilirken dizide Belkis karakteri daha baskindir. Dizinin
ilerleyen boltimlerinde Belkis'in da eskiden fakir bir gen¢ kiz oldugunu ve
sonrasinda Sefa Bey ile evlenerek zengin oldugu diyaloglarla izleyiciye
sunulmaktadir. Tahsin/ Burhan Bey, filmde ¢ok belirtilmemesine ragmen dizide
daha acik bir sekilde kirli isler yapan ve esini aldatan bir karakter iken sevgilisi

1 Act Hayat filminde Ender ve Filiz'in babasi iki farkli zamanlarda iki isimle amilmaktadir. Bu
ytizden metin icerisinde de iki isim kullamilmustir.
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olan Aylin karakteri dizide yer alirken bu karakter, filmde yoktur. Ayrica filmde,
Nermin ve Mehmet'in ailesi baslangicta tanimlansa da ilerleyen sahnelerde ¢ok
on planda degil iken dizide iki aile ve karakterler de yer yer 6ne ¢ikmaktadir.
Aile fertlerinin meslek ve o6zellikleri ise dizide farklidir. Ornegin dizide,
Mehmet'in babas1 bir kahve igletir ve oglunu tehdit edenlere daha once de
namusu igin tetigi cektigini ve 7 yil hapis yattigini soyler. Filmde ise Mehmet'in
babas1 bir kahveciden ziyade evinde sans oyunlar1 oynayan, dizideki karaktere
gore daha silik bir karakterdir. Ayrica Mehmet'in kiz kardesi dizi de varlik
gosterirken filmde ise cok ne ¢ikmaz. Mehmet'in kiz kardesi Ozlem dizide ¢ok
on plandadir ve Mehmet'in sirdas1 gibidir. Ama filmde bu kadar 6ne ¢ikmaz.
Dizide Nermin'in babasi rahatsizligindan dolay1 calisamayan kizina diiskiin bir
babadir ve namusunu temizlemek icin katil olmay1 bile goze alir. Dizideki
Nermin'in babasi, onun diikkdninin 6ntinde kalp krizi gecirerek vefat eder.
Filmde ise boyle bir olay gerceklesmemektedir. Ayrica filmde 6n planda olmasa
da Nermin'in ablasi ve enistesi de dizide bazi kirilma noktalarinda yer
almaktadir. Nermin'in is arkadas1 Miige karakteri, filmde yer almaz iken dizide
Nermin'in en iyi arkadasi, sirdasi olarak yer almaktadir. Miige karakteri, Nermin
ve Ender arasinda yasanan olaylarin hep icindedir. Mehmet'in ise en yakin
arkadas1 Hasan karakteridir. Hasan, dizide de filmde de iyi niyetli, mert biri
olarak Mehmet'in tiim yasadig1 zorluklarinda yaninda yer alir. Ayrica Hasan
karakteri, define bulmaya ¢ok meraklidir. Dizi de bu karakter, ilk béltimlerde bu
ozelligi ile sunulmaktadir. Ac: Hayat dizisinde yer alan ama filmde yer almayan
baska bir karakter ise Rahman karakteridir. Bu karakter, dizide diismanlar:
tarafindan cldiirtilmek istenen ve agir yaralanan Mehmet'i bulup onu iyilestiren
sonrasinda da ona akil hocalig1 yapan bir rehber konumundadir. Daha sonra
Mehmet'in diismanlar1 tarafindan oldiiriilen Rahman karakteri, dizideki kilit
karakterlerden biridir. Filmde yer almayip dizide yer alan diger bir kilit
karakterler ise Mehmet'in diismani olan Sefa Bey’in adamlar: Bekir ve Terzi “dir.

Calismada belirlenen diger bir tema olan filmin stiresi/dizinin bolim
sayisl, film ve dizi arasindaki en 6nemli farklardan biridir. Film, belli bir zaman
(seri filmlerde durum farkli olabilir) siirecinde sona ermektedir. Dizinin ise belli
unsurlar (Reyting, kanalin yaym politikas1 vb.) baglaminda erken bitmesi ya da
yillarca stirebilmesi olasidir. Ayrica film belli bir stire zarfinda genellikle 90-120
dakikalik tek boliim halinde iken dizinin boliim stiresinin farkliligi ve boltiim
say1st bu iki yapiy1 zaman unsuru baglaminda farkli konuma sokmaktadir. Bu
baglamda, dizilerin bolim sayis1 oykiinin filmden nasil yansitildiginm
belirlenmesinde 6nemli bir unsur olmasima neden olmaktadir. Ac: Hayat filminin
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suresi yaklasik 90 dakika iken Ac: Hayat dizisi yaklasik 70-100 dakikalik 59
boliimden olusmaktadir

Dizinin yaymlandigi platform, 7. tema olarak ele alinmaktadir. Bu temada,
dizinin yaymnlandigi kamu, 6zel ya da son yillarda dijital platformlara gore, yayin
politikalarinin farkliliginin filmin dykiistintin yapisini degistirip degistirmedigi
tespit edilmek istenmektedir. Ac: Hayat dizisi 6zel bir kanal olan Show TV’de
yaymlanmistir. Ozel kanallarda yayinlanan dizilerin genellikle siireleri boliimiin
ana stiresinden uzun stirmektedir. Bunun nedeni ise dizi siirerken yaymlanan

reklamlardir. Bu dizi son yillarda YouTube’da yaymlanmaya baslanmistir.

Filmin ve dizinin konularmnin nasil ilerledigi benzerlikler ve farkliliklar,
calismanin 8. temasi olup, dykiiyli tanimlamada 6nemli bir veri sunmaktadir.
Sinema filmi ve televizyon dizisinin temelde dykiileri ayni olsa da benzerlikler
kadar farkhiliklarinda oldugu asikardir. Aa Hayat (1962) film oOykiistinden
uyarlanan Act Hayat dizisinde bu farkliliklarin yeni karakterler ve beraberinde
yeni hikayelerle sekillendigi tespit edilmistir. Oykiideki ana karakterler olan
Nermin, Mehmet, Ender ve Filiz karakterleri ayni ya da benzer ¢zelliklerle
sinema filmi ve televizyon dizisinde de tanimlanmaktadir. Her iki yapida da
Nermin manikiircti, Mehmet kaynak ustas: ve Ender zengin bir ailenin oglu, Filiz
de zengin bir ailenin kiz1 ve Ender’in kiz kardesidir. Nermin ve Mehmet'in
evlenmek icin kiralik ev aramalarina ragmen uygun bir ev bulamamalar1 ve bu
esnada Ender’in Nermin’i kandirip beraber olmasi, bu olay1 6grenen Mehmet'in
Nermin'den ayrilmasi, zengin olmasi ve Ender’in kiz kardesi Filiz ile birlikte
olmasi ana oykiiniin kirilma noktalaridir ve iki yapida da bu olaylar yer
almaktadir. Buradaki en 6nemli farkliliklardan biri, filmde Mehmet piyango
kazanarak zengin olurken dizide ise Mehmet'in diismani olan Kervancioglu
ailesinin sahip oldugu bir yer baskinindan elde ettigi parayla zengin olmasidir.
Ev meselesi dizide, Nermin'in annesinin sdylemlerinde daha fazla ©ne
cakmaktadir. Dizide, Nermin'in annesi temizlik¢i olarak calisirken siirekli
soylenen bir karakter iken Mehmet'in ailesi daha huzurlu bir aile olarak
goriilmektedir. Filmde, Nermin, ailesindeki karmasadan dolay1 bir an ¢nce
evlenmek isterken dizi de bu durum ¢ok acgik verilmemektedir. Filmde de dizide
de iki asigin aileleri tanitilirken dizide, filmden daha ayrmtili bir betimleme
yapilmaktadir. Filmde oldugu gibi dizide de iki asigin ev aramalar1 umutsuzluk
icinde gegmektedir. Filmin de dizinin de basinda fakir ve zengin hayatlari, bazen
bakimsiz ev ile bazen zenginlerin eglenceleri ile karsilastirilmaktadir. Filmde,
cift istedikleri gibi bir ev bulmaz iken dizinin 1. boéliimiintin basmnda bir ev
begenirler. Dizide, Nermin'in ablasinin ¢ocugu hastaneye kaldirilirken masrafin
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karsilanmasi icin Mehmet ev icin biriktirdikleri paray1 harcamaktadir. Filmde ise
bu ayrinti 6ne ¢itkmamaktadir. Filmde, Mehmet'in galistig1 tersanede bir 6liim
olay1 yok iken dizide ise calisti1 yerde bir cinayet islenmekte ve Mehmet bu
olaya sahit olmaktadir. Bu cinayet Mehmet'in basinin belaya girmesine neden
olmaktadir. Dizide Nermin, calistig1 kuaférde Ender’in sevgilisi Eda tarafindan
hirsizlikla suglanip ve isten atilirken filmde bu olay islenmemektedir. Ayrica
dizide Nermin, Ender ile birlikte olmaya basladiktan sonra gtizellik salonunun
sahibi olurken filmde bu sekilde bir olay ve patronluk s6z konusu degildir.
Dizide Nermin, Ender’le birlikte olduktan sonra intihar girisimine tesebbiis
ederken filmde ise boyle bir girisim yer almamaktadir. Dizide Sefa Bey’in
adamlar1 tarafindan Mehmet 6ltimiine déviilmekte sonrasinda ise 6ldii sanilarak
mezara konulmaktadir. Bu olaydan sonra Mehmet'i bulan Rahman onu
iyilestirmektedir. Fakat Mehmet'in ailesi onu 6ldti sanmaktadir. Mehmet iyilesse
de sag oldugunu bir siire sakl1 tutarak kendini gelistirmeye ve intikam almaya
calismaktadir. Filmde ise Rahman karakteri bulunmamakta ve bu ytizden de bu
olaylar yasanmamaktadir. Filmde ve dizide de Nermin, Ender’'den hamile
kalmakta ve ayni1 sekilde cocuk dogmadan 6lmektedir. Dizide cocugun diismesi,
Nermin'in Plasenta previa rahatsizligina baglanirken filmde boyle bir
rahatsizliktan bahsedilmez. Mehmet ve Nermin'in yasadiklar1 mahalle mekan,
dizide ilk sahnelerde filmden fazla gosterilmektedir. Filmde ve dizide de
Nermin, ihanet olayindan sonra Mehmet'e kendini affettirmeye calisirken
Mehmet affetmez. Dizide, Mehmet cinayetten tutuklanip hapse girerken Filiz'in
onun lehine sahitlik yaptig1 gortiliirken filmde boyle bir sahne mevcut degildir.
Hapiste Sefa Bey’in adamlar:1 tarafindan bicaklanan Mehmet, 6liim tehlikesi
yasasa da filmde bu olaylar gerceklesmemektedir

Filmde Nermin, Mehmet ve Filiz'i Mehmet'in insaatinda goriirken dizide
onlarin tanistigini Mehmet hapse girince 6grenmektedir. Nermin, onlar ilk defa
hasta yatagindan kalkip kacarak Mehmet'in onun igin kiraladig1 evde beraber
gormektedir. Filmde, apartman dairesi dizide ise bahgeli bir ev simge olarak
kullanilmaktadir. Ayrica dizide, Nermin trafik kazasi gecirdiginde Mehmet onu
kurtarip onu hala sevdigini sdylemektedir. Filmde yer almay1p dizide yer alan
diger ayrintilar ise Nermin'in beyin ameliyati olmasi, Nermin'in kina gecesi
yapmasi ve diigiin giinii Ender’in, Nermin'in agzindan Miige tarafindan ona
yazilan mektubu okumasidir. Dizide Nermin, Ender’e kars: filmdekinden daha
merhametli davranmaktadir. Mektuptan sonra Ender evlenmekten
vazgectiginde ise Nermin gelinligi ile Mehmet ile bulustuklar: yere ve babasinin
mezarina giderek pismanliklarmi anlatmaktadir. Filmde bu olaylar yer
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almamaktadir. Filmde, Filiz ve Mehmet aski hizli ilerlerken dizide ise Filiz bu
aska engel olmaya calismakta ve bu ytizden de yavas ilerleyen bir iliski soz
konusudur. Filmde, Mehmet Filiz’e intikam amagl yaklasirken dizide ise
aralarmdaki iliski intikamdan ziyade arkadaslik olarak ilerlemektedir. Mehmet
hem filmde hem de dizide iki ask arasinda kalmis gibidir. Dizide, Filiz ile birlikte
olan Mehmet'in diismanlarinin onlarin goruintiileri kayda almalar: filmde
yoktur. Filmde Mehmet, Filiz ile birlikte oldugunu Filiz'in babasma arayip
kendisi soylerken dizide ise Ender goriinttileri Filiz'e vererek bunlar1 Mehmet'in
cektigini ima etmektedir. Dizide Mehmet ve Filiz bir ortaklik kurarken filmde
boyle bir is birligi s6z konusu degildir. Dizide Filiz, Mehmet'in onu
vazgecirmeye calismasina ragmen yurtdisina giderken filmde boyle bir sahne
yoktur.

Dizide Sefa Bey’in ailesi icerisindeki yasanan ihanet vb. olaylar ayrintilh
islenirken film de bu olaylar 6ne cikmamaktadir. Ayrica dizide Sefa Bey’in
rahatsizlanmasi, yogun bakimda kalmasi ve filmin sonunda intihar etmesi filmde
mevcut degildir. Filmin sonunda intihar eden Nermin'in mezarinin basinda
Mehmet, Filiz ve Ender vardir. Dizide ise Nermin, Mehmet'i 6ldtirmeye calisan
Ender tarafindan vurulmaktadir. Bu esnada Mehmet'te vurulsa da
iyilesmektedir. Filmin son sahnesinde Filiz karakteri, mezarlikta ytirtiytip giden
Mehmet'in elini tutmak istese de ilk iki denemesinde Mehmet buna izin
vermemektedir. Bu eyleminden vazge¢cmeyen Filiz de tiglincti denemsinde
Mehmet'in elini tutmay1 basarmasi ve sahne o iki elin birlesmesi ile donarak
bitmektedir. Dizinin son sahnesinde ise sonradan yapilmis olan Nermin’in
mezarmin basinda yagmurlu bir havada Mehmet'in elinde M harfi olan ve film
boyunca da yer yer Nermin'in elinde goriilen anahtarlik varken Filiz de gelir ve
beraber bir agacin altinda yagmurda islanirlar. Filiz, Mehmet'in elini simsiki
tutarken basta kayitsiz kalan Mehmet de onun elini ilk seferde tutmaktadur.

Sonucg

Bir oykiintin farkli alanlarda kullanimi olagan bir durumdur. Bir romanmn
oykustintn bir tiyatro oyununda, bir sinema filminde ya da televizyon dizisinde
kullanimi, metnin esnek yapisinin yeniden {iiretimi olarak yapilandirilabilir.
Uyarlamada denilen bu yeniden doéntisim uyarlanan sanatin ya da yapinn
kendine o6zgt kurallar1 ile sekillenmektir. Sinemanin kitleler tarafindan
begenilmesi ve beraberinde farkli konular, dykiiler gérme istekleri roman vb.
yazili formdaki yapilarin senaryolara dontismesine ve gorsel- isitsel olarak beyaz
perdede seyircileri ile bulusmasina olanak saglamaktadir. Televizyonun ortaya
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¢ikmasi ve yayginlasmasi ile birlikte farkli kanallar, farkl tiirler ve yeni program
ihtiyaglar1 olusmaya baslamistir. Televizyon kanallari, reytinglerin artmasi igin
genellikle prime time denilen yani televizyonun en ok izlenen saatlerine,
insanlarimn ilgisini ¢ceken yapimlar yerlestirerek izlenme oranlarini arttirmay:
amaglamaktadirlar. Televizyon dizileri, prime time saatleri icerisinde yer alan
genellikle gitinliik ya da haftalik zaman dilimleri icerisinde yayimlanan ve belli
bir 6ykii ya da format tizerinden ilerleyen yapimlardir. Bu yapimlar neredeyse
bir sinema filmi stiresi bazen de daha fazla stirmektedir. Televizyon kanallari,
dizilerinin Oykiilerini, bazen 6zgiin, yeni konulardan bazen ise begenilen bir
roman ya da sinema filmi konusundan se¢mektedirler. Daha 6nceden seyirci
tarafindan sevilen sinema film 6ykiilerinin televizyon dizisi olarak uyarlanmasi
Turk televizyonlarinda uygulanan ve son yillarda artan bir egilim olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle eski Tiirk film oykiileri, 2000 sonrasi televizyon
dizileri olarak yaymlanmaktadir. Yilanlarmn Ocii (1962) filmi 2014 yilinda ayn
adla, Birlesen Yollar (1970) filmi Huzur Sokag: adiyla 2012, iffet (1982) filmi ayn
adla 2011, Dila Hanim (1974) aym adla 2012, Selvi Boylum Al Yazmali (1978) filmi
Al Yazmalim adiyla 2011 yillarinda yayinlanan televizyon dizileri Tiirk sinema
filmlerinden uyarlanan televizyon dizilerine 6rnek olarak verilebilir. Bu
filmlerden bazilar1 roman uyarlamasidir. Ornegin Yilanlarn Ocii filmi, Fakir
Baykurt'un ayni isimli romanindan; Birlesenn Yollar filmi, Sule Yiiksel Senler’in
Huzur Sokagr adl1 eserinden; Selvi Boylu Al Yazmalim, Cengiz Aymatov’in Kirmizi
Esarp ve Dila Hanim, Necati Cumali’'nin ayn1 adli eserinden uyarlanmistir. Ac
Hayat ve Iffet filmleri ise orijinal film senaryolaridir.

Calismada incelenen ve 1962 yilinda Metin Erksan tarafindan yonetilen
Act Hayat filminde, fakir iki asigin evlenebilmek icin kiralik ev aramalar1 ve
beraberinde kadin karakter olan Nermin'in zengin, simarik Ender tarafindan
kandirilmasi ile ana erkek karakter olan Mehmet'in intikam almaya galismas:
anlatilmaktadir. Filmde fakir- zengin ayrimi, sif atlama vb. konular ask ve
intikam duygulari ile harmanlanip sunulmaktadir. 2005- 2007 yillar1 arasinda
ozel bir kanal olan Show TV’de 59 boliim olarak yayinlanan ve Abdiilkadir
Ceylan Ede'nin yonettigi Ac: Hayat dizisinin dykusii de temelde filmin 6ykiist
ile ayn1 olsa da televizyon dizisi olmasindan dolay1 farkliliklar igerdigi
gortilmektedir. Calismada, ayni adli film ve dizi arasindaki farkliliklar ve
benzerlikler belirlenen 8 tema altinda betimsel analiz yontemi ile
¢oztimlenmistir. Calismanin amaci, temelde ayni oykiiye dayanan Ac: Hayat
(1962) filmi ve Ac: Hayat (2005) dizisindeki benzerliklerin/farkliliklarin nasil
yapilandirildigimimn ve iki farkl yap: tizerinde 6ykiintin degisip degismediginin
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tespit edilmesidir. Bu amactan hareketle sinema filmlerinin televizyon dizilerine
uyarlanirken nasil bir dontisuim gecirdiginin tespit edilmesinin de bu tur
uyarlamalar agisindan onemli oldugu dustintilmektedir. Calismanin kuramsal
kisminda iki baslhik altinda 6nce filmin yonetmeni ve Oykiistiniin yazar1 olan
Metin Erksan ve onun sinemasi tizerinde durulmus sonrasinda ise Tiirk sinema
filmlerinin Turk dizi sektortine gecisi hakkinda genel bilgiler verilmistir.
Calismada betimsel analiz yontemi kullarilarak veriler incelenmis ve bu
verilerden 8 ana tema c¢ikarilmistir. Bu temalar, su sekildedir; 1. Tema: Filmin /
dizinin yayinlanma tarihi, 2. Tema: Filmin/ dizinin mekani, 3.Tema: Filmin/
dizinin zamani, 4. Tema: Film/dizi edebiyat uyarlamast mi1?, 5. Tema: Film/
dizideki karakterler, 6. Tema: Filmin stiresi/dizinin bolim sayisi, 7. Tema:
Dizinin yaymlandig: platform ve 8. Tema: Filmin ve dizinin konularmin nasil
ilerledigi, benzerlikler ve farkliliklar. Bu temalar cercevesinde calismanin
bulgular1 kisminda Ac: Hayat (1962) filmi ve Act Hayat (2005) dizisi incelenmistir.

Calismada incelenen Ac: Hayat filmi, 1962 yilinda vizyona girerken aymn
adli televizyon dizi ise 2005 yilinda yaymnlanmistir. Aralarinda olan 43 yil
icerisinde bu filmin Oykiistine benzer olan filmler ve diziler cekilmis, seyirci
tarafindan izlenmistir. Sinema filmi ve televizyon dizisinin ana mekamnm
[stanbul’dur. Istanbul’'un ana mekan olarak secilmesinin en 6énemli nedeni,
zengin- fakir ayriminin biiytiksehrin de yapisi goz oniine alindiginda daha agik
olarak ortaya konulmasidir. Bir yanda gecekondu ya da eski evlerin oldugu
mahalleler bir yanda alisveris merkezleri, liix apartman daireleri ya da kosklerin
bulundugu mekénlar bu ekonomik zithgr acikca gostermektedir. Televizyon
dizisinde, farkli sayida mekan kullanimi daha fazla iken dizide filmdeki
mekanlara Mehmet'in babasmmin kahvehanesi, diismanlarimin mekanlari,
Mehmet'in oto galeri diikkani, Rahman’in evi gibi yenilerinin eklendigi tespit
edilmistir. Filmdeki bazi mekénlarin, dizide gliniimiiz sartlarina gore dontisiim
gecirdikleri goriilmektedir. Ornegin filmde Nermin’in calistig kuafor bir diikkan
iken dizide bir alisveris merkezi icerisindedir. Ayrica dizide, gintimiiz sartlarina
gore restoran, eglence merkezi gibi mekéanlarin da filmden farkli oldugu goze
carpmaktadir. Bu farkliligin nedeni, dizinin filmden 43 y1l sonra geciyor olmasi
ve bu baglamda gectigi donemin mekansal o6zelliklerini yansitmasidir.
Calismada yer alan bir sonraki tema filmin ve dizinin zamanidir. Film cekildigi
1960'1r yillari, dizi ise yine cekildigi 2000'li yillar1 yansitmaktadir. Bu
basliklandirmanin yapilmasmin nedeni, sinema filmlerinden uyarlanan baz
dizilerin filmde yer alan zaman unsurunu yansitmasidir. Incelenen Ac: Hayat
dizisi, filmin gectigi degil kendi cekildigi donemin yansimalar1 icerisinde
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sunulmaktadir. Baz1 sinema filmleri roman ya da oyun uyarlamasi iken bu film
Metin Erksan’in yazdig1 6zgtin bir senaryodur. Ac: Hayat televizyon dizisi ise bu
senaryodan dizi formatinda uyarlanmis, bir grup senaryo yazari tarafindan
televizyon dizisi olarak sekillendirilmistir.

Act Hayat filmi ve ayni adli dizideki ana karakterlerin benzer 6zelliklerle
resmedilse de dizide gelisen yeni olaylar baglaminda yeni 6zellikler eklendigi ve
ayrica dizi igerisinde 6zgtin dykiide yer almayan yeni karakterlerin yerlestirildigi
tespit edilmektedir. Ozellikle ana karakterler olan Nermin ve Mehmet, filmde
daha belirgin ozelliklerle sunulurken dizide daha catismali karakterler olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Diziye Miige, Rahman, Bekir, Ozlem, Aylin, Siikrii gibi
yan karakterler eklenerek 6ykii daha da genisletilerek yapilandirilip filmdeki
bazi karakterlerin kendileri ve gevreleri ile olan catismalari, onlarin ge¢misleri ve
kisilikleri ile sunulmaktadir. Ornegin dizideki Sefa, Belkis, Nermin’'in annesi,
Mehmet'in babasi, Rahman gibi karakterlerin gecmiste yasadiklar1 oykiiye
eklenerek izleyicinin onlarin anlamalar1 saglanmak istenmektedir. Televizyon
dizilerinin boliim sayilarinin fazla olmasi ve stire olarak uzun stirmeleri de yeni
karakterlerin ve onlarin hikayelerinin eklenmesine neden olmaktadir. Bu durum
calismada yer alan diger bir tema olan filmin stiiresi ve dizinin bolim sayisi
bashigmna bizi yonlendirmektedir. Ac: Hayat filmi, yaklasik 90 dakika iken Ac:
Hayat dizisi, yaklasik 70-100 dakikalik 59 bolimden olusmaktadir. Bolum
say1sinin fazlalig1 ve nerdeyse dizinin bir bolimiiniin filmin siiresi kadar olmast
ana oyktide bulunmayan, karakter, mekan ve beraberinde onlarin yan ¢ykiilerin
yer aldig1 ve konunun bu yan 6ykii ve yeni karakterlerle daha da gelistirildigi
sonucuna varilmaktadir. Sinema filmlerinden uyarlanan dizilerin temelde
oykiisti ayn1 kalsa da boltimlerin fazla olmasindan dolay: stirelerinin fazla
oldugu bu baglamda da ana dykiide olmayan mekan ve karakterlerin eklendigi
tespit edilmektedir.

1962 yapimi olan Ac: Hayat film 6ykiisii, o donem sinemalarda daha sonra
televizyon kanallarinda ve giintimiizde de YouTube gibi dijital platformlarda yer
almaktadir. Act Hayat televizyon dizisi ise dnce 6zel bir kanal olan Show TV’de
yayinlanmis olsa da gitintimiizde YouTube’da da izlenmektedir. Calismada yer
alan ve bir sinema filmi uyarlamasinin televizyon dizisi olarak nasil uyarlandig:
sorusunun cevabmin arandig1 bu temada, Ac: Hayat televizyon dizisinin filmin
ozgiin senaryosuna temelde uyum saglasa da gerek yeni karakter gerek yeni
mekanlar ve beraberinde yeni yan oykiilerle, giintimiiz yasam pratikleri de
eklenerek bir dontistime ugradig: goriilmektedir. Filmin ve dizinin baslangiclar:
ayni olsa da oykiideki bazi ayrintilar farkli ilerlemektedir. Ornegin dizide
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Nermin, calistig1 giizellik merkezinde Ender’in sevgilisi tarafindan hirsizlikla
suclanirken sonrasinda orayr satin alip patron olmaktadir. Filmde Mehmet
piyango kazanip zengin olurken dizide Kervancioglu'nun yasal olmayan
islerden kazandiklar1 paralar1 alarak zengin olmaktadir. Filmde Filiz'in
hamileligi ile ilgili bir bilgi yok iken dizide Filiz’in hamile oldugu bilgisi
verilmektedir. Filmde Nermin, Mehmet'in Filiz'e evlenme teklif etmesine tiztiltip
intihar ederken dizi de ise Nermin vuruldugu igin 6lmektedir. Buradaki en
onemli nokta, televizyon dizisine ayrmtilarin ya da yeni olaylarin eklenmesinin
onun filmin 6zgtin dykiistinden uzaklastirip uzaklastirmamasidir. Bu baglamda,
calismada incelenen Ac: Hayat (1962) film ve Ac: Hayat (2005) dizisinde, temelde
oykiintin ayni oldugu fakat tiirlerinin farklihigindan dolay1 dizide olaylarin daha
ayrintii ve yeni karakter, mekdn ve yan oykilerle gelistirildigi tespit
edilmektedir. Bu tiir uyarlamalarin televizyon dizilerinin sezonlarca siirmesi,
Turk televizyon dizi izleyicisinin eski film oyktlerini televizyonda izleme
egiliminin var oldugunu gostermesi agisindan énemlidir. Bu egilimin ortaya
konulmasinin ve degisen seyir pratikleri ilgili durumun hem oykiiler hem de
izleyiciler baglaminda incelenmesinin yeni bir calisma alam olusturabilecegi
duistintilmektedir. Bu calismada ele alinan Ac: Hayat filmi ve ayni adli dizi
tizerinden gecmisin izlerinin glinimiizde nasil yeniden yapilandirildig:
incelenmektedir. Eski film 6ykiilerinin izleyici tizerindeki etkileri irdelenerek bu
oykilerin modern yapimlarda nasil sekillendirildigi tizerine calismalar
yapimalidir. Bu tiir akademik calismalarin artirilmasi ile gecmisteki yapimlarin
glintimiizdeki yansimalari, sinema dilinin gelisimi ve toplumsal bellegin yeni
seyir pratikleri baglaminda farkli mecralar tizerinden yapilandirilmasina neden
olan olgularin ortaya ¢ikmasi saglanabilir. Bu diistinceden hareketle, calismanin
da bu tir yeni calismalara yardimci olmasi ve alana katki saglayacag:
diistiniilmektedir.

Extended Abstract

Since the last years of the 19th century when the first screenings took place,
cinema has become both an art and an industry that has dragged the masses
along with its audio-visual and nowadays digital features. The effect of cinema
films on people, while sometimes dragging them into the world of imagination,
sometimes allows them to define themselves by providing catharsis with their
story characters. Cinema's connection with technology also pushes it to feed on
technical developments and strengthen the bond between them. This ongoing
interaction continues today. The cinema, which showed its influence in Europe
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at the beginning of the 20th century, had the same effect in the Ottoman Empire.
According to the historical data we currently have, the first mass film screening
in Ottoman territory was held in late 1896 and early 1897 (Scognamillo, 2003).
This information shows us that Turkish cinema audiences have been interested
in this art since the early days of cinema. The development of cinema in Turkey
and the formation of its own narrative and stylistic characteristics began to
manifest itself after 1950. While the internal migration in Turkey in these years
led to some changes in the socio-economic structure of the country, Turkish
cinema entered a new era in terms of both the audience profile and the subjects
covered in the films. While the directors of the period made films within the
framework of themes that touched upon social events, the audience wanted to
see these changes in the country on the silver screen, and thus such films gained
box office success. With the widespread use of television and the increase in
private channels, the reproductions of prominent films in Turkish cinema
through television series have also increased, especially after 2000. Examples of
these reproductions are Yilanlarin Ocii (1962) in 2014 with the same name, Birlesen
Yollar (1970) in 2012 with the name Huzur Sokagt, Iffet (1982) in 2011 with the same
name, Dila Hamim (1974) in 2012 with the same name, Selvi Boylum Al Yazmali
(1978) in 2011 with the name Al Yazmalim. In this context, besides the fact that the
Turkish cinema film audience has the opportunity to watch the reproductions of
the films as series on television, the structural differences between cinema films
and television series stand out.

From 1950 to the 1980s, the Yesilcam period has been called the golden
years of Turkish cinema. In these years, a new generation of directors emerged
who had an impact on the development of the narrative and cinematographic
structure of Turkish cinema. One of these directors was Metin Erksan. While
Erksan touches upon social issues in his films, he also highlights the aesthetic
elements of cinema. Metin Erksan's 1962 film Act Hayat (Painful Life), which deals
with themes such as class advancement and the rich-poor divide, was broadcast
as a 59-episode series with the same name on Show TV, a private television
channel in Turkey, in 2005. The main themes of this film were also covered in the
series, and although the story is faithful to the original, some changes and
additions in the elements of the story such as characters and places are noticeable.
In this study, it is aimed to determine how the same story is shown in two
different screening areas, cinema and television, through similarities and
differences. The study focuses on the reproduction of a film. This issue is
analysed through Metin Erksan's Ac: Hayat (1962) and Aci Hayat (2005). In the
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study, the television series of the same name, which was adapted from Erksan's
1962 film Ac: Hayat, was analysed within the framework of themes identified in
the context of descriptive analysis. These themes are the release date of the
film/series, the location of the film/series, the time of the film/series, is the
film/series a literary adaptation, the characters in the film/series, the duration of
the film/series, the number of episodes of the film/series, the platform on which
the series is broadcasted, and how the subjects of the film and the series progress,
similarities and differences. The filmBitter Life and the series with the same name
were analysed in the context of these themes.

In the context of the themes identified in the study, when the series Ac:
Hayat, which was adapted from the film Ac: Hayat (1962) directed by Metin
Erksan and broadcast on Show TV, a private television channel in Turkey, for 59
episodes since 2005, is compared, it is determined that the original script and
story basically conform. In addition, although the main characters, Nermin and
Mehmet, are not very far from the features of the film, the addition of new
characters adds action to the series. In addition, while new locations are added
to the series, it is clearly seen that the series reflects the atmosphere of the 2000s,
and in this context, elements such as telephones, cars, houses, places related to
social life, and entertainment understanding are presented with 2000s versions.
The reason for the reflection of new places, new characters and their stories in the
television series in this way is the difference in the duration of the cinema and
television series, as well as the high number of episodes of the series. The high
number of episodes of many of the series versions of such reproductions suggests
that Turkish television viewers' interest in old films and their stories is
complemented by different viewing practices. While it is foreseen that analysing
the situation related to these viewing practices in the context of both stories and
viewers may constitute a new field of study, in this context, it is aimed that the
study will help new studies and contribute to the field.
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