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Sasani Donemi Dokumaciligi

Sassanid Period Wearing
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Bu calisma, MS 224-651 yillar1 arasinda iran'in istehr kentinde kurulmus olan Sasani imparatorlugu'nun sanatsal
ve Kkiiltiirel mirasini ele almaktadir. Dérdiincii biiyiik iran Hanedani olarak kabul edilen ve Pers medeniyetinin
altin ¢agini temsil eden Sasaniler, nciillerinin sanatsal ve kiiltiirel degerlerini benimseyerek benzersiz bir sentez
olusturmuslardir. "[ransehr” olarak adlandirilan bu dénemin cografi sinirlari, giiniimiizde bircok iilkeyi
kapsayacak sekilde genis bir alana yayilmis, S4sani imparatorlugu kiiltiirel etkilerini Bat1 Avrupa'dan Afrika'ya,
Cin'den Hindistan'a kadar uzanan genis bir alana yaymustir. Ozellikle dokumacilik alaninda énemli basarilar
kaydeden Sasaniler, karmasik tasarimlari ve gesitli motifleriyle taninmis, sanatlar1 dogu ve batida pek ¢ok hayran
kazanmistir. Calisma, Sdsani dokumaciiginin tarihgesini, dokuma tiirlerini, gelisimini ve motif ile desen
kompozisyonlarini ele alirken, bu sanat dalinin kraliyet politikalarindaki yerine ve sanatgilarin yenilik¢i
yaklasimlarina dikkat cekmektedir. Sasanilerin estetik giizellik, teknik beceri ve kiiltiirel anlamlarla dolu
dokumalari, zaman ve mekani asan evrensel bir sanat formu olarak kabul edilmistir. Bu ¢alisma ayni1 zamanda,
Sasani motiflerinin diinyanin diger bolgelerine nasil yayildigini1 ve cesitli medeniyetler arasindaki kiiltiirel
aligverisin bir parcasi haline geldigini ortaya koymaktadir. Tiiccarlar, gezginler ve fethedilen topraklardan gelen
askerler araciligiyla, SAsani kumaslar1 ve desenleri, ispanya'dan Cin'e kadar uzanan genis bir cografyada etkili
olmus, Orta Cag Avrupa sanati iizerinde kalici izler birakmistir. Calismada Sasani dokumacilik sanatinin bugiine
kadar korunan parcalari lizerine bir degerlendirme yapilmis ve bu eserlerin tarihsel ve kiiltiirel dnemi
vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sasani, Dokuma, Motif, Desen, Kumas, Bezeme, Haly, Kilim

Abstract

This study deals with the artistic and cultural heritage of the Sasanian Empire, which was founded in the Iranian
city of Istehr between 224-651 AD. Considered the fourth great Iranian dynasty and representing the golden age
of Persian civilization, the Sassanids created a unique synthesis by adopting the artistic and cultural values of
their predecessors. The geographical boundaries of this period, known as the “Iranshahr”, were so vast as to
encompass many countries today, and the Sasanian Empire spread its cultural influence over a wide area
stretching from Western Europe to Africa, from China to India. The Sassanids were particularly successful in the
field of weaving and were known for their intricate designs and various motifs, and their art won many admirers
in the east and west. This study examines the history of Sasanian weaving, the types of weaving, its development,
and the composition of motifs and patterns, emphasizing the place of this art form in royal policies and the
innovative approaches of the artists. The Sasanian weavings, full of aesthetic beauty, technical skill and cultural
meaning, have been recognized as a universal art form that transcends time and space. This study also reveals
how Sasanian motifs spread to other parts of the world and became part of the cultural exchange between
various civilizations. Through merchants, travelers, and soldiers from conquered lands, Sasanian fabrics and
patterns were influential across a vast geography stretching from Spain to China, leaving a lasting mark on the
art of medieval Europe. This study evaluates the surviving fragments of Sasanian weaving and emphasizes the
historical and cultural significance of these artifacts.

Keywords: Sassanid, Weaving, Motif, Pattern, Fabric, Ornament, Carpet, Rug
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Giris

Dérdiincii biiyiik Iran Hanedani olarak kabul edilen Sasani
imparatorlugu, 224-651 yillar1 arasinda iran'in Istehr kentini merkez
alan; kiltirel ve sanatsal bir doniim noktasi teskil eden bir
uygarliktir. Bu doénem, Pers medeniyetinin altin ¢agim temsil
ederken, kendinden 6énce gelen Persler (MO 550-330) ve Partlar (MO
247-MS 224) gibi imparatorluklarin sanatsal ve kiiltiirel
degerlerinden beslenerek kendi benzersiz sentezini olusturmustur.
Sasanilerin hiikiim siird@igii "iransehr”, yani "iranlilarin memleketi",
gliniimiizde Iran, Irak, Azerbaycan, Ermenistan, Afganistan,
Tirkiye'nin dogusu, Suriye, Pakistan, Kafkaslar, Orta Asya ve
Arabistan1 i¢ine alan genis bir cografyayr kapsamaktadir. Bu
imparatorluk, cesitli kiiltiirel etkilesimler, diplomatik iliskiler ve ¢ok
saylda savaslar nedeniyle cografi sinirlarini asarak Bati Avrupa'dan
Afrika'ya, Cin'den Hindistan'a kadar uzanan bir Kkiiltiirel etki
birakmigtir. Sdsani Sanati Bizans ile Yunan sanatina derin etkilerde
bulunarak mimari ve sanatsal aligverisin bir képriisii olmustur
(Sivrioglu, 2023, s. 9), (Gorsel 1).

Sasani Sanati 6zellikle dokumaciligl, dénemin gelenek, gérenek ve
inanclariyla siki sikiya bagli, kiiltiirel bir gosterge olarak 6nem
tasimaktadir. Karmasik tasarimlari ve desenleriyle taninan Sasani
dokumalari, "Bostan kemerindeki" sahneler gibi ¢esitli desen ve giysi
modellerini gosteren belgelerle sanatin derinligini ve gesitliligini
ortaya koymaktadir. Hayvan, kus, ¢igek ve bitkilerle zenginlestirilen
bu dokumalar, ayn1 zamanda geometrik desenler ve sosyal hayatta
kullanilan malzemelerin estetik gériiniimii ve kullanim sekillerini
icermekte, boylece giinliik yasamla i¢ ice oldugunu géstermektedir.

Bu arastirma, Sasani dokumaciliginin tarihcesini ele alarak dokuma
tlrlerinin gelisimi ile motif ve desen kompozisyonlar1 tzerine
yogunlagmakta; Sasani kiltliriiniin sanata nasil yansidigini ve
devletin dokumaciligl nasil ve ne sekilde destekledigini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Ayn1 zamanda, Sasidni dokumacilarinin
yenilik¢i yaklagimlar1 ve gelismis dokuma tezgahlar1 sayesinde
karmasik bitki ve hayvan motifli kumaslarin gelisimine katkilarina
dikkat cekilmektedir. Bu sanatsal yenilikler, Sasani sanatcilarinin
cevre ve Iran halkinin etnik Kiiltiiriine olan derin anlayislarini
vurgulamaktadir.

Sasani dokumalarinin diinya sanat tarihindeki yeri ve Onemi;
malzeme, teknik, uygulama o6zellikleri, desen ve renk cesitliligiyle,
dogu ve batida yayilmasina neden olmustur. Farkli iilkelerden
dokumacilar ve tasarimcilar tarafindan taklit edilmesi ise bunun
kanitidir. Bu etkilesim, Sasani déneminden erken Islam dénemine ve
sonrasinda Samani, Selcuklu ve Safevi donemlerine kadar devam
etmis, Sasani sanatinin kiiresel bir etki yaratmasini saglamistir. Bu
kapsamli miras, Sasani Imparatorlugu'nun sadece kendi zamaninin
degil, sonraki donemlerin sanat ve Kkiiltiirii tizerinde de kalici bir iz
biraktigini gostermektedir. Dolayisiyla, Sasani dokumalari, estetik
giizelligi, teknik becerisi ve kiiltiirel anlamlariyla, zaman ve mekan
asan evrensel bir sanat formu olarak kabul edilmekte ve
degerlendirilmektedir. Calismada, Sdsani dokumacilifl mirasinin,
tarih boyunca nasil sekillendigi ve giiniimiize kadar nasil etkiler
biraktig1 derinlemesine incelenmektedir.

Sasani imparatorlugun Tarihgesi

Sasani imparatorlugu, 224-651 yillar1 arasinda varlik géstermistir.
imparatorluk, Partlar'in son krahi IV. Artabanus'un yenilgisinin
ardindan I. Ardesir tarafindan Isthar bélgesinde kurulmustur
(Sabani, 2015, s. 257). Sasani Devleti'nin resmi dini Zerdiistliik, resmi
dili ise Pehlevicedir. Imparatorlugun cografi sinirlar giiniimiiz
[ran'ini, Irak, Azerbaycan, Ermenistan, Afganistan, Tirkiye'nin
dogusu, Suriye'nin bir kismi, Pakistan, Kafkasya, Orta Asya ve
Arabistan'in bir kismini kapsamaktadir (Frye, 1965, s. 188).

1. Hiisrev doneminde (590-628), giinlimiizde Misir, Urdiin, Filistin ve
Liibnan’da kalan bélgeler de kisa bir siire icin imparatorluga dahil
olmustur.  Sasaniler, kendi Imparatorluklarimi  "frangehr”
(iranlilarin/Aryanlarin memleketi) olarak adlandirmiglardir. Sasani
dénemi, Geg Antik Cag't kapsamakta ve Iran tarihinin en énemli ve
etkili donemlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Naskali, 2009, s.
174-176).

Sasani sanatinin kiiltiirel etkileri, imparatorlugun fiziki sinirlarini
asarak Bati Avrupa, Afrika, Cin ve Hindistan'a kadar uzanmistir,
(Harita 1). Bu etkiler, Avrupa ve Asya'nin Orta Cag sanatinin
sekillenmesinde dikkate deger bir rol oynamistir. Sasani
Imparatorlugu, son Sasani hiikiimdari, Krallarin Krah III. Yezdigirt'in
(632-651), erken Halifelik dénemi, yani ilk islam Devleti ile girdigi 14
yillik miicadele sonucunda yikilmistir (Zerrinkoob, 2014, s. 547-548).

Harita 1. Sasani Devleti Haritasi ve sinirlari
https://www.cambridge.org/core/books/abs/manichaean-texts-from-the-
roman-empire/sassanian-empire/0990DE49958BF15252D3F102D9C1B126
(Erisim Tarihi: 24.03.2025).

fran, ¢ok cesitli sanat formlarinda zengin bir miras barindirmaktadir.
Bunlar arasinda dokumacilik, mimari, miizik, resim, seramik,
kaligrafi, kuyumculuk ve heykel sanat1 yer almaktadir. Sdsani sanati,
oncelikle devletin resmi dini olan Zerdiistliigii yansitmakta ve
ozellikle kabartma ve yontularda bu dini temalarin islendigi
goriilmektedir (Litvinski, 1996, s. 66). "Hayat agac1” motifinin Sasani
sanatinda 6nemli bir yer tuttugu ve bu motifin adinin zaman i¢inde
degismedigi bilinmektedir (Kooper, 2000, s. 144), (Gorsel 2).

Gorsel 1. Bitkisel ve geometrik tasarimli duvar motifi.

M.S. 6.ylizyll civarl, Mezopotamya, Ktesifon,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/322659
(Erisim Tarihi: 27.08.2024)

Sdsani doneminin mimari alaninda en belirgin yapilar1 arasinda
saraylar o6ne g¢ikmaktadir. (Sadmehani, 2014, s. 168). Sasani



Palmet Dergisi 7/Journal of Palmette 7

sanatinda, tas kabartma ve yontularin igerigi genellikle Sasani
sahlarinin diismanlan {izerindeki zaferlerini o6liimsiizlestirmek
amaciyla kayalara islenmistir. Bu tasvirler av merasimlerini,
diismanlara boyun egdirme sahnelerini, bayram sdlenlerini ve
hanedan tyelerinin portrelerini icermektedir (Gorsel 3). Bu eserler,
Sasani déneminin sanatinin ve kiiltiiriiniin zenginligini ve ¢esitliligini
gozler dniline sermektedir.

Sasani doneminde dokumacilik, dénemin Kkiltirel degerleri ve
inanglariyla derinden baglantili olmakla birlikte, askin bir kiiltiirel
ifade olarak da one c¢ikmaktadir. Sasani Devleti hiikimdarlar:
dokuma sanatini kraliyet politikalarinin merkezine alarak dokuma
atolyelerinin kurulmasini tesvik etmis ve bu sanat dalim
desteklemistir (Gorsel 4) (Riyazi, 2002, s. 27). Sasani doénemi
dokumacilari, yeni desenler ve tasarimlar olusturma konusunda
yenilik¢i ¢alismalar yapmis ve karmasik dokuma tekniklerini
muimkiin kilmak icin dokuma tezgahlarini gelistirmislerdir.

Gorsel 2. Tak-1 Bost;a\;f“(Héy;E agaci), 6. yy. Sasani (Philippe Chavin)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Taq-e_Bostan_-_tree_of life.jpg
(Erisim Tarihi: 27.08.2024)

R e e T
Gorsel 3. Naks-i Riistem’de Sasdni Krali $ahpur'un Roma imparatoru
Valerianus'u teslim olmaya zorladig1 bir sahnenin yer aldig1 tas kabartma
(Diego Delso, 2016)
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Naghsh-e_rostam,_Ir%C3%A1n,_2016-
09-24, DD_12.jpg
(Erisim Tarihi: 27.08.2024)
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Gorsel 4. Tas Kabartmasi, Susa Louvre Miizesi,
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010176914 (Erisim Tarihi:
25.03.2025)

fran’in Kirmansah kentindeki eski bir yerlesim bélgesinde bulunan
kralin yasadig1 ve misafirlerini agirladig1 saraya “Taq-1 Bostan” adi
verilmektedir. Bu yap1 kompleksindeki “Bostan kemerinde” Sasani
giysi modellerini, dénemin dokumalarindaki desenleri gosteren
cesitli sahneler vardir. Geometrik sekiller ve daireler igerisinde
horoz, tavuskusu, kaz, drdek, at, kanath inek gibi mitolojik hayvan
figiirleri dikkat cekmektedir (Wilson, 1938, s. 115). iran'in Arap
hakimiyetine girmesinin ardindan, islami sanat ile iran sanat,
ozellikle Sasani sanatina dayal bir Islam sanati olarak sekillenmistir.
Islami sanati, Sasani iran, Misir, Bizans ve Dogu sanatinin etkilerini
birlestirirken dokumacilik gibi sanat dallar1 da Sasani tarzinda
onemli bir degisiklik olmadan yaklasik iki yiizyl boyunca
stirdiiriilmiistiir. Erken islam dénemi ile éncesindeki dokuma sanati
arasinda niteliksel olarak bir fark bulunmamaktadir (Gorsel 5) (Zaki,
1987, s.227).

Gorsel 5. iranhlar tarafindan yapilan ilk tezgahlar
https://khaneehsan.com/blog/history-of-clothing-in-Iran
(Erisim Tarihi:11.05.2024)

Sasani dénemi, kumas atdlyelerinin yapisal degisiklige ugramamasi
nedeniyle, dokumalarin motif ve desen kompozisyonlarinda biiytik
bir degisiklik olmamistir. Bu ddneme ait bazi ipek kumaglar
glinlimiize miize ve 6zel koleksiyonlar araciligiyla ulasmistir, "Av
Sahnesi" olarak tanimlanan sahneler bu sanatinin gelisimini ortaya
koyan en iyi 6rnekler arasinda gosterilmektedir (Pope, 2008, s. 209).

Sasani kumaslarinin Kkalitesi yiiksek seviyededir. Hatta Roma
Imparatorunun bayragi ve dénemin Fransa kralinin giysileri bile
Sasani dokumalar1 kullanilarak yapilmistir. Bu durum, Sasani
kumaslarinin uluslararasi alanda da biliyiik bir deger gordigiini
kanitlar niteliktedir (Gorsel 6) (Zaki, 2003, s. 236).
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Sasani kumaslarinin tasarimi, oyma, siva ve giimis isciligi gibi diger
sanat dallarinin tasarimlariyla benzerlikler gdstermektedir. Iranl
dokumacilarin hayvan figilirlerine olan ilgileri, dokumalarinda
simurg, at, ko¢ ve yaban domuzu gibi hayvan motiflerinin
kullanilmasiyla kendini gdstermistir. Zamanla ¢ogu tekstil lriini
bozulup yok olmus olsa da Avrupa miizelerinde korunan yaklasik
altmis kadar Sasani kumas 6rnegi giintimiize ulasmistir (Pope, 2008,
s.97).

Sasani sanatinin ayirt edici 6zelliklerinden biri, Simurg gibi efsanevi
ve kompozisyonel gergekiistii varliklarin motif olarak kullanilmasi
olmustur. Gergekiistii yaratiklar iran mitolojisinde kutsal anlamlara
sahip olmakla beraber sanatsal objelerde, 6zellikle tekstillerde
siklikla yer almaktadir (Taheri, 2012, s. 60). Bu mitolojik yaratiklara
ek olarak tasarimlarda cesitli hayvan figiirleri de kullanilmistir.

Gorsel 6. Sasani dokuma pargasi, M.S. 6. yiizyil civari,

iran, Sehr-i Kumis (antik Hekatompilus)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/325991
(Erisim Tarihi: 03.07.2024)

Sasani  kralligi  doneminde, Zerdistlik dininin  yeniden
canlandirilmas1 6nemli bir gelisme olarak kaydedilmistir. Avesta
metinlerinde kutsal olarak kabul edilen Simurg, daire veya giines
sekilleri gibi dini simgeler, Sdsani dokumalarinin motiflerinde yer
alan siislemeler arasinda sayillmaktadir (Kristinsen, 1972, s. 23).
Ornegin, bu kumaslarda Zerdiist'iin kutsal bitkisi olarak bilinen
“hayat agac1” ve ates tapinaklarinin tasvirlerine rastlanmaktadir. Bu
dini figiirler genellikle iki hayvan, 6rnegin karsilikli duran iki tavuk
arasinda konumlandirilan bir hayat agaci ile temsil edilmektedir
(Kristinsen, 1972, s. 49).

Sasani dokumalarinin tasarimlari, cografi kékenlerine bakilmaksizin,
dogudan batiya genis bir etki alan1 yaratmistir. Bu tasarimlar, Bizans
imparatorluguna dokumaci olarak génderilmis Sasani dokuma
ustalart tarafindan kullanilmis ve Bizans dokumalarinda 6nemli
etkisi olmustur (Kristinsen, 1972, s. 495). Orta Cag tekstilleri,
Avrupa'da biyiik bir etkiye sahip olmus ve bilhassa Dogu’nun
incelenen ipekli dokumalar, Orta Cag Avrupa sanatinin uzun bir siire
Sasani sanatinin etkisi altinda kaldigi, giiniimiize ulagan dokuma
orneklerinden acgikca anlagilmaktadir.

Sasani Imparatorlugu'nun ¢okiisiinden sonra dahi, Bagdat'ta dokuma
atolyeleri ve Konstantinopolis'teki Bizans dokuma atélyeleri; Sasani
sanatinin eski 6rneklerini ve motiflerini kullanmaya devam etmistir.
Bu durum, Orta Cag boyunca dogudan batiya tasinan dokumalarin
kiiltiirel ve sanatsal bir koprii islevi gordiigiinii belirtmektedir. Erken
islam déneminde Sasani motiflerinin yayllmasinda, Akdeniz
kiyisindaki Miisliman {lkelerde de o6nemli bir rol oynadigi
gorilmiistiir (Girsman, 1972, s. 315).

Sasani dokuma sanati igerisinde hali ve kilim iiretimi de 6nemli bir
yer tutmaktadir. Ne yazik ki, zamanla bir¢ok hali ve kilim ciiriiytlip yok
olmustur. Giiniimiize ulasan az sayida eser, arkeolojik kazilarda
kesfedilmis ve bunlardan sinirli sayida parca korunabilmistir. Bu
nadir pargalar, koleksiyonerler ve diinya genelindeki miizeler
tarafindan saklanmaktadir. Yapilan arastirmalar sayesinde bu
orneklerden bazilarina ulagilmistir (Gorsel 7-10).

Gorsel 7. Sasani Kilim Pargasi zemin bordo rengi, baklava desenli, daire iginde
carkifelek motifi ve eli belinde karsilikh insanlar gériinmektedir. Baklava
desenleri 6rdeklerle boliinmiistiir.

textileart.com (Erisim Tarihi: 27.02.2020)

Gorsel 8. Karsilikli dort 6rdek ve ortadan kalp motifi
Gorsel 9. Carkifelek motifi

Gorsel 10. Kargilikli insan figiirleri

textileart.com (Erisim Tarihi: 27.02.2020)

Misir'da pargalar halinde bulunan ve giiniimiizde Isvigre'deki Abegg
Vakfi'nda muhafaza edilen bir hali, Sdsani halilar1 hakkinda énemli
bilgilere ulasilmasini saglamaktadir. Yiin ve keten ipliklerinden
dokunan hali, 6-7. yiizylla tarihlenmektedir. 158x250 cm
boyutlarindaki hali, kirmizi, Tiirk mavisi, agik mavi, lacivert, sar1 ve
yesil renk iplerle dokunmustur. Kenar bordiirlerinde iki sira halinde
niltifer cicekleri tasvir edilen halinin bordiir i¢ zemininde iist iiste bes
sira halinde yan yana ¢ kez tekrar eden gergeve i¢ine alinmis kanatli
bir at ¢izilmistir. Cerceve Ustiindeki ardisik siralarda dort yaprakl
cicek motifleri yer almaktadir (Gorsel 11) (Lemberg, 1988, s. 406).

Gorsel 11. 158x250 cm boyutlarindaki hali, kirmizi, Tiirk mavisi, agik mavi,
lacivert, sar1 ve yesil renklerle bezelidir. Kenar bordiirlerinde iki sira halinde
niliifer ¢igekleri tasvir edilmistir, (Lemberg 1988, s. 406).

Sasani Dokumalarinin Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Eldeki bulgulara gore Sasani dokumaciligl tasarim agisindan
tekrarlanan daireler ve oval formlarin icine gesitli hayvan figiirleri
(horoz, tavuskusu, at, aslan gibi) yerlestirilmis desenlerle dikkat



Palmet Dergisi 7/Journal of Palmette 7

cekmektedir. Bu sanatta kullanilan hammadde koyun ve keci gibi
ehlilestirilmis  hayvanlardan elde edilen yinlerdir. Sasani
dokumalarinin yapisal 6zellikleri incelediginde; bu dokumalarda
kullanilan atkilarin  sikhiginin  ¢dzgiilerinkinden fazla oldugu
gorillmektedir (Gorsel 12, 13).

Sasani déneminde, insanlarin giysilerinde kullanilan desenler sadece
Bostan kemeri kabartmalarinda ve iran tas baskilarinda degil, ayni
zamanda glimiis ve altin kaplamali objelerde, dokumalarda, al¢1 ve
duvar resimlerinde de goriilebilmektedir (Kristinsen, 1972, s. 23).

Gorsel 12. Sasani donemi dokumalarini diiz olarak ve ¢ift atki kullanilirdi.
Giizel Sanatlar Dergisi, Bahar Donemi, Tahran, 2011, s.45

Gorsel 13. Cifter atkidan bir det;y
Giizel Sanatlar Dergisi, Bahar Donemi, Tahran, 2011, s.45

Sasani dokumalarinda sembolik motiflerin kumas tizerindeki desen
kompozisyonlarinda tercih edildigi gortilmektedir (Gorsel 14-15).
Ornegin Astana Kurgam kazilarinda bulunan ve M.S. 6-7. yiizyila
tarihlenen acik kahverengi zemin tlizerine dokunan ipek kumasin,
merkezinde bir domuz kafasi bulunan ve etrafi beyaz incilerle
siislenmis dairelerle bezendigi goriilmektedir. Her bir dairenin dort
kosesinde tavus kusu figiirleri ve bitkisel motifler yerlestirilmistir. Bu
motifler tam raportlar halinde tekrarlanarak desen kompozisyonunu
olusturmustur (Girsman, 1957, s. 2).

& g} v
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Gorsel 14, 15. Domuz Bagi Yuvarlak Desenli ve ayrintist. Dokuma, 7. Yiizyll,
iran, Afganistan veya Kazakistan, Diiz dokuma ipek iizerine ipek bolme dikis
nakisi,
https://opusmariss.wordpress.com/2017/11/09/central
(Erisim Tarihi: 16.12.2023)

) !

Hayvan Figiirleri

Sasani dokumaciiginda kullanilan  motifler ve desenler,
kompozisyonun temelini olusturmaktadir. Bu tasarimlarda, inci
seritlerle siislenmis birbirine teget biiyiik daireler veya oval gegmeler
kullanilmaktadir. Biiyiik daire veya oval sekillerin igerisinde
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genellikle birbirine bakan veya sirt sirta duran hayvan ciftleri tasvir
edilmistir. Bu hayvanlar arasinda aslanlar, grifonlar ve cift bash
yaratiklar yer almaktadir.

Giinlimiizde Paris'teki Tezyinat Sanati Miizesi'nde sergilenen ve 7.
ytzyila tarihlenen Simurg desenli bir kumas 6rneginde bu sekilde
diizenlenmis bir kompozisyonun kullanildig1 gérilmektedir (Gorsel
16, 17, Gizim 1). ipek malzemelerden dokunmus bu kumasin zemini
koyu ve agik yesil renginde olup motiflerinden krem rengi iplik
kullanilmigtir. Bu 6rnek, Sasani dokumaciliginin hayvan figiirlerini
kullanma geleneginin ve estetik anlayisinin bir gostergesi olarak
kabul edilmektedir (Girsman, 1972, c.2,, s. 229).

Gorsel 16. Sirt sirta duran simurglar daireler icinde ve etrafinda dizilmis
incilerle tasvir edilmistir. M.S. 7. Ylizy1la tarihlendirilmistir. Paris'teki Tezyinat
Sanati Miizesi'nde sergilenmektedir. (iran Ez Agaz Ta Islam Girsman, c.2,
5.229)

Gorsel 17. Sirt sirta duran simurglarin
glinlimiize uyarlanmis dokumasi
(Dokuma: Niazi)

Cizim 1. Sirt sirta duran daire igine alinmis simurg dokumasinin ¢izimi
(Niazi)

Geometrik Motif ve Desenler

Sasani dokumaciiginda geometrik motifler ©6nemli bir yer
tutmaktadir. Geometrik motifli Sasdni dokumalarinin desen
kompozisyonlar1 tam ve yarin raportludur. Sekizgen cerceve ve
karelerin yarim raportlu ag seklinde dizildigi motiflerin birbirine
baglandig1 noktalarinda egkenar dértgen formlar kullanilmistir. Bu
formlarin igi ise yine ay, inci, ¢igek, yaprak gibi sembolik motifler ile
dolgulanmistir. Bu kumaglarda her bir sekizgen i¢inde alternatif
olarak saga dogru bakan 6érdekler ve sol tarafa bakan kus motifleri
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siralar halinde yerlestirilmistir (Gérsel 18, 19, Gizim 2). Ozellikle 10.
ylzyilda, bu ordeklerin yiliziiyor ve uguyor gibi daha gelismis bir
sekilde tasvir edildigi goriilmektedir (Barari ve Rahmati, 2017, s.
232).

Bu motiflerin aslinda Cin islemelerinde gerc¢ekgi bir tislupta islendigi
goriilmektedir. iran’in Cin ile olan ticari ve Kkiiltiirel iliskilerinin
sonucunda bu motiflerin iran’da yayginlastig1 belirtilmektedir. Séz
konusu motif ve desen kompozisyonlari, kral ve ¢evresi tarafindan av
kiyafeti olarak tercih edilmekte ve bu tasarim ayni zamanda
yasamdaki hareketi simgelemektedir (Pope, 1959, s. 77).

Gorsel 18. Sekizgen cerceveler dortgen icinde saga dogru ilerleyen 6rdekler
ve sol tarafa dogru ilerleyen horozlar yerlestirilmistir. Bu motif yasamdaki
hareket simgesidir. (Karimi, 2021, s.31).

Gorsel 19. Sekizgen ve eskenar 1zgarali kumasindan yararlanilarak giiniimiize
uyarlanmis dokumasi (Dokuma: Niazi)

Bitkisel Motifler

Sasani dokumacilig, bitkisel motif ve desenlerin zengin ve detayh
kullanimiyla bilinmektedir. Ozellikle cicek tasvirlerinde, ¢izimlerin
simetrik ve merkezi bir eksende listten ya da yandan resmedildigi
goriilmektedir. Bu siisleme bicimi dénemin sanat anlayisinin bir

yansimasl olarak kabul edilir ve genellikle yapraklarin biiyiik bir
cicegin altinda iki yana yayildigi ve igteki li¢ ta¢ yapragin, iki dis tag
yaprak arasinda konumlandig goriilmektedir (Cizim 3) (Fukai, 1991,
s.57).

Cizim 3. Bu bitkisel motifte yapraklarm bir ¢icegin altinda iki yana yayildig1
ve icteki yapraklarin, iki dis ta¢ yapraklarla sekillendirildigi goriilmektedir.
(Fukai 1991, s. 57)

Sekiz Koseli Ustten Gériiniimlii Cicek Motifleri
Genellikle merkezi bir daire ya da kare igine yerlestirilmis ¢icek
motifleri temelde dort c¢ift ta¢ yapraga sahiptir. Bu desenler,
giysilerde mangetler ve kemerin orta seridi gibi belirli alanlarda
kullanilmaktadir. Ancak bazi1 durumlarda, ta¢ yapraklar birbirini
ortmeyebilmektedir (Cizim 4) (Fukai, 1991, s. 58).

Cizim 4. Bu motifimizde bir merkezin etrafinda diizenli bir sekilde dort ¢ift
tag yaprakla siislenmistir. Motifler taq-1 bostandaki duvarlarda tas
stislemesinden alinmistir. (Fukai 1991, s. 58)

Kemer Bitkisel Siislemesi (Taq-1 Bostan)

Sasan! kralinin sarayr olan Taq-1 Bostan'daki kemerin bitkisel
siislemesi, tonoz kemerin tamamini kaplayan iki sira bitkisel motif'ile
dikkat ¢cekmektedir. Alt sira, li¢ yapragin uglarinin kemerle sinirh
oldugu ¢ok yaprakli desenlerden olusurken, iist sira birbirini takip
eden tomurcuk seklindeki ii¢ yapraktan meydana gelmektedir. Yan
yapraklarin birlesim yerlerinde olusan bosluklar, stimbiil benzeri ¢cok
yaprakli bitkilerle doldurulmustur (Cizim 5) (Riyazi, 2002, s. 197).

Cizim 5. Taqg-1 Bostan (Kemer bitkisel siislemesi), dénemi, yeri (Riyazi 2002,
s.197)

Asma Yapragi Deseni

Saplarla birbirine baglanan ve bir sira olusturan penge seklindeki
asma yapraklar: siklikla tercih edilmektedir. Genellikle kemerlerin
online asilan kumaslarin kenar tasariminda kullanilan bu
kompozisyon basinda ta¢ bulunan kralla iliskilenmektedir. Bu motifin
daha eski ornekleri, Part donemine ait Palmyra heykellerinde
goriilmektedir (Cizim 6) (Riyazi, 2002, s. 200).
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Cizim 6. Pence seklindeki yapraklar iki sap ile birbirine baglanir. Ayni
zamanda kralin tacinin tasarimi bu Ornekten esinlenerek hazirlanmigtir.
(Riyazi 2002, s. 200).

Sembolik Motif ve Kompozisyonlar

Antik Iran kiiltiiriinde griffin olarak isimlendirilen Grifon énemli bir
sembolik varlik olarak kabul edilmektedir. Grifon, aslan govdeli,
kanatl ve genellikle yirtici kuslarin (kartal, sahin veya atmaca)
yiiziine sahip kompozit bir varliktir. Eski iran'da, grifonlar genellikle
tanrilarin hazinelerinin koruyucular1 olarak tasvir edilmistir. Bu
durum onlarin kutsal varliklar olarak koruyucu giice sahip olduguna
dair inanci yansitmaktadir.

Sasani donemine tarihlenen ipekli kumasta simetrik bir diizende bir
kralin grifonun sirtina binmesi tasvir edilmistir. Bu tasvirde grifonlar
ve efsanevi canavarlar, koruma ve kraliyet giiciiniin sembolleri olarak
6n plana cikmaktadir. iki grifon arasinda, hayati temsil eden bir hayat
agact bulunmaktadir. Bu tasarimlarda, hayvanlarin kanatlarinin
paralel cizgilerle gosterildigi goriilmektedir. Sasani kokenli olan bu
desen Bizans basta olmak lizere diger kiiltiirler tarafindan begendigi
ve sevildigi icin benimsenmis ve dokunmustur (Behestipur, 1964, s.
84). Bu ozellik, Sasani sanatinin diger medeniyetler iizerindeki
etkisinin bir gostergesi olarak kabul gérmektedir (Gorsel 20).

2 2 :'?, S ¢

Gorsel 20. Griffin Iran kiiltiiriinde efsanevi, govdesi aslan kafas1 yirtici kuslara
benzer bir yaratiktir.

Sasani doneminde tanrilarin hazinelerinin ve hayat agacinin koruyuculari

olarak tasvir edilmistir. (Behestipur, Sasani ipegi, 1964, s. 84).

Aslan’in Ceylana Saldirmasi

Aslanin ceylana saldirmasi, Miisliiman Ispanya dokumalarinda
belirgin bir sekilde goriilen ve Sasdni temalarinin dogrudan bir
uyarlamasi olarak kabul edilen ender oOrneklerden biri olarak
gosterilmektedir. Bu tematik model, Sasani yemek takimlarinda da
izlenebilmektedir. Bu durum av hayvanlarinin tasvirinin Sasani
sanatinda ne kadar yaygin oldugunu goéstermektedir. Kumaslar bu
desenlerle dokunurken, aynmi zamanda Endiliis'teki dokuma
atolyelerinde de av hayvanlari motifleriyle siislenmis dokumalar
tiretildigi bilinmektedir. Ozellikle, bir Sasani metal isciligi 6rnegi ve
Endiliis dokumasi (Gorsel 21, Cizim 7), ceylana saldiran aslan
tasvirini icermekte ve bu motifin, Sasani sanatinin cesitli alanlara
nasil ilham kaynagi oldugunu ortaya koymaktadir (Pope, 2008, s.
209).
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Gorsel 21. Miisliiman Ispanya dokumalarinda ve Sasani yemek takimlarinda
da goriilmektedir. Bu durum av hayvanlarinin tasvirinin Sdsani sanatinda
Aslanin ceylana saldirmasi ne kadar yaygin oldugunu gostermektedir (Pope,
1387,5.209).

Cizim 7. Aslanin ceylana saldirma sahnesinin ¢izimi (Niazi)

Hayat Agaci

Sdsani donemi sanatinda hayat agaci motifinin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Bu motif, Minos diinyasinin en kutsal sembolii olarak
kabul edilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde oldugu gibi iran Kkiiltiiriinde
ozellikle sedir agaci, kutsalligin ve yenilenmenin bir simgesi olarak 6n
plana ¢ikmaktadir (Pervin, 2004). Hayat agaci, yasamin, stirekli
degisim ve gelisimin bir temsili oldugu, dliimsizligli ve sonsuz
yasam ifade ettigi gortilmektedir. Yesil yapraklari, dogurganlik,
biiylime ve yenilenmenin umudunu simgelemekte ve bu agacin
yapraklarinin  insan  hastaliklarini  tedavi  edebilecegine
inanilmaktadir. Hayat agacin koruyuculari olarak gorev yapan aslan
ve efsanevi canavarlar arasinda yer alan hayat agaci, Sasani siisleme
sanatinin en énemli iki 6gesidir. Hayat agaci motifi bazen biiytik bir
saksinin icinden ¢ikarak yapraklari ve meyveleri ile tasvir
edilmektedir.

islam'in yiikselisiyle birlikte, sedir agaci, dini anlamini kaybederek
slis esyas1 olarak kullanilmaya baslanmistir. Vatikan Miizesinde
bulunan bir Sasani kumasinda tasvir edilen hayat agac1 motifinin her
iki yaninda birbirine bakan iki aslan ve bu aslanlara avcilar
saldirirken, hayat agacinin kenarlarinda iki kisi karsi karsiya
durmaktadir (Gorsel 22).

Gorsel 22. M.S. 8. Yuizyildan kalma, ipekten dokunmus kumas tizerine vahsi
hayvanlari avlayan dért adam yer almaktadir. Museo Sacro, Vatikan (Ase
Eriksen- juni 2014)

https://www kirketekstiler.com/samitum_weaving.htm.(Erisim Tarihi:
24.09.2024)



Sdsdani Donemi Dokumaciligi

91

Yazili Kompozisyonlar

Sasani ipek dokumalarindan yogun bicimde etkilenen Endiiliis ipek
dokumaciligl, tasarim ve motif seciminde fran, Bizans ve
Mezopotamya'nin  etkilerini barindiran benzersiz bir  stil
gelistirmistir. Bu kumaglar, genellikle Islam topraklarinin
dogusundan esinlenen akbaba, aslan, kartal, kus ve cesitli bitki
motifleri ve Arap yazisinin diiz ve koseli cizgilerle yazilan kifi yaz
tarzina ev sahipligi yapmaktadir (Gérsel 23, 24, Gizim 8). ilgili
motiflerin bir kisminin kékeni, Bizans ve Roma araciligiyla Ispanya'ya
aktarilan Sasani sanatina dayanmaktadir (Sami, 1960, s. 22). Bu
baglamda, s6z konusu dokumalarin bezemeleri Sasani dokumalart ile
benzer 6zellikler géstermektedir. Uretim yerleri zaman zaman farkl
bolgelere atfedilse de asli menseinin diger iilkelerin sanatgilar
tarafindan uyarlanan Sasani kumaslari oldugu anlagilmaktadir.
Sasani dokumalari, diinya genelinde miizeler ve 6zel koleksiyonlar
icinde muhafaza edilen ve énemli iran dokuma iiriinleri grubunu
olusturan bir koleksiyon pargalarindan olugmaktadir.

Gorsel 23. Ipek Dokuma, M.S. 1100-1200 Kumasin alt ve iist kisminda kufi
yazisl mevcuttur. Ortada bir hayat agacinin etrafinda yiiz ylize duran tavus
kuslar1 ve tek boynuzlu kegileri tasvir etmektedir.
https://www.netvikecom/blockheads.html
(Erisim Tarihi: 09.07.2024)
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Cizim 8. Hayat agacinin etrafinda yiizyiize duran tavus kusu motifinin ¢izimi
(Niazi)

Gorsel 24. Tavuskusu ve hayat agact motifli Sasani ipekli kumasindan
yararlanalarak yapilan giiniimiize yeniden uyarlanmis dokumasi
(Dokuma: Niazi)

Geometrik siisleme ile yazili stislemeyi ortak bir paydada bulusturan
tek yazi tarzi kifi yazidir. Gorsel 20°de ipek kumastan olusan
dikdortgen parca (eni 24 cm, boyu 34 cm’dir), ortada bir hayat
agacinin etrafinda yiiz yiize duran tavus kuslar1 ve tek boynuzlu
kegileri tasvir edilmistir. Ustte ve altta kuslar ve “aynal kifi” yazilar
bulunmaktadir (Gorsel 25, 26). 1100-1200 yillar arasinda Robert of
Anjou'ya ait oldugu séylenen pargali bir ortii ayni malzemeden
yapilmistir. (Dodds, 1992, s. 106).

Gorsel 25-Gorsel 26. (detay 1- 2)
https: //www.netvikecom /blockheads.html
(Erigim Tarihi: 09.07.2024)

Sasani Motiflerinin Diinyanin Diger Ulkelerine Aktarilmasinin
Nedenleri

Sasani donemi, tekstil dokumaciliginin biiyiik bir gelisme gosterdigi
bir dénem olarak kayitlara gecmistir. Bu dénemde iiretilen iran
dokumalari, Avrupa'da genis bir ilgi alani bulmustur. Orta Cag'da
Fransizlar bu kumaslarin mensei hakkinda bilgi sahibi olmamalari
sebebiyle, denizlerin 6tesinden, Uzak Dogu'dan Avrupa'ya ithal
edildiklerini diistinmiislerdir (Behestipur, 1964, s. 86).

Degerli dokumalar, yiiksek fiyatlarina ragmen, hafiflikleri ve kolay
tasinabilirlikleri sayesinde, tiiccarlar icin daima cazip bir ticari mal
olmustur. Bu sebeple, Sasani tekstil tasarim ve dokumalarinin
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diinyanin diger bolgelerine aktarilmasinda, dokuma ihracati 6nemli
bir faktér olarak one ¢ikmistir. Tiiccarlar ve gezginler, Sasani
kumaglarinin Avrupa'ya tasinmasinda kritik bir rol oynamislardir.
Bazi varlikli bireyler, samimiyetlerini ve inanglarini gosterme
amaciyla, kutsal emanetlerin saklandigi kutular1 értmek icin bu
degerli kumaslar kiliselere bagislamiglardir (Tahiri, 2012, s. 8).

Batili dokumacilar, bu eserlere ya dogrudan erisim saglamis ya da
Bizans araciligiyla bu eserlerin taklitlerine ulasmislardir. Bu durum,
Batili sanatgilarin Sasani eserlerini kopyalamalarma yol agmistir.
Miisliman tiiccarlar ile Endiiliis Emevileri'nin (756-1492) siirekli
ticaret halinde olmasi da motiflerin aktariminda énemli bir etken
olmustur. Bu sayede Sasani dokumalarinda kullanilmis tavuskusu,
simurg, hayat agaci gibi motiflerin Ispanyol dokumacilarin dokudugu
kumaslarin desenlenmesinde kullanildigr goriilmektedir. Sasani
doneminde, Cin ve Hindistan ile yapilan ipek ticareti biiytik ol¢tide
fran'in kontroliinde olmugtur. iran'daki dokuma atélyelerinde ipek
kumaslarin tiretildigi kaydedilmistir. Bu durum, ipekli kumaslara ilgi
duyan Roma icin iran kumaslarinin kullanilmasina neden olmustur.
fran kumaslarinin tasarimi ve etkisi, yiizyillar boyunca Roma kumas
dokumalarini sekillendirmis, bu sayede Sasani tarzi, diinyanin diger
bélgelerine yayllmistir (Sami, 1960, s. 22).

Hristiyan ordularinin Hagh Seferleri sirasinda iran sanatini ve
kumaglarini Avrupa'ya tasidigi bilinmektedir. Bu durum, ispanyol
dokumacilarinin Sasani sanat eserlerine ve dokumalarina kolaylikla
erisebilmelerini saglamistir. Sekiz Hagli Seferi'nin iki yiizy1l (1095-
1270) boyunca Miislimanlar ile Haglilar arasinda gerceklestigi ve
Avrupalilarin Andalar, Sicilya ile olan ve Dogu-Bat1 ticaret iligkileri
vasitasiyla islam ve Iran medeniyetiyle tamistig1 kaydedilmistir (EI
Hariri, 1992, s. 46).

Sonug

Sasani Imparatorlugu, 224-651 yillar1 arasinda varlik gosteren ve
fran merkezli dérdiincii biiyiik Iran Hanedanlhg olarak tarih
sahnesinde yerini almistir. Imparatorluk, kiiltiirel ve sanatsal alanda
derin izler birakarak Pers medeniyetinin altin ¢agini temsil etmistir.
Sasani doénemi, fran'in yam sira Orta Dogu, Orta Asya ve Dogu
Avrupa'daki bir¢ok boélgeyi kapsayan genis bir cografyada etkili
olmus, mimari, dokumacilik, metal is¢iligi gibi cesitli sanat dallarinda
onemli gelismeler kaydetmistir. Bu dénem, ayn1 zamanda Bizans,
Afrika, Cin ve Hindistan gibi uzak bdlgelere de kiiltiirel etkilerini
yayarak kiiresel bir mirasin temellerini atmistir. Bu baglamda Sasani
dokumalari, hediyelesme ve savas ganimeti olarak dnemli bir degere

sahiptir.

Sasani sanati, dzellikle dokumacilik alaninda 6nemli yenilikler ve
gelismeler sunmus, bu alandaki ustalifiyla dikkat c¢ekmistir.
Karmasik desenler, detayli motifler ve zengin renk kullanimiyla 6ne
cikan Sasani dokumalari, donemin gelenek, gorenek ve inanclariyla
siki sikiya bagh bir kiiltiirel gésterge olarak kabul edilmistir. Hayvan
figiirleri, bitkisel motifler, geometrik desenler ve dini simgeler, Sasani
dokumalarinda siklikla karsimiza ¢ikan temalar arasinda yer
almaktadir. Bu sanatsal ifadeler, Sasani imparatorlugu'nun kendi
kiltiirel ve dini kimligini yansitirken, ayn1 zamanda ¢evresindeki
topluluklarla olan etkilesimin bir gostergesi olarak da o6nem

tasimaktadir.
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Sasani dokumalarinin diinya sanat tarihindeki yeri ve 6nemi, sadece
teknik beceri ve estetik glizelligiyle sinirli kalmamis, bu eserlerin
uluslararasi alanda takdir gormesi ve farkh kiiltiirler tarafindan
benimsenip taklit edilmesiyle de pekistirilmistir. Sasani sanati, Erken
Islam dénemi basta olmak {izere Samani, Selcuklu, Safevi dénemleri
gibi sonraki donemlerde de etkisini siirdiirmiis, yaygin bir etki
yaratmistir. Ozellikle Bizans, Biiyilk Secuklular ve Anadolu
Selcuklularina motif ve desen agisindan 6nemli etkileri olmustur.
Hatta bu kiiltiirlerden yiizyillar sonra basta Ispanyol ve italyan
dokumalar1 olmak tizere ¢ogu Avrupa Kkiiltiriinii motif, desen

kompozisyonu ve renkleriyle etkilemis oldugu anlasilmaktadir.

Sasani dokumaciligl, zengin motif ve desen kompozisyonlariyla
doneminin 6tesinde bir estetik anlayisini yansitmaktadir. Bu eserler
zaman ve mekan1 asarak evrensel bir sanat formu olarak kabul
edilmektedir. Sasani sanatinin, kiiltiirel etkilesim ve aligverisin bir
kopriisii gorevi gordiigli, farkli medeniyetler arasinda bir bag
kurdugu goriilmektedir. Bu baglamda, Sasani dokumaciligl ve sanati,
kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu kapsamli miras, kiiltiirel ¢esitliligin ve
insanlik tarihinin zenginliginin bir gbstergesi olarak, sanat tarihgileri,
arastirmacilar ve koleksiyonerler tarafindan incelenmeye ve takdir

edilmeye devam etmektedir.
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