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Ozet

Cafer Panahi’nin Ayna filmi, Iran sinemasinda postmodern anlati unsurlar1 ile varolugsal temalarin birlestigi
ozgiin bir yapiy1 temsil etmekte olup, bu caligma filmi tematik film analizi yontemiyle incelemektedir. Iran
Yeni Dalga sinemasi gercekligin kirilganligi, 6znenin merkezsizlesmesi ve mikro anlatilar gibi postmodern
unsurlart iceren 6zgiin bir anlati dili gelistirmistir. Ayna filmi, kii¢iik bir kiz ¢ocugu olan Mina’nin,
Tahran’in kaotik sokaklarinda kendi yolunu bulma ¢abasi iizerinden bireyin otantik varolus arayisini isler.
Film, kurgu ve gerceklik arasindaki sinirlari bulaniklastirarak Lyotard’in biiyiik anlatilara olan inangsizlik
kavramini desteklerken, Jameson’in ¢ok katmanli yiizeyler anlayisina da uyum saglar. Tematik film analizi
yontemi kullanilarak gerceklestirilen bu aragtirmada, filmin yiizeydeki ¢ok katmanli yapisi ve degisken
anlamlari ele alinarak, Mina karakterinin Heidegger’in Dasein kavramiyla iligkilendirilmesi hedeflenmistir.
Aragtirma, Iran sinemasinda postmodern ve varolugsal unsurlarin kendine 6zgii bir cergevede nasil ele
alindigini ortaya koymakta; bu baglamda Iran sinemasi iizerine yapilacak daha kapsamli ¢alismalara zemin
hazirlamaktadir. Sonug olarak, Ayna filmi, Iran sinemasinda 6zgiin bir yere sahip olan y&netmen Cafer
Panahi’nin, postmodern anlati 6zelliklerini kullanarak bireyin varolugsal sorgulamalarini ekrana tagidigi
carpict bir 6rnek olarak one ¢ikmaktadir. Ayrica gelecekte yapilacak aragtirmalarmn Iran sinemasinda
postmodern unsurlarin daha genis bir yelpazede incelenmesine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: iran Sinemasi, Cafer Panahi, Ayna, Postmodern Anlati, Varolussal Izlekler, Dasein

Abstract

Jafar Panahi’s The Mirror represents a unique structure where postmodern narrative elements intersect with
existential themes in Iranian cinema, and this study examines the film through the thematic film analysis
method. Iranian New Wave cinema has developed a unique narrative style that incorporates postmodern
elements such as the fragility of reality, the decentering of the subject, and micro-narratives. The Mirror
addresses the authentic existential search of an individual through the story of a little girl, Mina, who tries
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to find her way amidst the chaotic streets of Tehran. By blurring the lines between fiction and reality, the
film aligns with Lyotard’s concept of disbelief in grand narratives while also resonating with Jameson's
idea of multilayered surfaces. Using thematic film analysis, this study examines the film's complex,
multilayered surface and variable meanings, aiming to connect Mina’s character to Heidegger's concept of
Dasein. The research reveals how postmodern and existential elements are framed in a unique way within
Iranian cinema, laying the groundwork for more comprehensive studies on Iranian cinema. In conclusion,
The Mirror stands out as a striking example of how director Ja’far Panahi, a unique figure in Iranian cinema,
employs postmodern narrative elements to portray an individual’s existential questioning on screen.
Furthermore, future studies are expected to contribute to a broader examination of postmodern elements in
Iranian cinema.

Keywords: Iranian Cinema, Ja’far Panahi, The Mirror, Postmodern Narrative, Existential Motifs, Dasein
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Giris

Yirminci yiizyildan giiniimiize kadar kendi benzersiz stilini ve estetigini gelistiren Iran sinemas,
iiretkenligi ve tarihi gegmisiyle Ugiincii Diinya ve Orta Dogu sinemalar1 arasinda en fazla ilgiyi
gorendir (Naficy, 2003, s. 146; Poudeh ve Shirvani, 2008, s. 323). Cagdas Iran sinemast,
uluslararasi sahnede genis bir bagari elde etmis, diinyanin bir¢ok iilkesinde ilgiyle takip edilmigtir
(Poudeh ve Shirvani, 2008, s. 323). Bugiin, Iran sinemasi diinyanmn en saygin ulusal
sinemalarindan biridir ve filmleriyle diizenli olarak festival oOdiilleri ve elegstirel begeni
kazanmigtir. Cannes Altin Palmiye’de: Abbas Kiarostami (1997); Venedik Altin Aslan’da: Cafer
Panahi (2000); Berlin Altin Ayr’da: Asghar Farhadi (2011); olaganiistii sanatsal boyutlar1 ve
sosyal iligkileri birlestiren Yillik Akademi Odiilleri’nde (Oscar): Asghar Farhadi (2012) &diil
kazanmustir (Habibi vd., 2016). Ayrica Iran sinemasi, yillar boyunca yurti¢inde ve yurtdisinda
etkileyici bir tarihi ve elestirel literatiire yol agmistir. Bolgedeki az sayida film kiiltiiriiniin, bu tiir
yogun bir ¢alismanin konusu oldugu iddia edebilir (Partovi, 2012, s. 439). Iran sinemas! iizerine
yapilan caligmalar son yirmi yilda yeni bir boyut kazanmigtir. Saljoughi’ye (2018) gore, bir
zamanlar Iran Islam Cumhuriyeti’nin yeni film endiistrisi baglaminda yapilan auteur sinemasi
calismalarinin hakim oldugu yerde, simdi Iran’daki hareketli gériintiiniin tarihini ele alma egilimi
giiclenmigtir. Bu yeni calismalar, yeni donemlendirme, elestirel tiirler, okuma ve yorumlama
yontemleri sunarak alanin 6nceki anlayiglarini ileriye tasimaktadir. Konularin ve yaklagimlarin
genislemesinin yam sira, disiplinler arasi metodolojilerde de bir cesitlenme s6z konusudur.
Ortadogu calismalari, film ¢aligmalari, kargilagtirmali edebiyat, tarih ve antropoloji gibi farkli
alanlardan beslenen Iran sinemasi arastirmalari, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarda sinemanin
derinlemesine analizini yapmaktadir (Saljoughi, 2018, s. 99).

[ran sinemasi, Iran yonetimi tarafindan kimi zaman beslenen ve finansal olarak tesvik edilen,
ancak diger zamanlarda sansiirlenen veya yasaklanan bir kadere sahiptir (Poudeh ve Shirvani,
2008, s. 323). Iran’da devrim sonrasi sinema, uzun zamandir Islami hiikiimet ve film formu ve
iceriginin sosyo-politik ve dini sansiiriine direnmeye ¢aligsan film yapimcilari arasinda bir catisma
alan1 olmustur. 1979°daki Iran Devrimi’nin ardindan, filmlerin islam hukukuna uygun olarak
devrimci degerlere ve tevazu kodlarima uymasimi saglamak icin kati sansiir kilavuzlar
baslatilmigtir (Langford, 2015, s. 1). Devrim sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal yasaklari,
kadinlara ve ¢cocuklara uygulanan baskilari, binlerce yillik kiiltiirel gelenegi ile harmanlayan Iran;
yasanilan bu sancili siirecten ve edebiyatindan ilham alarak kendine 6zgii bir sinema dili
olusturmustur (Candemir vd., 2007). Diger iilke sinemalariyla karsilastirildiginda Iran
sinemasinin kendi yerel Kkiiltiiriiyle 6n plana ¢ikan nadir sinemalardan biri oldugu sOylenebilir.
[ran sinemasi, temalarindaki insan unsuruna yaptig1 vurgudan ve kendine has ¢ok katmanli anlati
yapisindan giiciinii alir. Iran’da sinema, kitleleri eglendirmenin yaninda, insanlar1 ve yasami
sekillendirerek hem yansitan hem de yonlendiren bir pratik olmustur (Ugur, 2017, s. 334).

1979 Devrimi’'nden sonra, iran’mn film endiistrisinde diizenleme sorunlariyla ilgili i¢ hiikiimet
catismalar1 nedeniyle bir durgunluk yasanmistir. Bununla birlikte, Islam Cumhuriyeti sinemay1
Iran icin ulusal bir sanat olarak kullanmanin muazzam potansiyelini anlayinca, Islami sansiir
kurallarina uymalan sartiyla hiikiimet kaynaklarini istekli film yapimcilarina tahsis etmistir
(Chan, 2016; Gow, 2011, s. 16). Islami Hiikiimet tarafindan film cekimlerine getirilen
kisitlamalar, Iran’da “yeni dalga” bir “yeni gergekcilik” sinemanin olusmasinda bilmeden biiyiik
rol oynamustir. Smith ve Manoukian (2016), Iranli film yapimcilarmin, kendi sinirlari i¢inde
Iran’in toplumsal yapisina, Hollywood’un etkisine, Batili perspektiflere ve Islam devletinin
toplumsal ideallerine meydan okuyarak 6zgiin bir sinema alani olugturduklarini ifade etmektedir
(s.29).1987°den 1997'ye kadar Yeni Dalga sinemasi, Oscar’a aday gosterilen Cennetin Cocuklart
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veya Altin Palmiye’yi alan Kirazin Tad: gibi filmlerle diinya capinda etkileyici bir begeni
toplamistir (Chan, 2016; Mirbakhtyar, 2015, s. 161).

Iran ulusal sinemasi, 6zellikle 1980’lerin sonlar1 ve 1990'larda Abbas Kiarostami gibi
yonetmenlerin uluslararasi alanda taninmasiyla biiytik bir yiikselis yagsamistir. Bu donemde ortaya
cikan ve “Iran Yeni Dalgasi1” olarak bilinen sinema akimi, kurgusal ve belgesel unsurlari radikal
bir sekilde harmanlayarak toplumsal gercekcilige dayanan filmler tiretmigtir (Gol Bakhsh, 2021).
Kiarostami ve Panahi gibi Iranli sinema ustalari, bu akimin 6nciisii olarak siyasi muhalefeti
kesfetmis ve izleyiciye sosyal elestiri sunan bir sinema dili gelistirmiglerdir. Onlarin
onciiliigiinde, Iran Yeni Dalgas1, direnisin gergek hayattaki isyanlariyla ayrilmaz bir bag kurarak
diinya ¢apinda taninmugtir (Devarajan, 2021). Gol Bakhsh’a (2021) gore bu filmlerde, toplumdaki
celigkiler cogunlukla ¢cocuk karakterler aracilifiyla kesfedilmistir. Cocuklar, cinsellik ve cinsiyete
dair geleneksel sinirlamalardan bagimsiz bir bakis acis1 sunmug; ayn1 zamanda yonetmenin 6znel
perspektifini de yansitabilecek bir anlati araci haline gelmistir. Iran Yeni Dalgasi, savasin
yikiciligin elestirmis; yoksulluk, igsizlik, konut sorunlar1 ve toplumsal catigmalar gibi yeniden
yapilanmanin merkezinde yer alan temalari iglemistir (Sadr, 2006).

Abbas Kiarostami, iran Yeni Dalgasinin énemli yonetmenlerinden biri olarak bu sinema
hareketine Ozgiin bir katki sunmugstur. Panahi de onun toplumsal gercekgilik gelenegini
siirdiirerek, Iran’daki sosyo-politik meseleleri ele alirken bireysel hikdyelere de yogunlasmistir
(Saeed-Vafa & Rosenbaum, 2018). Panahi’nin filmleri, 6zellikle marjinallestirilmis gruplarin-
kadinlarin, ¢ocuklarin ve siradan bireylerin - yasamlarini merkeze alarak, Iran toplumundaki
yapisal celigkilere dikkat ¢cekmistir (Mottahedeh, 2008). Beyaz Balon (1995), Ayna (1997) ve
Daire (2000) gibi filmlerinde, siradan insanlarm giinliik miicadelelerini anlatirken baskic1 sosyal
ve politik kosullar1 elestirmistir. Panahi’nin kamerasi, cogunlukla sansiirden kaginmak amaciyla
dogrudan ama incelikli bir dille toplumsal elestiri yapmus; bu agidan, Iran Yeni Dalgasi nin en
cesur ve yenilik¢i seslerinden biri olarak kabul edilmigtir (Dabashi, 2001). Sinemasal dili ve
minimalist anlatim tarziyla Panahi hem Iran sinemasinda hem de uluslararasi sinema diinyasinda
kendine 6zgii bir yer edinmistir (Varzi, 2006).

1.  Kuramsal Cerceve: iran Sinemasinda Postmodern Anlati, Dasein Kavrami ve
Cafer Panahi Sinemasi

Giinlimiizde diislince ve sanat anlayisinin, modernizm ve postmodernizm arasindaki kargitlik
ekseninde sekillendigi soylenebilir (Yiicel, 2019). “Postmodernist gorsel kiiltiir iiriinlerinde,
anlatinin ana akim gelenekleri altiist ettigini sdylemek miimkiindiir” (Giirkan ve Dogan, 2020, s.
633). Devarajan’a (2021) gore, sinemada postmodernizm, modernist film teorileri ve
kavramlartyla ¢atigan bir durug sergiler. Postmodern sinema, modern teorilerin normlarina karsi
bir bagkaldir1 niteliginde olup, onceden yerlesik bakis acilarini yenilik¢i bir yaklagimla degistirme
amacini tagir. Jean-Frangois Lyotard (1979) da postmodernizmi, biiyiik ve kapsayici anlatilara
duyulan inangsizlik olarak tanimlar ve bu kavrami, modern toplumda bilginin nasil kullanildig1
ve dolagima girdigi baglaminda ele alir. Lyotard’a gore, modern toplumun artik kapsayici
anlatilara (biiyiik anlatilar) giiven duymamasi, bilginin kiiciik ve yerel Olceklerde
(mikronarratifler) ifade edilmesine yol agcmustir (s. xxiv, 60). Kapsamli sorunlara odaklanan
anlatilardan ziyade, bireylerin daha kiiciik, giinlik meseleler etrafinda toplanmasi,
postmodernizmin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Ornegin, sinemada epik hikayeler yerine
siradan konularin, hatta giindelik diyaloglarin vurgulanmasi, postmodernizmin bir yansimasi
olarak goriilebilir. Bu yaklagim, toplumsal kaygilardan cok bireysel ve siradan anlarin
kutlanmasina odaklanarak postmodernizmi, geleneksel anlatilardan ayirir (Lyotard, 1979, s. xxiii-
XXiv).
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Brooker & Brooker (1997), Hebdige (1986) ve Stam (2000) gibi arastirmacilarin postmodernizmi
“protean” (degisken), “mercurial” (oynak) ve “nomadic” (gocebe) gibi sifatlarla nitelendirerek
ortak bir tanima ulagmanin zorlugunu vurgulamalari, postmodernizmin ¢ok yonlii yapisinin bir
yansimasidir. Bu belirsizlik, postmodernizmin kimlik, tarih, toplumsal cinsiyet ve anlati gibi
farkl1 alanlarda ele alinmasina olanak tanir (Norman, 2011). Bu baglamda, postmodernizm
sanatin tiim dallarinda, geleneksel anlayislardan kurtularak yeni eserlerin yaratilmasina olanak
saglar ve boylece izleyiciye farkli bakis acilart sunarak anlatiya dikkat ¢ceker (Devarajan, 2021, s.
14).

Postmodernist filmler, metinlerarasilik, pastis, parodi; epizodik, kesintili veya konu digina
sapmalar iceren anlati yapisi; melez kimliklerin islenmesi ve sinematik gelenekle ya da geleneksel
ahlakla ilgilenmeme gibi radikal karsitliklar gibi temel 6zelliklerle 6ne ¢ikar. Ancak, postmodern
olarak etiketlenen filmler, bu 6zelliklerden yalnizca birini barindirabilir, bu da biiyiik tematik ve
tislup ¢esitliligine sahip, belirgin bir ideolojiyi paylasmayan bir postmodern eserler kiilliyatinin
ortaya ¢ikmasina neden olur (Norman, 2011, s. 67). Postmodern filmlerin bircogu gecmise ait
tarzlar1 yeniden canlandirma egilimindedir ve Jameson, bu uygulamayi “pastiche” olarak
tanimlar. Ona gore, bu filmler bireysel yeniligi degil, 6lmiis tarzlar taklit etmeyi icerir (Jameson,
1998,s.7).

Bu baglamda, Hutcheon’un (1991) belirttigi gibi, postmodernizm her ne kadar modernizmin reddi
anlamina gelmese de, ¢cagdas anlatilarda referansin dogas1 ve onun gergek ile tarihsel diinyayla
iligkisini problematize etme 6zelligi, metinler aras1 ve kendine-doniik bir yapisallik ile ortaya
cikar. “Posmodernizm’in 6nemli bir 6zelligi modernlesme diisiiniirlerinin ‘biiyiik anlati” veya
‘list-anlati’larina karst ¢ikmasidir” (Giirkan, 2013, s. 138). Hutcheon (1980), izleyiciyi veya
okuyucuyu anlatiin insa siirecine dair bir farkindalia davet eden metanarratif (meta-anlati)
eserleri “metinsel narsisizm” olarak tanimlar. Bu tiir anlatilar, izleyiciyi anlatinin sadece bir temsil
oldugunu, dolayistyla gercekligin dogrudan bir yansimasi olmadigini fark etmeye yonlendirir.

Filmlerde postmodern anlati, geleneksel yapisal unsurlar ve derin anlam katmanlarini geri plana
atarak ylizeyde kalmaya, fragmanlar ve bagimsiz sembollerle cok katmanli bir deneyim sunmaya
odaklanir. Postmodern anlati, izleyicinin anlati icindeki anlam arayisint bosa ¢ikararak, sembolik
derinligi olan bir hikaye yerine parcalanmig, referanslardan kopuk ve ¢ok yonlii bir yiizey sunar
(Begley, 2004, ss. 186-192). Bu tarz anlatilar, klasik anlatinin sundugu biitiinliik ve anlamin
aksine, izleyicinin pargal1 bir yapi icinde baglantilar kurmasinit zorlagtirir. Postmodern anlatida
karakterler ve olay orgiisii, geleneksel bir derinlikten yoksundur; bunun yerine ge¢misten alinan
referanslar veya ikonlar yiizeyde bir araya getirilir, ancak bu birlesimler belirli bir sembolik veya
anlatisal derinlik sunmaz (Begley, 2004, ss. 186-192). Jameson’a gore postmodern filmler,
geleneksel anlatinin sundugu derinligi reddederek, ‘metinsel oyun’ ve ‘cok katmanl ylizeyler’
yoluyla derinliksiz ve ylizeysel unsurlara odaklanir (Jameson, 1998, s. 318). Bu baglamda,
izleyici, yiizeydeki bu ¢esitli ve cogu zaman uyumsuz unsurlar arasinda anlam bulmakta zorlanir
ve klasik anlatiya 6zgii hermenotik cabaya direng gosteren bir yapi ile kargilagir.

Devarajan’a (2021) gore, 1990'larin sonlarindan itibaren etkisini gostermeye baglayan
postmodernizm, 2000'li yillarin baglarinda Iran sinemasinda estetik bir anlayis olarak
belirginlesmis; filmlerde gergekligin kirilganligi, 6znenin merkezsizlesmesi ve ¢ogulculuk gibi
kavramlar &n plana ¢ikmustir. iran sinemasindaki bu postmodern anlatilar, klasik anlat1 yapisina
meydan okuyarak izleyiciye farkli bakis agilar1 sunar ve onlar1 ahlaki yargilarim sorgulamaya
davet eder (s. 12). Bu baglamda, Kiarostami ve Panahi gibi yonetmenlerin toplumsal elestiriyi ve
siyasi muhalefeti merkeze alan ¢alismalari, iran sinemasinin diinya ¢capinda taninmasini saglamis
ve postmodernist bir yaklagimin kapilarii agmaigtir.
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Panahi’nin ilk iki filmi Beyaz Balon (Badkonake Sefid, 1995) ve Ayna (Ayneh, 1996), her ne
kadar Bu Bir Film Degil (This Is Not a Film, 2011) ve Perde (Pard¢, 2013) gibi politik olgularla
acikga ylizlesmese de Iran’daki film yapimi ve dagitimini yonlendiren sinirlart dogrudan

sorgulamaktadir. Ozellikle Ayna, devrim sonrasi iran sinemasinin 6nemli bir 6rnegi olarak sik¢a
anilmaktadir (Saljoughi, 2014).

Ayna (1997) filmi, Panahi’nin Iran Yeni Dalgasi’nin estetik ve tematik 6zelliklerini tagirken,
geleneksel anlati kaliplarin1 kirmasi ve karakterin “gercek” ile “kurgu” arasindaki sinir1 agarak
kendini ifade etmesiyle dikkat ¢eker. Bu film, Iran sinemasinin sansiir ve ifade 6zgiirliigii ile ilgili
sorunlarina dolayli yoldan deginirken, Panahi’nin 6zgiin sinematografik iislubunu da gozler
oniine serer (Konde, 2024). Film, karakterin rol yapmay1 birakip kendi varolugunu ifade etmesiyle
izleyiciyi sagirtir ve gercek ile kurmaca arasindaki cizgiyi bulaniklagtirir.

Bu anlatim tarzi, Ayra filmine hem bireysel varolugu sorgulayan bir boyut kazandirir hem de
izleyiciyi filmin bir pargasi haline getirir. Panahi’nin bu tercihi, Iran sinemasinin geleneksel
yapisina bir meydan okuma olarak goriilmiis ve filmi bir varolugsal uyanigin anlatimi olarak
degerlendirmeye olanak saglamigtir. Bu baglamda, karakterin “oyun”dan ¢ikip kendi gercekligini
ifade etmeye baglamasi, izleyiciye bir farkindalik an1 yagatir. Filmde karakterin kurmaca ile
gercek arasindaki ¢izgiyi asarak kendi varli§ini ifade etmesi, bireyin kendi kimligini bulma ve dig
diinyayla iligkisini yeniden tanimlama c¢abasina dair bir anlati sunar.

Bu durum, Martin Heidegger'in varoluscu felsefesinde Dasein kavramiyla oOrtiisen onemli bir
unsurdur. Heidegger’e gbre Dasein, bireyin kendi varolugunu anlamlandirma siirecini ve diinya
ile kurdugu iligkiler aracilifiyla kendini inga etmesini ifade eder. Tiiliice’nin (2016) agikladi§i
gibi, Dasein kendi “6z”linii, yani otantik varolusunu diinyada var oldukca imar eder ve diger
bireylerle olan iligkileriyle anlam kazanir. Ancak modern toplumda birey, toplumsal araglarin ve
giindelik yasamin karmagasi i¢inde kendilik bilincini kaybetme tehlikesi altindadir. Dasein’in
otantik bir varlik olarak kalabilmesi, bu toplumsal baskilar karsisinda kendi Oziinii
koruyabilmesine baglidir. Bu nedenle Dasein’in, yani bireyin, kendisi olarak kalabilmesi ve
sahiciligini kaybetmemesi sorunu, filmdeki varolugsal uyanis temasiyla ortiismektedir.

Heidegger’in Dasein kavrami, bireyin kendini ve diinyayla iligkisini anlamlandirmasi baglaminda
onemli bir kavramdir. Ayna filmindeki karakterin, toplumsal rollerden siyrilarak kendi varolusunu
ifade etme cabasi, Heidegger’in Dasein diislincesiyle anlamlandirilabilir. Bu acidan bakildiginda
film, sadece bir ¢ocugun bireysel yolculugunu degil, ayn1 zamanda bireyin kendini kesfetme ve
toplumsal normlardan siyrilma ¢abasini da ele alir.

Panahi’nin film prodiiksiyonu, estetik ve dil agisindan ikili bir rol oynar; bu da, kendi film yapimi1
stireclerine dair 6zgiin bir analiz sunmanin yanm sira bir ihbar ve suclama stratejisi olusturur.
Panahi, sinema tiretim siirecini sorunsallastirarak politik bir militanlik sergiler ve bu yaklagim,
ozellikle “Bu Bir Film Degildir” dikkat ceker (Garcia & Piccinin, 2021). Panahi, Abbas
Kiyariistemi’nin asistan1 olarak bagladig1 kariyerinde, ilk uzun metraj filmi Beyaz Balon (1995)
ile yonetmenlige adim atmugtir. Cafer Panahi'nin 1997'deki Ayna filmi, kurgu ile gergeklik
arasindaki ince siirlar belirsizlestirerek sinemada yenilik¢i bir yaklagimi ortaya koyar. Filmin
sahne arkasi ile olay Orgiisiinii ustalikla harmanlayan Panahi, izleyiciye hem karakterin hem de
yonetmenin diinyasina dair ¢ok katmanli bir anlati sunar. Bu stratejiler, Panahi’nin sinemasinda
bireyin kimlik ve varolus sorunlarimi ele almasimin bir yansimasi olarak, derin bir varoluscu
sorgulama alani olugturur.
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Heidegger’in Dasein kavrami da tam olarak bu kimlik ve varolug sorgulamalarinin
merkezinde yer alir. Dasein, yalnizca bir biling hali degil; gecmise, simdiye ve gelecege acik,
stirekli degisen ve kendini yeniden var eden bir varlik olarak ele alimr. Bu yaklagim,
postmodernizmin, kimligi sabit ve kapali bir yap1 olarak degil, zaman icinde siirekli bir olug
siirecinde anlamlandirma fikriyle uyumludur. Oznellik, burada belirlenmis bir kimlikten ziyade,
cok katmanli ve gecici bir deneyim olarak kavranir (Aylesworth, 2015; Heidegger, 1962).
Heidegger’in ‘Gestell’ (cerceveleme) kavramiyla ortaya koydugu bu elestiri, modernitenin insani
sabit bir 6zne olarak cerceveleme girisimine karsi ¢ikarak, postmodernizmin 6zne ve kimlik
kavrayisini zenginlestirir. Bdylece Dasein, modernitenin sundugu mutlak anlamlara meydan
okuyan postmodern bir 6zne anlayigini ortaya koyar (Aylesworth, 2015). Bu aragtirmanin
odaginda yer alan Cafer Panahi’nin Ayna filmi, postmodern anlatinin sinirlarini zorlayan ve
Heidegger’in Dasein kavramiyla uyumlu, varolugsal bir kirilma ami sunar. Niazi, filmin bu sira
dist yapisini ve beklenmedik kirilma anini su sézlerle aktarir:

Beklenmedik bir sapma, filmin yaklasik yarisinda, kaybolmus kii¢iik kiz Mina’nin evine giden
dogru otobiisii bulma c¢abalarina kapilmigken gergeklesir. Gen¢ oyuncu kostiimiinii ¢ikarir,
kameraya dogrudan bakarak artik bu filmde oynamaya devam etmeyecegini ilan eder. Dordiincii
duvar aniden yikilmistir. Sinematografi dramatik bir sekilde degisir ve seyirci sarsintili, el
kamerasiyla cekilmis sahnelerle kargilasir. Film goriintiisti grenli goriiniir, renk dengesi
bozulmustur ve ¢ekimler artik ¢ergeveli ve odaklanmig gibi goriinmez. Bu el kamerasi ¢ekimleri
strasinda, Panahi’nin kendisi ve ekibi Mina’y1 roliine devam etmesi icin ikna etmeye calisirken
goriiniir (ancak o reddeder). Mina hala radyo kontrollii mikrofonunu taktig: icin film ekibi, bu
noktada film yapim siirecini devam ettirmeye ve onun (artik ‘gercek’) evine doniis yolculugunu
cekmeye calisir (Niazi, 2010, ss. 3-4).

Gilles Deleuze’iin Cinema 2: The Time-Image (1986) eserinde tanimladig1 zaman-imge sinemas,
ozellikle postmodern anlatilarda belirginlesen bir 6zelliktir. Deleuze, zamanin bir hareket olarak
degil, dogrudan bir deneyim olarak ele alinmasi gerektigini vurgular. Ayna filminde, karakterin
rol yapmay1 birakip kendi gercek yolculugunu baglatmasi, Deleuze’lin zaman-imge kavramini
acikca yansitir (Deleuze, 1986). Zamanin bu sekilde kirilmasi, seyircinin dogrudan bir varolugsal
deneyime dahil edilmesi seklinde yorumlanabilir (Deleuze, 1986, 2019). Bu baglamda,
Panahi’nin yapiti, geleneksel sinema anlatilarindan siyrilarak izleyiciyi bilingli bir sorgulamaya
davet eder.

Panahi’nin film yapiminda, gergeklik ile kurgu arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi, Deleuze’iin
zaman-imge kavraminin yani sira, izleyiciyi anlatinin inga siirecine dair bir farkindaliga davet
eden postmodern bir yaklasimi da temsil etmektedir. Bu baglamda, bu makalenin amaci, Cafer
Panahi’nin Ayna (1997) filmini Martin Heidegger’in Dasein kavrami ve postmodern anlatinin
ozellikleri 151¢1nda analiz etmektir. Filmde karakterin kurgu ile gerceklik arasindaki sinirlari
agsarak rol yapmay1 reddetmesi, hem Heidegger’in varolussal farkindalik ve kendini anlama
siirecine dair kavramlariyla hem de postmodernizmin geleneksel anlati yapilarina meydan okuyan
yapistyla iligkilendirilmektedir. Bu calisma, filmin bagkarakterinin ani varolugsal uyanigi
aracilifiyla, Dasein’in bireyin kendi gercekligini idrak etme ve toplumsal rollerden siyrilarak 6z
varlik bilincine ulagsma siireciyle nasil Ortiistiigiinii ortaya koymay1 amaclamaktadir. Boylece,
Panahi’nin filmindeki yapisal ve anlatisal yeniliklerin, izleyiciye sunulan varlik bilinci ve
postmodern bir perspektifle nasil biitiinlestigi ele alinacaktir.

2. Yontem

Etike’ye (2018) gore, postmodernist bilim anlayisi, gercekligin sabitlenemez, cogulcu ve goreli
oldugu varsayimiyla, nesnel bir gerceklikten ziyade sdylemsel olarak kurulan bir diinya goriistinii
destekler. Bu anlayig, yapibozum ve postmodern yorum gibi yontemlerle bilgiyi goreceli ve
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bireysel algilara dayali bir sekilde ele alarak, anlamin nesnel olmayip yalnizca goreli olabilecegi
fikrini metodolojik olarak 6ne ¢ikarmaktadir (Etike, 2018, s. 94).

Postmodern elestiri, modernist biiyiik anlatilara ve sabit ideolojik yapilarin dayatmalarina karsi
mesafeli duran bir yaklasimdir. Bu baglamda bu calismada Cafer Panahi’nin Ayna filmi,
postmodern elestiri perspektifinde Dasein temas: etrafinda analiz edilecektir. Bu elestirel
yaklagim, filmin derinlemesine anlamindan ziyade yiizeydeki cok katmanli yapisina, anlamin
degiskenligine ve bireysel anlatilarin 6n plana ¢ikarilmasina odaklanir (Jameson, 1991; Lyotard,
1979). Filmin ana karakterinin, gercek ile kurgu arasindaki sinirlar1 zorlayarak varolugsal bir
arayis icerisine girdigi diisliniilmektedir. Bu baglamda, Heidegger'in Dasein kavrami, karakterin
kimlik ve varolug sorgulamalarini ele alan bir tema olarak belirlenmistir.

Calismada tematik film analizi yontemi kullanilmigtir. Tematik film analizi, bir filmin belirli bir
tema etrafinda insa edilen anlati unsurlarin1 ve yapisal 6zelliklerini ¢oziimlemeye yonelik bir
yaklagimdir. Film elestirisi kapsaminda gergeklestirilen metin okumalarinda bu yontemin iki
temel ozelligi one ¢ikmaktadir: Ilk olarak, temel elestiri yaklagimlarindan birinin iizerine
yogunlagmak; ikinci olarak ise, metinde analiz edilmek iizere belirlenen bir olgu etrafinda tematik
film analizi yapmaktir (Kapici, 2020; Yilmaz ve Candan, 2018). Bu dogrultuda, bu analiz yontemi
ile Ayna filminde Dasein temasiin nasil iglendiginin ve karakterin varolugsal sorgulamalarinin
postmodern bir bakis acisiyla nasil sunuldugunun anlagilmasini hedeflenmektedir.

Caligma, filmin olay orgiisii ve karakterlerinin, Dasein temasiyla iligkisini derinlemesine
inceleyerek, izleyiciye sundufu varolugsal mesajlar1 ¢oziimlemeyi amacglamaktadir. Bu
kapsamda, filmin belirli bir temaya yonlendiren yapisal unsurlart ve karakterin varolugsal
uyanigini ifade eden anlati stratejileri, postmodern elestirel bir bakis acisiyla degerlendirilecektir.

3.  Ayna Filminde Postmodern Anlat1 ve Varolussal Temalarin incelenmesi

3.1. Ayna Filmi: Konusu/Olay Orgiisii

Ayna filmi, kii¢iik bir kiz olan Mina'nin okul ¢ikiginda Tahran’1in karmagsik sehir manzarasi i¢inde
evine gitme c¢abasini konu alir. Film, Tahran’in kaotik giinliik yasamin1 betimleyen, bir trafik
cemberinde 360 derece donen ii¢ bucuk dakikalik uzun bir ¢ekimle baglar; bu cekim, sehrin
dinamiklerini ve giinliik hayatin akigin1 gozler 6niine serer. Mina, kalabalik i¢inde yiirtirken kimi
zaman gdzden kaybolur ve tekrar ortaya ¢ikar; bu, biiylik sehirde bireyin goriinmezlik ve var olma
miicadelesini simgeler niteliktedir.

Mina, dogru otobiisii buldugunu diisiinerek biner. Otobiiste birbirini uzaktan izleyen geng bir
ciftin cekingen bakigmalarina, Iran milli futbol takiminin magini dinleyen erkeklerin coskusuna
ve yagh bir kadinin ailesi tarafindan ihmal edildigini anlatigina gahit olur. Mina’nin bu gozlemleri,
izleyiciyi Tahran’in giindelik hayatina ve sehrin i¢cinde yaganan bireysel zorluklara dair bir
perspektif sunar. Tahran, sadece bir arka plan degil, Panahi’nin sinematik tercihleriyle bir
karakter olarak da varlik gosterir.

Ancak, beklenmedik bir anda Mina durur, kostiimiinii ¢cikarir, kameraya dogrudan bakarak artik
bu filmde oynamak istemedigini sdyler. Bu sahneyle birlikte dordiincii duvar yikilir ve izleyici,
anlatinin gergeklik ile kurgu arasindaki cizgiyi bulaniklagtiran ikinci bir agamasma gecer.
Kamera, el ¢cekimine geger; goriintii kalitesi diiger, renk dengesi bozulur ve ¢erceveleme dagilir.
Panahi ve ekibi, Mina’y1 roliine devam etmesi i¢in ikna etmeye caligsalar da, Mina bunu reddeder
ve kendi yolculuguna cikar.
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Filmin bu ikinci yarisi, Mina’nin kendi bagma yolunu bulmaya calistig1i “gercek” yolculuga
odaklanir. Bu yolculuk, Tahran'in sokaklarinda ona eslik eden film ekibinin kontroliinden
bagimsiz gelisir ve Mina'min 6zgiirliigtinii ve kimligini kesfetme siirecine doniisiir. Otobiiste
karsilasti81 yash kadinin yalnizlik ve goriinmezlik hikayesi, Mina’nin kendi yolculuguyla ortiigir;
her iki karakter de sehirde var olmaya caligirken bir tiir diglanmiglik hissi yagar.

Bu yolculuk boyunca Mina, sehirdeki yabancilarla kargilagir; herkes, giinliik yagsamin akig1 iginde
kendi miicadeleleriyle mesguldiir. Karakterlerin arasindaki bu dolayli temas, izleyiciye biiyiik
sehirde birey olmanin ne anlama geldigine dair bir pencere sunar. Panahi, kiiciik bir cocugun
yolculugu iizerinden Iran toplumunun karmasik yapisina dair bir bakis agisi sunar.

Mina'nin serbestge evine donme ¢abasi, filmde tekrarlanan dairesel yolculuk motifiyle ortiigiir.
Bu yolculuk, bir ¢cocugun biiyiik sehirde yon bulma ve aidiyet arayisini yansitirken, bireyin
sehirdeki yalnizli§ina ve 6zgiirliik arayigina dair ipuglarn verir. Panahi, bu siradan goriinen hikaye
araciligiyla, toplumsal sinirlamalarin ve bireyin kendi yolunu bulma ¢abasinin altimi ¢izerken,
izleyiciyi gercek ile kurgu arasindaki sinirda diisiinmeye davet eder.

3.2. Ayna Filminin Tahran Temsili: Postmodern ve Karmasikhk Iliskisi

Cafer Panahi'nin Ayna filmi, Tahran'in karmagik ve kaotik yapisini gézler 6niine seren etkileyici
bir acilig sahnesiyle baglar. Okul zili ¢aldiginda 6grenciler hizla disar1 ¢ikar ve bir gorevlinin
esliginde yaya gecidinden ge¢meye baglarlar. Kamera, bu 6grencilerin arasindan siiziilerek
Tahran'in giindelik hayatinin karmagik yapisini gozler oniine serer; saticilar, hamallar, yasgh bir
adam ve bebek arabasiyla okula gelen bir anne gibi ayrintilar sehrin dokusunu olusturur. Trafigin
diizensiz akisi ve diikkanlardan ya da ara¢ radyolarmdan duyulan Iran-Kore magi sesleri, bu
kaotik atmosferin tamamlayici unsurlaridir. Bu sirada kamera, yogun bir caddeden ge¢cmeye
caligan yagh bir adami takip eder; bastonuna ragmen ge¢meyi bagaramaz. Ardindan, adami
birakip sirtlarinda kirmizi minderler tasiyan iki genc is¢iye yonelir; onlar, Tahran’in yogun
trafigini hizlica agarlar. Tiim bu ayrintilar, Tahran’in kendiliginden organize olan ve merkezsiz
bir yap1 olarak izleyiciye sunulmasini saglar. Film boyunca bu karmasa devam eder; sehir, kendi
kaotik diizeni icinde izleyiciye aktarilir.

Gorsel 1: Okul Cikisinda Tahran Caddeleri

Bu anlatim tarzinin, postmodernizm ve karmagiklik iizerine yazilariyla bilinen Cilliers’in
diistinceleriyle paralellik gosterdigi soylenebilir. Cilliers’e (1998) gore, “karmagiklik, geleneksel
olarak ‘her geyi ¢cozebilecek tek bir anahtar’ bulmakla degil, siirekli degisen iligkilerin kabuliiyle
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anlagilabilir. Karmagikligin kabulii, bu degisimleri gegici olarak degil, karmagik sistemlerin
kurucu 6zellikleri olarak gérmek anlamina gelir” (s. 113). Ayrica, “postmodern yaklagima gore,
karmasiklik, merkezi bir kontrol olmaksizin kendini organize eden ve temsil teorisini reddeden
bir sistemi kabul etmektir” (Cilliers, 1998, s. 113). “Postmodern durum, birbiriyle rekabet eden
pek c¢ok yerel anlatinin bir arada var olmasidir; bu ¢ogulluk, anlamin dinamik bir siiregte
yaratilmasinm saglar” (Cilliers, 1998, s. 117).

Acilis sahnesinde ve diger sahnelerde de var olan bu ¢ok katmanli yapinin, Ayna filmine anlatim
acisindan farkli, postmodern anlatiya 6zgii gecici ve akigkan anlam katmanlar1 kazandirdigi ifade
edilebilir. Filmde her karakterin ve olayin kendi i¢inde bir anlatis1 ve yonelimi bulunur; bu da
sahnelerin statik degil, siirekli devinen ve dinamik bir yapida oldugunu gosterir. Her bir karakter
ve eylem, merkezi bir kontrol olmaksizin kendi i¢inde anlam kazanirken, izleyiciye ¢oklu anlatilar
arasinda dolagma olanag: sunulur. Boyle sahnelerde merkezi bir otorite veya sabit bir anlam
kaynag1 bulunmaz; bunun yerine, bireylerin bagimsiz hareketleriyle sahnelere dinamik anlamlar
hakimdir. Ayna filminin bu iislubunun, postmodern anlatinin derinlemesine bir anlam yerine
yiizeyde ¢oklu katmanlarin etkilesimiyle gegici ve akigkan anlamlar yaratmasi fikriyle uyumlu
oldugu soylenebilir.

3.3. Mina’nin Kendi Varolusunu Anlamlandirma Yolculugu: Dasein

Ayna filmi, annesi okul ¢ikisi kendisini almaya gelmeyince tek basina eve gitmeye ¢alisan kiiciik
bir kiz ¢cocugu Mina’'nin Oykiisiinii anlatir. Filmde agilis sahnesinin ardindan ana karakterin
Oykiisii izleyiciye sunulur: Kamera, okul ¢ikiginda arkadagina veda eden, kolu al¢ili geng bir
0grenci olan Mina’ya odaklanir. Annesi ortalarda yoktur, bu yiizden Mina eve tek basina gitmeye
karar verir. Saati 6grenmek icin yoldan gecen birine sorar, ancak adamin saati calismamaktadir.
Ardindan, cantasini karistirip kalabalik bir caddeden gecerek bir telefon kuliibesine ulagir. Tek
koluyla ve kisa boyuyla zorlansa da annesini aramaya c¢alisir. Ne yazik ki yanit alamaz ve
arkasindaki sabirsiz bir kadin tarafindan kuliibeden disar1 ¢ikarilir. Mina, okula geri donerek bir
o0gretmenden yardim ister; fakat gretmen de uygun kiyafet giymesi gerektigini sdyleyen yasli bir
adamla ilgilenmektedir. Tiim bu sahneler oldukca siradan ve gercek¢i bir sekilde aktarilir.
Sonunda, yagh adam kiiciik kiz1 motosikletiyle yakindaki bir otobiis duragina birakmay1 kabul
eder.

Gorsel 2. Mina Annesini Beklerken

Mina’nin Oykiisii, Martin Heidegger'in Dasein kavrami; yani bireyin kendi varolusunu
anlamlandirma ve diinya ile kurdugu iligkiler araciligtyla kendini insa etme siireci perspektifinde
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de okunabilir. Heidegger, Dasein kavramini, bireyin “diinya icinde varlik” ve “otekilerle birlikte
varlik” olarak konumlanmas: seklinde agiklar (Tiiliice, 2016, s. 250). Ona gore, modern birey,
toplum icinde kendini kaybetme tehlikesiyle kars1 karsiyadir; ancak yalnizca Dasein bu kayiptan
siyrilarak sahici bir varolusa ulagma potansiyeline sahiptir (Tiiliice, 2016, s. 245). Ayn1 zamanda
Dasein, diinyada kendi varli§in1 6zgiin bir sekilde inga etme arzusunu tasir (Tiiliice, 2016, s. 251).
Yine de Heidegger’e gore Dasein, giindelik yagamin akigi icinde “herkeslesme” egilimi gosterir
ve bu da sahici varolustan uzaklagmasina yol acar (Tiiliice, 2016, s. 252).

Bu baglamda Ayna filminde Mina'nin hikayesi, Heidegger’in Dasein kavraminin 6énemli bir
ornegi olarak goriilebilir. Annesinin yoklugunda tek bagina eve gitmeye ¢alisirken Mina, bireysel
varolusunu anlamlandirma ve cevresiyle iligkilerini yeniden gekillendirme siirecine girer. Modern
diinyada bireylerin sahici varoluglarini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kaldigina dikkat ¢ceken
Heidegger’e gore, Dasein, kendi yolunu bulmak ve 6zgiin varoluguna erismek icin toplumsal
normlardan siyrilmalidir. Mina, bu siirecte yetigkinlerin ilgisizligi karsisinda bagimsiz kararlar
almak zorunda kalir; bu da onun “herkeslesme” egiliminden uzaklagip kendi 6zgiin yolunu
kesfetme firsatini yaratir. Kendi varolugsal yolculugunda kargilagtig1 zorluklar, onu yalnizca eve
degil, ayn1 zamanda kendine ve cevresine dair daha derin bir farkindalia tasir. Bu baglamda,
Mina’nin Gykiisii, bireyin otantik bir varolusa ulagma arayisinin simgesi olarak Dasein
kavramuyla giiclii bir sekilde ortiigiir.

Ayrica Ayna filminde Mina’nin dykiisii, Heidegger’in Dasein kavramiyla giiclii bir paralellik
sergilerken ayn1 zamanda postmodern anlatinin giindelik ve siradan olani kutlama egilimini de
yansitir. Postmodernizm, biiyiik ve kapsamli sorunlardan ziyade bireylerin giinliik deneyimlerine
odaklanarak toplumsal kaygilardan ¢ok bireysel anlarin degerine vurgu yapar. Mina’nin annesinin
yoklugunda evine ulagma cabasi, yiizeyde kiiciik bir olay gibi goriinse de onun varolugsal
yolculugunun bir simgesi haline gelir. Bu yolculuk, epik ya da dramatik degil, giinliilk yagamin
siradan akisi i¢indedir; ancak bu siradanlik, bireyin 6zgiin varolusunu kegfetme siirecine alan agar.
Yetigkinlerin kayitsizlig1 ve toplumsal beklentilerin diginda, Mina’nin kendi yolunu bulma cabasi,
onu hem kendi kimligiyle yiizlesmeye hem de bireysel farkindaligini derinlestirmeye iter. Bu
anlamda, Mina'nin hikayesi, bir yandan Heidegger’in Dasein anlayigina uygun bir varolussal
kesfi anlatirken, diger yandan da postmodernizmin kiiciik ve bireysel anlara odaklanan
yaklagimini temsil eder.

34. Ayna Filminde Postmodern Anlatinin Cok Katmanh Yapis1 ve Mikro Anlatilar

Ayna filminin ilerleyen sahnelerinde, Mina’nin otobiis yolculugunda kargilastigi bireylerin
hikayeleri, Lyotard’in "biiylik anlatilara duyulan inang¢sizlik" ve Jameson’in "yiizeysel, ¢ok
katmanli yapilar" kavramlar1 dogrultusunda okunabilir. Bu sahneler, filmin karakterlerinin
bireysel hikayelerine odaklanarak toplumsal ve bireysel deneyimleri bir araya getirdigi bir anlati
sunar. Mina otobiis duragina ulaginca eve gitmek ve annesine ulagmak icin otobiise binmeye karar
verir. On kapidan binmeye calisirken sofor tarafindan kadinlar tarafina, yani arka kapiya
yonlendirilir. Arka tarafa gectiginde, birbirine karigan sohbetler arasinda kendini bulur. Mina, el
fali bakan bir kadinin yorumlarina ve yagh bir kadinin gelini ve ogluna dair dertlerine kulak verir.
Geng bir kizin arkadasinin diigiinii hakkinda anlattiklart da bu sohbetlerin arasinda yer alir.
Otobiisiin arka kisminda, herkesin kendi hik&yesini paylastigi yogun bir konugsma atmosferi
vardir. Bu sirada Mina, kadinlar tarafinda oturan bir kadinin erkekler tarafindaki kocasina bakip
ona giilimsedigine dikkat eder. Otobiisiin i¢i, akordeonla sarki sdyleyen bir sokak sarkicisinin
girigiyle daha da farkli bir atmosfere biirtiniir. Sarkiciy1 izleyen bir kadin, ona para uzatmak i¢in
Mina’dan yardim ister. Ayna filminin geneline hakim olan bu anlatim tarzi, izleyiciye bu
sahnelerde daha belirgin bir sekilde sunulur. Farkli karakterlerin bireysel hikayeleriyle oriilen bu
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sahneler, postmodern anlatinin gesitlilik ve cok katmanli yapi gibi 6zelliklerini izleyiciye sezdirir
niteliktedir.

Gorsel 3. Mina’nin Otobiis Yolculugu

Jean-Francois Lyotard, postmodernizmi 'biiyiik anlatilara inangsizlik' bigiminde tanimlayarak,
bireylerin giinliik hayatlarinda daha kiigiik 0©lgekli anlatilar etrafinda anlam arayisina
yoneldiklerini ortaya koymustur (Lyotard, 1979). Bu yaklagimda, bireysel hikayeler biiyiik
anlatilarin yerini alarak toplumsal veya evrensel aciklamalardan uzaklagir. Lyotard’in vurguladigi
bu bireysel odak, toplumsal kaygilardan ¢ok kisisel deneyimlerin ve siradan anlarin degerini 6n
plana ¢ikarir. Fredric Jameson da postmodern yapilarin 'cok katmanli yiizeyler' sunarak izleyiciyi
klasik anlatidaki anlam biitiinliigii yerine yiizeyde gezinmeye davet ettigini belirtir (Jameson,
1998). Jameson’un bu agiklamasi, postmodernizmin bireysel hikayeleri ¢cogulcu bir yapida ele
aldigimni vurgular.

Mina’nin otobiis yolculugunda yasadiklari, Lyotard’in mikro anlatilar goriisiinii destekler
niteliktedir. El fali1 bakan kadin, ailesiyle ilgili sorunlardan bahseden yash kadin, arkadaginin
diigiinii hakkinda konugan geng kiz, esine giiliimseyen kadin ve sokak sarkicisi, kendi bagimsiz
hikayelerini sunar. Her karakter, toplumsal bir tema etrafinda birlesmek yerine bireysel bir hikaye
anlatir; boylece, klasik anlatinin merkeziligi yerine, coklu mikro anlatilarin yan yana geldigi bir
yap1 ortaya c¢ikar. Bu sahneler, Lyotard’in biiyiik anlatilara duyulan inangsizlik vurgusuyla
uyumludur ve izleyiciyi her karakterin kendi kiigiik hikayesi i¢cinde anlam bulmaya iter.

Ayrica, Jameson’un yiizeyde kalan anlam katmanlar1 kavrami, bu sahnede kendini hissettirir.
Otobiisteki karakterlerin her biri yiizeyde kalan, derinlikten uzak giindelik hayat kesitleri sergiler.
Bu anlatim bicimi, izleyiciyi klasik anlatiya 6zgii merkezi anlam arayisindan uzaklagtiran bir yap1
olugturur. Mina’nin otobiisteki gézlemleri, siradan bireylerin bagimsiz hikayelerine bir pencere
acarken, izleyiciye postmodern bir deneyim yasatir. Bu yapi, giinliik yasamin kaotik ve parcali
yapisini yansitarak postmodern anlatinin dinamik ve ¢ok sesli dogasini 6n plana cikarir.

3.5. Ayna Filminde Postmodern Anlatinin Gerceklik-Kurgu Sinirlar: ve

Otantik Varolus Arayisi
Ayna filminde, Mina’nin otobiis yolculugunun son duraga varmasiyla birlikte hikaye, gerceklik
ve kurgu arasindaki sinirlarin bulaniklagtigi, anlatinin farkli bir boyut kazandigr 6nemli bir
asamaya ulagir. Son durakta herkes otobiisten inmigken, Mina digar1 bakar ve bulundugu yerin
dogru yer olmadigini anlar. Mina, soforle konusarak gidecegi durag: tarif eder ve ondan yardim
ister. Ancak sof0r, mesaisinin bittigini sdyleyerek bagka bir sofore onu emanet eder. Mina, yeni
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otobiise binmeye calisirken erkekler girisinden bindigi i¢in muavin tarafindan indirilir. Otobiise
tekrar alindiginda yiiziinde beliren sert ifade esliginde kameraya bakar ve 'oynamak istemedigini'
sOyleyerek film ¢ekimini reddeder. Bu noktada kurgu sona erer ve gerceklik baslar: Kamera kaydi
kesilir, el kamerasina gegilir, Mina film kostiimiinii ¢ikarir ve kendi esyalarini ister. Uzerinde ses
cihaz1 kalmig olmasina ragmen Mina, artik filmde yer almak istemedigini yineleyerek evine tek
bagina gitme karari alir. Bu sirada set ekibi, Mina’ya onu eve birakmay teklif eder; ancak Mina,
kendi bagina evine gidebilecegini belirterek bu teklifi reddeder. Yonetmen, ses cihazini ¢ikarmaz
ve uzaktan kayit almaya devam eder; Mina’nin Tahran sokaklarinda evine ulagsma ¢abasini filme
ceker. Boylece, dordiincii duvar yikilir, kurgu ve gergeklik i¢ ice geger.

7 P

Gorsel 4. Mina Son Durakta

Lyotard’a gore postmodernizm, tekil bir gerceklik anlayis1 yerine farkli anlatilarin birlikte var
oldugu bir yap1 6nerir. Bu goriis, postmodernizmin biiyiik anlatilara olan elestirisini, alternatif ve
cogulcu anlatilara duydugu ilgiyi one cikarmaktadir (Lyotard, 1984). Ayrica, Sinha (2015)
postmodern kurgu ile gerceklik arasindaki iligkiyi tartisirken, postmodernizmin gercekligin 'kesin'
bir tamimini reddettigini ve kurgunun gergeklikle oynayarak yeni, coklu gerceklikler sundugunu
belirtir. Bu baglamda, toplumsal kabullerle sinirli olmayan, dinamik ve yapisokiimcii bir
'gerceklik' anlayisiyla postmodern kurgunun, gercekligi degisken ve goreceli bir yap1 olarak ele
aldigin1 vurgular.

Don't look‘at thelcamera, Mina. s
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Gorsel 5. Ayna Filminde 4. Duvar Yikiliyor

Ayna filminde, Mina’'nin artik filmde oynamak istememesi ve sonrasinda yagananlar, anlatinin
farkli bir boyut kazandig1 6nemli bir doniim noktasidir. Bu olay, Lyotard’in postmodernizmde
tekil bir gerceklik yerine birden fazla anlatinin bir arada var olabilecegini One siiren goriisiiyle
uyumludur. Lyotard’a gore postmodernizm, mutlak gerceklik anlayisina meydan okur ve farkli
anlatilarin bir arada varligim1 savunur; filmde kurgusal anlatinin belgesele doniismesi de bu
cogulcu yaklagimi yansitir.

Sinha (2015), postmodern anlatinin goreceli gergeklikler sundugunu belirtir. Bu baglamda,
Mina’nin “oynamak istememesi” ve kendini karakter olmaktan ¢ikarip bireysel bir 6zne olarak
yoluna devam etmesi, postmodernizmin gercekligin kesin bir tanimim reddetmesiyle Ortiigtir.
Sinha’nin bu yaklagimi, Mina’nin hem kurgu icinde bir ¢ocuk karakter hem de kendi yolunu
bulmak isteyen bagimsiz bir birey olarak var olmastyla pekisir. Bu durum, toplumsal kabullerin
diginda, dinamik ve yapisokiimcii bir gergeklik anlayigini gosterir.

Gorsel 6. Mina Evine Ulagmaya Calisirken

Mina’nin kamera karsisindaki roliinden siyrilmasi, kurgunun sona ermesi ve gercekligin
baglamas1 anlamina gelir. Yonetmenin Mina’y1 uzaktan gizlice ¢cekmeye devam etmesiyle, film
izleyiciyi Tahran sokaklarinda kendi yolunu bulmaya ¢aligan Mina ile bas baga birakir. Bu gecis,
kurgu ve gerceklik arasinda gegigsken ve akigkan bir yap1 olusturur. Boylece Ayna, Lyotard’in
cogulcu gergeklik ve Sinha’nin goreceli gerceklik anlayigini yansitarak izleyiciye cok katmanl
bir anlat1 sunar.

Ayrica filmdeki bu kritik an Heidegger, Dasein kavrami cercevesinden de okunabilir.
Onwuatuegwu’ya (2022) gore, Heidegger, Dasein kavramiyla insan varolusunu otantik (6zgiin)
ve otantik olmayan olmak tizere iki farkli varolug bigcimi olarak ele alir. Dasein, Heidegger’in
insanin diinyadaki varligim ifade etmek icin kullandigi terimdir ve bu varolug iki bigimde
gerceklesebilir. Otantik varolus, bireyin kendine dair tam bir biling gelistirmesiyle olusur ve bu
biling, onu kendini gerceklestirmeye ve tatmine gotiiriir. Ancak otantik olmayan varolus, bireyi
“onlar”in etkisi altinda tutarak, onun en kendine 6zgli varolug potansiyelini “onlar’in iginde
sikismig birakir (Onwuatuegwu, 2022).

Heidegger’in Dasein kavrami ¢ercevesinde, Mina’nin filmde “oynamak istememesi” ve kendini
kurgu diinyasindan ayirarak kendi yolunu bulmaya karar vermesi, otantik bir varolug arayis
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olarak okunabilir. Bu tercih, Mina'nin “onlar” 1 (toplumsal dayatmalarin) etkisinden siyrilip
kendi 6zgiin varolugunu inga etme ¢abasini ve kendisi olarak var olma arzusunu yansitir. Kurgusal
bir karakter olarak kalmay1 reddedip kendi yolunu se¢mesi, Mina’ nin bagkalarinin ¢izdigi bir rolii
oynamaktan vazgecerek otantik varolusa adim attigin1 gosterir.

Ayrica, Heidegger’in Dasein kavrami ile postmodernizmin otantiklik anlayisinin birbiriyle iligkili
oldugu soylenebilir. Mazan’a (2023) goére, postmodern toplumda bireyler, yiizeysel ve yapay
olani reddederek daha derin ve anlamli deneyimlere ulasmay1 amaclayan bir otantiklik arayist
icindedir. Mina’nin kendi yoluna gitme arzusu da bu postmodern otantiklik arayisini yansitir.
Kendi yolunu bulma ¢abasi, ona filmdeki roliinden daha derin ve kendine 6zgii bir anlam saglar;
bdylece Mina, yiizeysel ve kurgusal bir varolugtan uzaklagip kendi otantik deneyimini yagamay1
seger.

Sonuc ve Oneriler

Iran sinemasi, postmodernizmin estetik unsurlarini biinyesine alarak kendine 6zgii bir anlati
gelistirmistir. Gergekligin kirillganligi, 6znenin merkezsizlestirilmesi, yazarmm Olimi gibi
postmodern ozellikler, Iran sinemasindaki bazi filmlerde klasik anlati kaliplarina meydan
okuyarak izleyiciye elestirel bir bakis sunmaktadir (Agababaee & Ghanbari, 2016). Ayrica,
Sozen’e (2012) gore yeni Iran sinemasi, hayatin siradan kesitlerini yalin bir gerceklik iizerinden
isleyerek varolugsal temalar: kendi 0zgiin sinematografik diliyle anlatmaktadir. Bu sinema,
bireyin hayatindaki derin catigmalari ve insanmn kendi varlifini anlamlandirma c¢abasini 6ne
cikarirken, izleyicide diistindiirticii sorular uyandirmay1 hedeflemektedir.

Ayna filmi, Iran sinemasinda 6zgiin bir yere sahip olan yonetmen Cafer Panahi’nin, postmodern
anlat1 6zelliklerini kullanarak bireyin varolugsal sorgulamalarini1 ekrana tagidigi ¢arpici bir 6rnek
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Film, Mina'nin sehri dolasarak kendini bulma yolculuguna odaklanarak
bireyin varolugunu anlama ¢abasini anlatir; bu siirecte, geleneksel anlati kaliplarini kirarak kurgu
ve gerceklik smirlarmi bulaniklagtirir. Mina karakterinin Tahran’in karmasik ve kaotik
caddelerinde yaptig1 yolculugu konu edinen Ayna filmi, postmodern anlatinin ¢oklu gergeklik,
cogulcu bakis acis1 ve mikro anlatilar gibi temel unsurlarini yansitarak, izleyiciyi bireysel
ozgilinliik ve anlam arayis: iizerine derin bir sorgulamaya yonlendirir. Bu baglamda film, biiyiik
anlatilara duyulan inangsizlik, gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi, cok
katmanli yiizeysel yapilar, merkezsizlesme ve otantik olmayan varolusun reddi ile giindelik
yasamin bireysel ve siradan anlarina odaklanma gibi postmodern anlatinin ana 6zelliklerini tasir.

Filmin ikinci yarisinda Mina’nin rol yapmayi reddetmesi, bir yandan Heidegger’in Dasein
kavrami baglaminda otantik bir varolug arayisini temsil ederken, diger yandan izleyiciyi kurgu
ile gerceklik arasindaki sinirlarin otesine gegmeye davet eder. Mina, film ekibinin dayattig1 rolii
birakip kendi yolculugunu secerken, toplumsal kabullerin ve dis etkenlerin bireyin varolugsal
kimligini nasil sekillendirdigine dair giiclii bir elestiri sunar. Mina’nin sahici bir birey olarak
yoluna devam etme arzusu, onun sadece bir karakter olmaktan cikip kendi 6zgiin deneyimini
yasamasina olanak tanir.

Bu baglamda, Ayna filmi yalnizca bir ¢ocugun bireysel yolculugunu degil, ayn1 zamanda bireyin
otantik varolugsunu kesfetme siirecini anlatir. Filmin sundugu ¢cok katmanli anlati, hem Lyotard’in
biiyiik anlatilara olan giivensizligini hem de Heidegger’in bireyin 6z varolusunu arayis: fikrini
gorsellestirir. Panahi’nin bu sinematografik yaklagimi, Iran toplumunun karmagik yapismi ve
bireyin bu yapi i¢indeki yerini yeniden degerlendirmeye olanak saglar.
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Sonug olarak bu ¢alismanin ele aldigi Ayna filmi, Iran sinemasinda postmodern anlatinin ve
varolugsal sorgulamanin bagarili bir 6rnegi olarak izleyiciye, kendine 6zgii sinematografik dili ve
tematik derinligiyle, siradan bir cocugun hikayesi lizerinden genis bir arayisin kapilarini agar. Bu
film, klasik anlatinin sundugu tekil gerceklik yerine, bireyin ¢ok katmanl bir diinya i¢inde kendi
Ozgiin yolunu bulma cabasini izleyiciye sunarak, postmodernizm ve varoluggulugun kesigsim
noktasinda giiclii bir anlati sunmaktadir.

Bu ¢alisma, Panahi’nin Ayna filmi iizerinden, Iran sinemasindaki varolussal izleklerin ve
postmodern etkinin sinematografik anlatidaki yerini anlamak i¢in giiclii bir 6rnek sunmaktadir.
Ancak bu calisma yalmzca Ayna filmi iizerine odaklanmis olup, Iran sinemast ile ilgili genis bir
anlayis olusturma iddiasinda degildir. Gelecekte bu konularda yapilacak arastirmalar igin, Iran
sinemasindaki varolugsal izleklerin ve postmodernizmin sinematografik anlatidaki roliinti daha
genis bir baglamda ele almak, acilimli ve biitiinciil bir kavrayis saglayabilir.
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