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Arastirma Makalesi Research Article

Turklerde Geyik Miti ve Geyikler Lanetler
Oyununda Geyik Motifinin izleklerinin
Belirlenmesi

The Myth of the Deer in Turks and Determination of the

Stalks of the Deer Motif in the Game of Geyikler Curses
6z

insanhigin baslangicinda ortaya cikan ve ilk sézlii folklor formlarindan biri olan mit, her toplulukta
farklilik gosterse de temelde ayni amaca hizmet eder ve zamanla toplumlarin inang sistemlerini ve
inanca dayali kiltiirel kodlarini bigimlendirir. insan, bunlari anlamlandirmanin ve {istesinden
gelmenin arayisi igindeyken yine dogadan ilham alarak farkli ifade bigimleri edinmeye baslamistir. Bu
ifade bicimleriyle; ait oldugu dogayla, birlikte yasadigi hayvanlarla ve etrafindaki diger insanlarla
iletisim kurmanin yollarini bulmustur. Tirkler ‘in de konargdger yasam tarzlarindan dolayi surekli
karsilastigi yabanil hayvanlarla inang diizeyinde animist bir iliski bigimi insa ettigi gorilmektedir. Tlrk
toplumu ayni dogayi paylastigi hayvanlara ayri bir kutsiyet yiklemis ve bunu kendi varliginin/ttrtnin
temeli olarak diistindigi bir inang sistemi haline getirmistir. Orta Asya ve Anadolu Tirk kiltirinde
geyik kultd uzun dénemler 6nemini kaybetmemis ve birgok efsane ve masala konu olmustur. Diger
sanat dallar gibi tiyatro sanati da mitolojik hikayeleri anlatim araci olarak kullanmistir. Calismaya
konu olan “Geyikler Lanetler” oyunu da Tirk mitolojisinden bir¢gok unsuru barindirmaktadir. Bunlarin
icinde oyuna da adini veren geyik sembolii bu galismanin ana ekseninde yer almaktadir. Calismada,
Tiirk mitolojisinde 6nemli yere sahip olan geyik semboliiniin, yazarin, “Geyikler Lanetler” oyununda
kullandigi argiimanlarla o6rtisen ya da ayrisan yonleri tespit edilip, anlam katmanlarinin
karsilastirilarak ¢oziimlenmesi amaglanmistir. Arastirmada, Tirk mitolojisinde yer alan inangsal
degerler, simgeler, kiltirel yapilar ve toplumsal yasayis bigimleri ile ilgili nitelikli bulgular taranarak
elde edilen verilerin aktarildigi nitel arastirma yontemi kullaniimistir. Geyigin, sembol olarak ortak
bilingaltinda ne anlama geldigi ve oyundaki yansimalari incelenmistir. Oyunda yer alan efsanevi ve
mitolojik sembollerin isaret ettikleri anlamsal izleklerin, degistiriimeden daha da zenginlestirerek
kullanildigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Mitolojisi, Geyik, Sembol, Geyikler Lanetler
ABSTRACT

Myth, which emerged at the beginning of humanity and is one of the first forms of oral folklore, serves
basically the same purpose, although it differs in every community, and over time it shapes the belief
systems and cultural codes of societies based on belief. In the quest to make sense of and overcome
these, humans have begun to acquire different forms of expression, again inspired by nature. With
these forms of expression; he has found ways to communicate with the nature he belongs to, the
animals he lives with and other people around him. It is seen that Turks have also built an animist
relationship with wild animals, which they constantly encounter due to their nomadic lifestyle, at the
level of belief. Turkish society attributed a special sanctity to the animals with which it shared the same
nature and turned this into a belief system that it considered as the basis of its own existence/species.
In Central Asian and Anatolian Turkish culture, the cult of the deer has not lost its importance for long
periods and has been the subject of many legends and tales. Like other branches of art, the art of
theater has also used mythological stories as a means of expression. The play “Geyikler Curses”, which
is the subject of the study, contains many elements from Turkish mythology. Among these, the deer
symbol, which also gives the play its name, is the main axis of this study. The study aims to analyze the
deer symbol, which has an important place in Turkish mythology, by identifying the overlapping or
diverging aspects of the author's arguments used in the play “Geyikler Curses” and comparing the
layers of meaning. In the research, qualitative research method was used in which the data obtained
by scanning the qualified findings related to belief values, symbols, cultural structures and social life
styles in Turkish mythology were transferred. The meaning of the deer as a symbol in the collective
subconscious and its reflections in the play were analyzed. It has been determined that the semantic
patterns indicated by the legendary and mythological symbols in the play are used without changing
them and enriching them even more.
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Giris

insanin kainattaki yerini biling diizeyinde anlamlandirmasini
saglayan mitlerin, insanin varolusuna dair sdylemleri, o mitin
yaratildigi toplumun ortak kiltiriinden ayri
degerlendirilemez. Uygarliklara ait ge¢misi kapsayan bilgiler;
mitler, destanlar, masallar ve oykdiler araciligiyla kodlanarak
korunup kusaklar boyu aktarilmistir (Dindar, 2001). Mitsel
kokenli gelenek hemen her toplumda ilk din, ilk anlati, ilk
sozli/yazili metin olarak karsimiza c¢ikar (Akgul, 2014).
insanligin baslangicindan giiniimiize toplumlara yén veren
mit, masallara, efsanelere, siirlere, edebi metinlere, sanata
esin kaynagl olmustur. Bu efsanelerde, masallarda zaman
dilimi hi¢ sona ermeyecekmis gibi devamlilik gésteren simdiki
zamani yansitir. Olaylar, cok eski zamanlara ait olsa bile
anlatilan konuyu giiniimiize baglayan genis bir zaman dilimi
vardir. Gelisim sirecini heniiz tamamlamamis olan insan, her
gecen glin yeni bir olusumun icinde yasamini siirdiirmekte,
bu hiz onu ve gevresiyle olan iletisimini sekillendirmektedir.
Bilingaltiyla sireklilik gosteren, daha ¢ok mit kokenli,
atalarindan aldigl edimsel davranislarinin yani sira teknoloji
¢aginin getirdigi yeni kazanimlari, algisina ve dislince
yapisina yansimaktadir. Hele ki popllist soylemlerin arttigi,
kamu yararinin sermayenin faydaciligi karsisinda yok oldugu,
kiresel felaketlerin yasandigi, teknolojinin ve tiketimin
hayatimiza hiz kattigi boylesi bir cagda, insanin en givenli
siginagl olan koklerine inebilmek, 6zlemini duyumsadigi
dissel alemin huzurunu yeniden hatirlamak icin, mitik
hafizasini tazelemek modern insanin temel ihtiyaci haline
gelmistir. Postmodernist toplumlar, yasamla yeni bir
yakinlasma, yeni bir uzlasma arayisinin icinde devinmektedir
(Ozhanci, 2016). Kéklerimizi saldigimiz oradan beslendigimiz
toplumsal bellegimizde yer alan geleneksel &gelerimizi
yeniden giin ylzine ¢ikarmak, onlari yeniden kesfetmemize
ve yasam tempomuzu yavaslatmamiza, nefes almamiza
olanak sunmaktadir. Calismada yer alan mitsel unsurlari
eserlerinde yogun bir sekilde kullanan Murathan Mungan,
¢agdas insana, unuttugu simgeleri, deneyimleri, anilari
yeniden hatirlatir.

Murathan Mungan 6yk, roman, tiyatro oyunu, siir, senaryo,
sarki s6zii, makale, deneme gibi bircok farkl tir ve bigimi
kaleme alan bir vyazardir. Geleneksel ve c¢agdasi
harmanlayarak eski ile yeninin birlikteligini sunar
okuyucusuna (Sakalli, 2015). 1955’te istanbul’da diinyaya
gelen Mungan’in, ¢ocukluk ve ilk genclik yillari, yazarin
hayatinda 6nemli bir yere sahip olan, farkli inanis ve
kiltlrlerle orili toplumsal vyapinin ve devam eden
geleneksel motiflerin diinyasini zenginlestirdigi yerel renkleri
barindiran, kendi degisiyle “tarihin elle tutulurlugu” nu
kanitlayan Mardin’de gecer (Dindar, 2001). 1980’'de
Mungan’in “Mezopotamya Uglemesi” olarak adlandirdigi ve
U¢ oyundan olusan lg¢lemesinin ilk parcasi olan Mahmud ile
Yezida, ayni zamanda yazarin basilan ilk kitabidir. Uglemenin

ikinci parcasi olan Taziye 1983’de ve li¢lemenin son pargasi
olan Geyikler Lanetler in 1992’de tamamlanmasiyla Metis
Yayinlari bu oyunlari, g ayri kitap olarak yayimlar (Sayim,
2018). Modern bir masal anlaticisi olan Mungan, insanligin
gizlerini kavratacak iyi bir hazine olan eski masallari,
efsaneleri, mitleri derin dehlizlerden gikararak bugline tasir
ve okurunu yeni diinyalara atar (Dlindar, 2001).

Calismada incelenen Geyikler Lanetler oyununda da yazarin
bircok geleneksel degeri, toreyi ve efsanevi unsurlari bir
arada kullandigi dikkat ¢cekmektedir. Oyunun ana izlegini
olusturan geyik, bircok toplumda oldugu gibi Tiirkler de 6zel
bir kutsiyete sahiptir. Yaratihs mitlerinde, avlanma, yol
gosterme, glic semboll olma gibi konularda geyiklerin farkh
bir yeri vardir. Ozellikle geyik, aski, kurbani, ana olmayi ve
laneti temsil eder. Calisma iki bolimden olusmaktadir; ilk
bolimde Tuk mitolojisi ve geyik semboli tizerinde durulmus,
ikinci boliminde Geyikler Lanetler oyununun dramaturgi
calismasi yapilarak, oyuna da adini veren geyik sembolinin
oyun igindeki izlekleri takip edilmis, yazarin mite yaklasimi,
bakis acisi ve oyundaki anlam katmanlari incelenmistir.

Arastirmanin Amaci ve Ozgiin Degeri

Geyikler Lanetler oyununda Tirk kiltlriine ait soylence ve
masallari, halk hikayelerini, efsaneleri gormek mimkin. Bu
malzemeler oyunda ginimuizin anlayisiyla yeniden ele
alinarak bellegimizden silinenler giin 1s1gina cikarilmistir.
Yazar eski olani yeniden yazmanin riskini alarak, kadim
efsanelere, mitlere ve masallara yeni hayatlar bahsetmistir.
Dogu kdiltlriinin anlamini derinden kavramis biri olarak
yazarin, metinle arasina mesafe koydugunu, gelenekle
hesaplasarak, ondan esinlenirken onu asmayi, kaliplari
kirarak yeni yapilanmalara olanak verdigini gérmekteyiz.
Arastirmada asil hedeflenen, Tirk kaltirindeki geyik
semboliiniin oyunda kullanilirken mitlerdeki insan kavrayisini
asan kodlarinin belirlenmesi olmustur. Arastirmada 6ncelikle
sembollerin belirlenmesi ve bu sembollerin oyun igindeki
izleklerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Turk kiltirid ve
mitleri hakkinda yapilan incelemeler, oyun metni lzerinde
anlatim olanaklari bakimindan ele alindigi icin ¢alisma bu
yoniyle 6zgun degere sahiptir.

Turk Mitolojisinde Geyigin Mahiyeti

insanligin, caglar boyunca yasaminin odagi olmus, evrensel
bir yaklasim olan mitler, hayatin her alaninda kendini
gostermektedir. Mitlerin bilinyesindeki alt anlamlarin ve
simgelerin, varolusunu gerceklestiren insanin zihinsel
gelisimine ve toplumsal kiltlriinin olusumuna sagladig
katki yadsinamaz. Bu nedendir ki mitler, her toplumsal
kiltirin dinyayr anla(mlandir)ma c¢abasinin énemli bir
parcasidir. Dolayisiyla toplumlarin  kolektif hayatindaki
donisim ve degisimleri mitler araciligiyla analiz etmek gayet
olasidir. Mitler, semboller/simgeler araciligiyla, benzer ya da
zit unsurlar arasinda, karsilastirma yapma, iliskilendirme ve
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siniflandirma yapma gibi yontemler barindirirlar. Mitler
tarihoncesinin soylemsel gercekligini yasamsal pratiklerin
icine yerlestirip simgesel/sembolik anlatilarla somutlastirir
(Coban 2005, s. 62). Bu semboller dogada insana eslik eden
bitki ve hayvanlari da igerir. Avcl toplayici toplumlarin
mitlerinde karsimiza ¢ikan en belirgin semboller bitkiler ve
hayvanlardir.  Campbell, avci-toplayici  toplumlardaki
mitlerin; insan-hayvan arasindaki iliskiye bagh olarak
gelistigini belirtir (Campbell & Moyers 2007). Yabanil insan
ilkel donemlerde dogadaki hayvanlarla ¢ok sik karsilastigi icin
hayvanlarla aralarinda  buglniin  dlslince yapisiyla
kavrayamayacagimiz bir iligki ve iletisim sistemi gelistirmistir.
Zoomorfik donemden gelen inanglarin devami olarak hemen
her toplumda kutsal sayilan hayvanlar, o toplumun totemleri
olmus, koruyucu unsur olarak yliceltilmis, hatta tapinilmistir.
Yasadigi evreni tani(mla)maya c¢alisan yabanil insan,
kendisinde olmayan Ustiin gliclere sahip olan hayvanlarla
ilgili zihninde farkh inanglar olusturmustur. Hayvanlardaki,
keskin goris yetisi, yon bulma yetenegi, kas gtici, gliclii koku
alma duyusu gibi ilkel insanda olmayan ozellikler, bu
hayvanlari insan zihninde kutsamis ve vylceltmistir
(Karadavut & Yesildal 2007). Tirkler de uzun ddénemler
gocebe olarak strdirdikleri yasamlarinda hayvanlarla
inangsal temele dayal bir iliski kurmustur (Mirzaoglu-Sivaci,
2005).

Oncelikle Tiirk mitolojisinde hayvanlara atfedilen 6zelliklere
kisaca degindikten sonra gcalismanin odagini olusturan geyik
miti ile ilgili inancin detaylari aktarilacaktir. Hayvanlar,
bilinen tim toplumlarin zihninde insan olmayan, korku veren
ya da yuceltilen olagelmis, yani sira, cok yakin, ¢ok bildik ve
zaman zaman da gliven duyulan bir canli olmustur (Roux,
2005). Bircok uygarhkta, cok sayida hayvan kutsal kabul
edilmis ve korunmustur. Tamamina bu ¢alismada yer vermek
olanaksiz oldugundan sadece bu hayvanlarin hangileri
olduguna kisaca deginilmistir. Ornegin bunlar arasinda en
yaygin olanlari, at, kdpek, kartal, kurt, kegi, arslan, yilan ve
geyiktir. Tirkler de, bazen kendisine yoldaslik eden atla,
bazen sirilerine saldiran kurtla, bazen de avladig geyikle
ilgili kurallara dayali inangsal dogmalar gelistirmistir. Her
Tirk boyunun kendine ait bir ongunu (totem) oldugu ve bu
ongunun da genelde soyunun atasi olduguna inanilan sahin,
kurt, boga, kaplan, geyik, dag kegisi, kog, dogan, at, kartal gibi
hayvanlarin sekline birindigiine inanilmistir (Kurt, 2020).
Uygurlarin ve Goktirklerin kurttan tdredigini anlatan
efsaneler, Tirk mitolojisindeki tiireyis efsanelerinin arasinda
onemli yere sahiptir. Tlreyisle ilgili olarak Turk mitolojisinde
kurt haricinde geyik de karsimiza ¢ikmaktadir (Karadavut,
2010; Yesildal, 2007). Kirgizlarin atalarinin, disi bir geyik olan
Boynuzlu Maral Ana olduguna inanilir. Hem atalik/analik
atfedilip kutsal sayilan hem de yeri geldiginde avlanilan geyik,
Turkler icin kutsal olmanin yani sira hayatin da kaynagi kabul
edilmistir. Tureyis efsanelerinde varligin temeli olan geyik,

Art Vision, 31(54), 82-90/doi: 10.32547/artvision.1583847

ayni zamanda avlandiginda etinden, derisinden hatta
boynuzlarindan yararlanilan hayatin stirdlriilmesini saglayan
yabani bir besin kaynagidir da (Yesildal, 2015).

Geyikler, tarih boyunca insanlar tarafindan etleri, boynuzlari
ve postlart igin avlanilmis, olduk¢a kiymetli av
hayvanlarindandir. Dogal olarak geyik avi esnasinda yasanan
olaylar zamanla efsanelesmis, mitlesmis ve kutsallagsmistir.
Geyikler ¢ogu insan toplumlarinda kiltiirel motifler ve kutsal
degerler olarak kabul edilmistir, bu durum Turkler ‘de de
aynidir (Beskardes vd., 2014). Bati toplumlarinda da geyik
semboliine Dogu kiiltiriine benzer anlamlar yiklenmistir.
Ornegin; Keryneia Geyigi olarak bilinen biiyiik geyigin, Yunan
mitolojisinde avcilik tanrigasi Artemis’in kutsal hayvani
oldugu bilinmektedir. Roma mitolojisinde ise Diana, avciligin
bakire tanrigasi olarak bilinir ve semboli bir geyiktir. Hint
mitolojisinde yer alan Veda inancinda geyik rizgar tanrisi
olarak temsil edilir. Geyik miti Amerika’daki Kizilderililerin de
fazlasiyla 6nem atfettigi bir yere sahiptir (Ayan, 2021).
Amerikan yerlilerine gore geyik, tanrilar yolunun rehberidir.
Eskimolar ‘da bitlin hayvanlarin koruyucusu olarak kabul
edilen Pinga adindaki rengeyigi tanrica olarak kabul edilir.
Kelt efsanelerinde ise beyaz geyik sembolii ¢ok kullanilir.
irlanda ve Galya'da geyiklerin élen insanlarin ruhlarini bir
sonraki hayatlarina aktardigina inanilir (Armutak, 2002). Noel
Baba’nin kizagini ceken ren geyiklerinin de bati kiiltirinde
yer alan inanglardan kaynaklandigi disinilmektedir (Ayan
2021, s. 302).

Geyigin, Tirk toplumlarinda hem kutsal olduguna hem de
insanlara yardimci oldugu icin koétiulik yapana ugursuzluk
getirdigine de inanilir (Dalkesen, 2015). Orhun Kitabeleri ve
Divan-U Lugati't Turk gibi eserlerde de geyik motifine
rastlanir. Turk mitolojisinde geyik, bircok farkli unsurda
karsimiza cikar; av hayvani, yol gosterici, tireyis unsuru, sekil
degistirme unsuru, hiikmedilen hayvan, inanma unsuru,
benzetme unsuru ve bazen de kétilugin/lanetin semboli
olarak gérmekteyiz (Beskardes vd., 2014). Tiirk mitolojisinde
islamiyet ®ncesi ve sonrasi énemini kaybetmeyen geyik
simgesi, hayatin birgok alaninda yasam pratiklerini
sekillendiren deger olarak yerini korumustur. Turkler,
islamiyet &ncesi dénemlerde konargdcer bir kiiltiire sahip
oldugundan genel olarak avcilik ve hayvancilikla gecimlerini
saglamislardir (Beydilli, 2003). Bu nedenle avladiklari,
besledikleri ve binek olarak kullandiklari hayvanlar arasinda
olan geyik, sigir, kegi ve at gibi hayvanlar Tlrk mitolojisinde
ve kiltarinde 6nemli bir yere sahiptir (Sayin-Alsan & Akin,
2020; Yesildal, 2015). Geyik semboliiniin Tlrk kaltirinde
karsimiza c¢ikan anlamsal o6zelliklerinden s6z ederek
calismanin ilerleyen boliminde ele alinacak olan oyun
analizindeki yansimalarini belirlemek daha dogru olacaktir.

ilk olarak geyik semboliiniin av hayvani ve kurban olarak
yansimasl ele alinacaktir. Turk kiltiriinde yer alan av
gelenegi, hem hayati slirdlirmek icin besin saglamayi hem de
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iktidar sahibi olan kisinin gliciinl sergilemesini temsil eder.
Ergenlik cagina gelmis geng erkeklerin erliklerini ispat etmek
icin 6zellikle geyik avina giktiklari bilinir. Cikilan geyik avinda,
avciyla avi arasinda yasanan mistik olaylar bazen sans
getirirken, bazen de ugursuzluga, lanete sebep olabilir
(Sezer, 2007; Yesildal, 2015). Mitolojik inanisa gore evcil
hayvanlarin insan topluluguna ait oldugu, vahsi hayvanlarin
ise tanrilar topluluguna ait oldugu, geyigin de vahsi bir
hayvan oldugu icin Turk kiiltiriinde avlanmasinin ve kurban
edilmesinin genellikle ugursuzluk getirecegi dustnalar
(Karadavut, Yesildal, 2007). Bu inanistan yola cikarak, geyik
avlayan iflah olmaz, geyik etinin gotirialdiga ev perisan olur,
avlanan geyigin ahi yalniz avciyr sikintiya sokmaz, laneti
avcinin ondan sonra gelecek olan soyuna dahi ulasir (Ayan
2021, s. 308; Beskardes vd., 2014, s. 20). Anadolu’da geyik
avinin ugursuzluk getirdigini anlatan farkh destanlar yer alir.
Bunlardan biri olan Begil Oglu Emre'nin destaninda; Begil,
morali bozukken ¢iktig1 av esnasinda bir geyigin pesine diser
ve onu takip ederken atindan diiserek sakatlanir. Battal Gazi
destaninda, Battal Gazi'nin babasi Hiseyin Gazi'nin avlamak
icin pesine dustigl geyik ylzinden diismanlarina
yakalanarak oldirilmesi anlatisiyla yine geyik avinin
ugursuzluk getirdigine dair bir inanmis aktarilir. Karagay
efsanelerinde yer alan Avci Bineger manzumesinde ise
acimasiz ve zalim bir geyik avcisi olan Bineger'in, geyik
tanrisinin kizi olan disi geyigi avlamak istemesi Uzere disi
geyik tarafindan lanetlendigi icin feci bir o6luimle
cezalandirildigi anlatilir. ibradi' da yer alan av hikayelerinde
de geyik avi ugursuz kabul edilir. Buradaki bir efsanede bir
avcl, disi geyiklerin siitiinl sagan peri kizlarina rastlar ve ates
eder, vurdugu geyigin sahibi olan peri kizi ona lanet edince,
avcinin bir eli kurur. Tahtacilar boyunda geyik kutsal kabul
edildiginden avlamanin ginah olduguna ve avlayan kisinin
blylik felaketlere ugrayacagina inanilir. Ayrica Tahtacilar
diger Tiirk boylarinda kabul edilen inanglarin yani sira geyigin
bir tir melek oldugunu da distndrler (Yesildal, 2015).

Tirk kiltiriinde yol gosterici olarak da 6nem kazanan
geyikler, maddi anlamda ormanda yolunu kaybedenlere,
sevdigini arayanlara, manevi arayista ise islamiyet’e
gidenlere yol gostermektedir (Kuglk, 2013; Ayan, 2021).
Bizansli tarihgilerin aktardigi Hun efsanesine gore; Hunlar’'in
Kirim’1 isgalinde Hun ordusuna disi bir geyik yol gbstermistir.
Geyiklerin ordulara rehberlik ettigi inanisi, cogu savascl
toplumlarda oldugu gibi Mogol ve Tirk toplumlarinda da yer
alir (Sayin-Alsan & Akin 2020). Yine yol gostericilikte geyik,
kaybolan ya da arayan insana genellikle sevgiliye giden ya da
bir mekana giden yolu gosterir. Ayrica geyigin, Macarlara ait
tireyis efsanesinde tiremeye yardimci olmak icin vyol
gostericilik yaptigi bilinmektedir. Dede Korkut hikdyesinde de
Bamsi Beyrek, Banu Cicek'in otagini yine bir geyigin pesine
duserek bulur. Altaylarin bir destani olan K6zliyke destaninda
da ava giden iki dost Karati Kagan ve Ak Kagan, onlara
eslerinin hamile oldugunu haber veren geyigi 6ldirmezler ve

bu sekliyle geyik, evlerinden uzak olan yigitlere bir bakima yol
gostericilik yapmistir (Dilek, 2002). Baska bir 6rnekte de Oguz
Kagan Destani’'ndaki Oguz Han’a rehberlik eden ve vyol
gosteren Gok Kurt ile Hun Tirklerine yeni bir yurt bulmada
kilavuzluk eden geyik ayni unsura sahiptir (Klglik, 2013).
Tirklerin islamiyet’i sectikten sonra da benzer anlatilara
rastlanir. Hz. Muhammed’in torunu olan Muhammed Hanefi
avlanirken bir geyigin pesine diserek bir magaraya gider.
Magaranin icinde ilerleyen geyigi takip ederken baglk
bahcelik yemyesil bir yere ulastigl ve orada esi Mine Hatunu
buldugu séylenir (Ogel, 1991).

Tirk mitolojisinde geyiklere atfedilen diger bir unsur da
kilik/sekil/don degistirerek geyik seklinde ya da geyigin insan
seklinde gérinmesidir. Geyik, Saman toérenlerinde Samanin
suretine biriindigi hayvan-atadir (Ogel, 1991; Coruhlu,
2000; Roux, 2005). Bu ozellik Anadolu’daki ermis-evliya
menkibelerinde de yer almaktadir (Kii¢clik, 2013). Anadolu
evliyalari arasinda yer alan Kaygusuz Abdal ormanda pesine
duserek, yaraladigi bir geyigin eski bir kulibeye girdigini
gorerek o da kullibeye girer karsisina ¢cikan Abdal Musa’dan
geyigi ister. Abdal Musa kolunun altina saplanan oku
gosterince, Kaygusuz, pesine diserek vurdugu geyigin, geyik
kihgina giren Abdal Musa oldugunu fark eder ve onun miridi
olur (Duran, 2012). Yine islami inanca gére Haci Bektas-1 Veli
gibi erenlerin de geyik kilhigina birinebildikleri soéylenir
(Karakurt, 2011). Glinim{ize ulasan bazi menkibelerde sekil
degistirmenin genelde geyik ve kus gibi hayvanlarin sekline
girerek gerceklestirildigi yer almaktadir (Dalkesen, 2015).
Orhan Gazi déneminde yasamis Tirk dervislerinden biri olan
Geyikli Baba’'nin sekil degistirerek geyik kiligina girdigine ve
adini da buradan aldigina inanilir (Ogel, 1991). Dervis ya da
evliyalarin geyik kiligina girdigine inanildigindan hem kutsal
sayllmislar hem de avlanmalari yasak kilinmistir. Son olarak
Ala geyigin aslinda kilik degistirmis bir insan olduguna
inanildigl igin  oldirdlmesinin  ugursuzluk getirebilecegi
diistincesi yaygindir (Sahin, 2014). insanlarin geyik kiligina
burindigi gibi zaman zaman geyiklerin de insan kiligina
girdigi ya da insana dénistiigii de bilinmektedir. Ornegin
padisah kemendinin vicuduna degdigi geyigin insana
donlstigiine ve geyik ayak izinde biriken su ile yikanan
geyigin de insana donilstligine inanilir. Yukarida da
belirtildigi gibi geyikler, Tlrk kiltirinde énemli bir yere
sahiptir. Kutsalliklarinin yani sira zararlarinin da olduguna
inanilmistir.  Calismaya konu olan Geyikler Lanetler
oyununda, geyik semboliniin izlekleri takip edilerek oyuna
yansimalari Tlrk kiltlriinde yer alan 6rnekler dogrultusunda
ele alinacaktir.

Yontem

Hermenotik bir incelemeyle ele alinan oyun metni, bugiinin
bakis acisiyla animist dlinyanin ¢oziimlenmesine yonelik
sembollerin belirlenmesine yonelik irdelenmistir. Bu sebeple
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Nitel Arastirma yontemi ile alanin literatlir taramasi yapiimis,
Turk kdltird ve mitolojisi incelenmis, bu arastirmanin
yapiimasina yonelik bosluklar belirlenerek oyun metni,
glnimiz bakis agisiyla gecmis toplumlarin yasam bicimine,
inanislarina,  davranislarina  ayna  tutacak  sekilde
yorumlanmis ve geleneksel motiflerin yeni kusaklara
aktarimi icin bir kaynak olusturulmustur.

Bulgular
Geyikler Lanetler ve Sembolik izlekler

Geyikler Lanetler, Murathan Mungan’'in Mezopotamya
Gglemesi olarak bilinen oyun serisinin Ug¢linci ve son
parcasidir. Dort kusagin oykisiiniin anlatildigi oyun, bir Turk
asiret beyinin konargocer hayati birakarak yerlesik hayata
gecmesini anlatir. Hazer Bey, oyunda yalnizca hayaletini
gordlgliimiz babasinin rizasindan c¢ikarak baska bir asiretin
kiziyla evlilik yapar ve ardinda babasini birakip yerlesik
hayata gectigi icin babasinin lanetine ugrar. Toreler geregi
yerlesilen her yerde oranin glivenli ve kutsanmis kilinmasi
icin kurban vermek gereklidir. Bu inanci yerine getirmek igin
ormanda avlanan Hazer Bey, gebe bir geyik vurur ve kanini
bir siseye doldurarak bu ilk kani saklar. Gebe bir geyik kurban
ettigi icin yeni bir lanete ugrayan Hazer Beyin yillarca ¢ocugu
olmaz. Kendini suglu hisseden ve her gece riiyalarinda geyik
sesleri duyarak kabuslar goren Kureysa, sisedeki geyik kanini
icerek kendini oldiriip bu lanetten kurtulmak ister fakat
sisedeki kan onun gebe kalmasina vesile olur. Mustafa
adinda bir oglu olan Hazer Bey bu durumdan mutludur.
Mustafa 15 yasina geldiginde toreler geregi tiras olup ava
gitmesi ve erligini ispat etmesi gerekir. Bunun (izerine ava
¢itkan Mustafa’dan gilinlerce haber alinamaz. Ginler sonra
ormanda bulunan Mustafa’nin disi bir geyigin karsisinda
kipirdamadan durarak onu seyrettigi gorilir. Mustafa bu
geyige sevdalanir ve yemeden icmeden kesilerek gilinlerce
ruh gibi dolasir. Bu durum karsisinda caresiz kalan Hazer Bey
ve esi Kureysa Cudi daginda yasayan o geyigi bulup getirerek
efsuncularin blyuleriyle bir tek gozlerini degistirmeden
geyigi glizel bir kadina donustirirler. Artik bir insan olan bu
geyige Cudana ismi verilerek Mustafa ile evlendirilir. Yillar
gecmesine ragmen Mustafa ve Cudana’nin da hig evlatlar
olmaz. Lanet onlari da hala takip etmektedir. Kureysa’nin
yonlendirmesiyle kadin basli yilana giderek kendiyle ilgili
gercekleri 6grenen Cundana, kendisini insana dondiren
efsunculardan yardim ister. Geyikliginden geriye tek kalan
sey olan iki gbzlinl feda etme karsiliginda iki erkek evlada
gebe kalir ve Kasim ile Nasir adinda ikiz erkek ¢cocuk dogurur.
Cocuklarina olan sevgisinden, gozlerine vuruldugu karisi
Cudana’yl unutan Mustafa, karisinin ahini alir. Yillar sonra
cocuklariyla ormanda geyik avina giden Mustafa intikam
cinleri tarafindan cocuklari Kasim ile Nasir'in goziine geyik
suretinde gosterilir. Babalarini geyik zanneden ¢ocuklar onu
vurarak olduriir ve basini keserler. Bedeni topraga géomiilen
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Mustafa’nin kesik basi lanet nedeniyle bir zindanda her
seyden haberdar bir sekilde bir tepsi icinde uzun yillar arafta
O0lemeden yasar. Babalarini éldurdukleriicin laneti Gizerlerine
ceken iki kardesten biri olan Kasim Siveyda ile evlenir ve
Bakir adinda bir erkek cocuklari olur. Kasim, ¢6l Gzerinden
gecen bir yolculuga cikar ve yedi yil kendisinden haber
alinamadig icin 6ldigi sanilarak karisi Stiveyda, ikiz kardesi
olan Nasir ile evlendirilir. Yedi yil sonra Kasim geri
donduginde Nasir ve Siveydanin evlendigini ve Sidar adinda
bir cocuklari oldugunu ve cocugun da siinnet digininin tam
da onun déndigi gin yapildigini 6grenerek kahrolur. iki
kardes arasinda Siveyda ve beylik icin ¢ikan kargasanin
¢Ozllmesi icin koylin ulular meclisi yine téreler geregi iki
kardesin yere gizilen hak dairesi icinde doviiserek birinden
birinin Olmesi gerektigini, sag kalanin Siveyda ile
evlenecegini ve beyligi alacagini soylerler. Ayni kiyafetleri
giyinip yuzlerini orten iki kardes kavgaya tutusur ve bu
doviiste Kasim olar.

Gorildiglu Uzere yazar, oyunun tamaminda efsanevi ve
mitolojik semboller kullanmis, Tiirk kilttrinde yer alan tore,
inang ve gelenekleri oyunun geneline yaymistir. Metnin
temelinde yer alan lanet ve toreler arasinda sikisip kalmis
oyun kisilerinin, masal kahramanlarinda gorilen mistik
ozellikler barindirdigl, yani sira dogalsti varlklarin da
insanlarla iletisim icinde oldugu dikkat ¢ekmektedir. Oyun
yedi ana bolim, bir 6ndeyis, alti oyun arabasi ve bir son
deyisten olusmaktadir. Bu sahneler arasinda kronolojik bir
zaman akisi yoktur. Klasik zaman kullaniminin ihlaliyle,
gecmis, gelecek ve bugiin sicramali olarak aktarilir. Bu zaman
mefhumunu yazar, oyunda kullandigi anlatici ile vurgular.

Anlatici: Suyun topraga degdigi yerde baslar bu efsane. Kimi
der: bin yil 6nce, kimi der: efsunlu zamanlarda, kimi der:
gecenleyin, kimi der: dislimde... Hayatimiz dedikleri nedir ki
zaten? Tarih nedir? Zaman nedir? Bir tek zaman vardir
Asya’da: Genis Zaman. Ge¢mis de, Gelecek de, Simdi de
Genis Zamandadir (Mungan, 2017).

Zaman, efsanevi ve mitik anlatilardaki gibi, zihnin ve eylemin
ifadesinden bagimsiz, hayatin dongisinden ritmini alir.
Zaman iginde zamani gorduglimiiz sahnelerde, oyun kisileri
kendi zaman ve mekanlarinin disinda mitsel ve fantastik
zaman ve mekanlarda da bulunabilmektedirler. Oyunda
zamanda ve uzamda net bir yere isaret edilmeden hayali bir
zaman ve yer kurgulanmistir. Hayalet, sihir, biyd, insan bash
yilan, insana donlisen geyik, cinler ve kesik bas; gercegi,
oyundaki olaganlsti mantikla degil, anca sezgilerle
kavranabilen bir diinyaya evriltir.

Oyunun ana izlegini olusturan geyik semboll, yazarin
cocukluktan kalma mistik sevdasindan kaynaklanir. Ug, dért
yaslarindayken geyik isterim diye tutturan Mungan’a, babasi
dayanamayarak Mazi dagindan bir geyik yakalatip getirttirir.
Glnlerce o geyigi sevdayla seyrettigini anlatan vyazar,
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c¢ocuklugunun derinliklerinde bilingaltinda yatan bu efsanevi
varhg Geyikler Lanetler oyunu ile simgesel dizlemde disa
vurmustur (Mungan, 1996). Oyunun tamaminda Tirk
kiltiriinde de yer alan geyik sembolii genis yer alir. ilk olarak
geyik semboliinli, Hazer Bey’in yurt olarak sectigi yere bir
geyik kurban edisiyle gorlyoruz. Tirklerde kutsal sayilan
geyigin kurban edilmesinin yasak olmasi ve bunu yapan
kisinin iflah olmayacagl inanci, burada geyik kurban
edildikten sonra yasanan ugursuzluklarla sergilenmistir.
Oyundaki flk Kan bolimi, Kureysa’nin her gece geyik
seslerini duydugu kabuslariyla baslar. Hazer Bey ve Kureysa
arasinda gecen diyalogda, geyiklerin, onlari yurtlarindan
ettikleri ve kurban ettikleri i¢in huzur vermeyecekleri ve
lanetlerinin peslerini birakmayacagi dile getirilir.

Hazer Bey: Yaklagmazlar buraya hi¢ yaklasamazlar merak
etme. Kendi dislerindir korkutan seni. Bir kez korkunun
bliylstne kapildi dislerin, kendi kendine eziyet edersin.

Kureysa: Burasi onlarin aldik

ellerinden.... (Mungan, 2017).

yurduydu, yurtlarini

Sadece yurtlarinin alinmasi degil yeni gelinen yurt i¢in gebe
bir geyigin Hazer Bey tarafindan kurban edilmesi de lanetleri
Uzerlerine ¢ekmistir.

Kureysa: ilk kan. O geyigi vurmayacaktin. O ilk kani
akitmayacaktin.

Hazer Bey: Toremize karsi mi duraydim? Toremizdir. Bilmez
gibi konusursun. Yurt tuttugun yerin kurbanini almazsan
eger, o yer haram olur sana. Dirlikten- diizenden yoksun
kalrsin” (Mungan, 2017).

Torelere gore gocebe yasayan her asiret, gittigi yeni yere bir
kurban verir ve o ilk kurbanin kani bir sisede saklanir, ta ki
baska bir yere gocene kadar. Baska yere gocerken de o ilk
kanin bulundugu sise topraga gomilerek o yurt terk edilir.

Kureysa: iceni éldiiriir ma?

Hazer Bey: Oldiriir elbet, topragin zehridir, limiin agulu
serbeti (Mungan 2017, s. 58).

Kureysa: Siseyi ne zaman gomeceksin topraga?
Hazer Bey: Gayri konduk. Buradan gégmeyecegiz ki.

Kureysa: Yani topragin zehrini, topraga geri vermeyeceksin?
Acikta kalacak lanetin buhuru? (Mungan, 2017).

Geyik sembollnid bu kez Kureysa’nin ilk kani icerek kendini
oldlirmek istemesiyle goriiyoruz. Bir tiirli gocugu olmayan ve
surekli kabuslar goren Kureysa, bu durumdan kendini
sorumlu tutarak ilk kani icip kendini 6ldiirmek ister.

Kureysa: .....ogulsuz karisina gayri ylz doken Hazer Bey... Sen
ki benim icin climle asiretini almistin karsina, babana
baskaldirmistin.... iste ilk kanin! iste ikinci kurbanin!...Bu
zehir beni ve dol tutmaz rahmimi de alacak topragin

bagrina... Sen kondun, ben goc¢liyorum Hazer Bey (Mungan,
2017).

Bu sozlerin ardindan sisedeki kani icen Kureysa, yere diserek
kivranmaya baslar. Tireyis efsanelerinde bircok Turk
boyunun ata-anasi olarak kabul edilen geyik, oyunda
Kureysa’'nin ictigi geyik kanindan gebe kalmasi ile yazar
tarafindan betimlenerek yeniden Uretilir. Uzun zamandir
cocugu olmayan Kureysa’nin ictigi geyik kaniyla gebe kalmasi
ve bir oglunun olmasi soyun siurdirilmesi ve Hazer Bey’in
iktidarinin ogluna gecerek devam etmesi bakimindan
geleneklere de bir gndermedir.

Kureysa: Karnim! Karnim! Karnim hizla biylyor. Ne oluyor
bana? Karnima ne oluyor? Gebeyim ben evet gebeyim. Gebe
kaldim..... (Mungan, 2017).

Bu gebelikten diinyaya gelen Mustafa 15 yasina girdiginde
ormanda geyik avina ¢ikar. Bu olay geyik semboliini yine
karsimiza c¢ikarmaktadir. Mustafa’nin  avlamak istedigi
geyigin gozlerine vurularak gilinlerce kipirdamadan oldugu
yerde kalmasi, Tirk mitolojisinde geyigin pesine diseni
siriiklemesi, onu bilmedigi yerlere go6tirmesi, sevdaya
duslirmesi inancini betimler.

Hazer Bey: Mustafa’dan soz et sen!

Basefsuncu: Umari yoktur, karasevda bu... Oglunuz Mustafa,
avina c¢iktig1 geyige sevdalanmistir (Mungan, 2017).

Bu durumdan ogullarini kurtarmak icin her yola basvuran
Kureysa ve Hazer Bey, careyi biylicllerde, efsuncularda
bulurlar. Buydciler, Mustafa’nin sevdalandigi geyigi bulup
onun ya canini alip ya da insana donustlrebileceklerini
soylerler. Yazar geyik sembolini bu kez de kilik degistirme
unsuruyla karsimiza getirmistir. Tirk toplumunun Samanist
ve islami dénemdeki inanglarinda yer alan geyiklerin kilik
degistirebilme yetisi burada biy(l yoluyla gergeklestirilmistir
(Eliade, 1999).

Birinci Efsuncu: Oyle ki, ya canini alacagiz bu geyigin.
ikinci Efsuncu: Ki bu oglunuzun canini almak demektir.
Dérdiincii Efsuncu: Ya da bir kadina dondiirecegiz onu..

Efsuncular: Geyikliginden geriye bir tek gozleri kalacak
(Mungan, 2017).

Efsuncular: .... Bliyl hayat oldu. Geyik kadin oldu...

Basefsuncu: Bir tek gozleri kaldi eski geyik suretinden.
Bundan bdyle bir kadin suretinde yasayacak (Mungan, 2017).

Cudana adi verilen bu geyik kadin, Mustafa ile evlendirilir.
Peslerini birakmayan lanet bu kez de Cudana’yl evlatsiz
birakir. Gegmisin, simdiki zamanin Gstinl orttigla olaylar
zincirinde hep bir ugursuzlugun gercekistli anlatimiyla
karsilasiriz. Zaman sonra gec¢misiyle ilgili her seyi 6grenen
Cudana, soyun devamliigi ve torelerin dayatmalar
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sonucunda Mustafa’nin sevdalandigi, geyikliginden geriye
tek kalan iki gozini feda ederek efsuncularin blyuleri
sayesinde iki erkek evlat sahibi olur. Gozlerine sevdalandigi
Cudana’yl unutan Mustafa, karisinin “6limin ¢ocuklarinin
elinden olsun” bedduasini alir. 15 yasina gelen ogullariyla
erliklerini ispat etmeleri icin ormana geyik avina giden
Mustafa, intikam cinleri tarafindan ogullarina geyik suretinde
gosterilir. Yine kilik degistirme unsuruyla karsimiza g¢ikan
geyik semboli, bu kez insanin geyik kiliginda gériinmesiyle
aktarimistir.

Kasim: Nasir! Buraya bak buraya! iste geyik burada!
Nasir: Kasim! Buraya bak buraya! iste geyik burada!

Mustafa Bey: Durun ogullarim! Durun evlatlarim! Gérmiyor
musunuz, babanizim ben?...Durun yapmayin sakin! Sisin,
tllin lanetine ugruyorsunuz. Orman beni size bir geyik
suretinde gosteriyor.

Kasim: Ya sahiden babamizsa bu geyik?

Mustafa Bey: iste bdyle dldiim, 8ldirildim ben. Olimim
kendi kanimdan oldu, ogullarimin elinden.... Lanetimi tasiyan
kan, akip duruyor hala (Mungan, 2017).

Mustafa’nin  ¢ocuklari tarafindan o6ldirilip  kafasinin
kesilmesi lanetin ogullarina gecerek devam etmesine sebep
olur. Stiveyda ile evlenen Kasim gittigi yolculuktan uzun yillar
donmeyince, 6ldigl disunilerek toreler geregi Stveyda
Nasir ile evlendirilir. Yedi yil sonra dénen Kasim ve Nasir yine
toreler geregi hem Siveyda hem de beylik icin hak dairesi
icinde cenge tutusurlar. Uzerlerindeki lanetin hala devam
ediyor olusu iki kardesi birbirine diisirmis ve cenk sonunda
Kasim oOlmistiir. Felaketle biten oyunun sonunda Sidar,
zamana vurgu yaparak yasananlarin bir oyun mu yoksa
gercek mi oldugunu sorgulayarak sahneden cikar.

Sidar: Hayat, oyunla; oyun, 6limle yer degistiriyor, sonra
unutulmus bir riizgar geliyor értiilmis kumlari savuruyor ve
biz gidiyoruz, kuma inaniyoruz, kumun zamanina, kumun
saatine inaniyoruz... (Mungan, 2017).

Geyikler Lanetler oyunu semboller ve metaforlarla
zenginlestirilerek, manyetik alan olusturan ana izlegi
desteklemektedir. Anadolu Tirk kiltiirinde anlamlar

yuklenen yazgi, 6lim, kan, ayna, kurban, formiilize sayilar
(3,5,7,9), tore gibi unsurlar oyunda yer yer leitmotif olarak
kullanilmistir. Gergek ile fantastik, nesneler diinyasi ile
metafizik alem i¢ ice gecerek kurgunun gergegini ve simdisini
olusturmuslardir. Oyun Kkisilerinin dogalistii  yetilerle
donatilmasi onlari baska bir bilincte yeniden var eder.
Oyunda algilanan gerceklik, betimlemelerle yeniden
Uretilmistir.

Calismanin ana izlegini olusturan geyik semboll, oyunun
icinde birka¢ kultlrel unsurun yansimasiyla sunulmustur.
Geyik sembollinii bu yonlyle oyunda ele alan Mungan,
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kiltlrel kodlari degistirmeden, kurgunun icine yerlestirmis,
kusaklar boyu slregelen lanetin, kutsala dokunmak ve
yasaklari ¢ignemekten kaynaklandiginin vurgulanmasi da
mitik inanci biling diizeyinde algilanir kilmistir. Dort kusagi
etkileyen bu lanet, sliregelen dénemlerde asiretin basina
gecen beylerin iktidar araglarini da yok etmektedir.

Sonug ve Tartisma

insan, ait oldugu evrende dogadan ayri diisiiniilemez. Yabanil
hayat, biitlin yasamsal deneyim ve pratiklerini doga ile
kurdugu inang kokenli iliskiler etrafinda sekillendirmistir.
Genel hatlariyla baktigimizda insan, totem olarak deger
verdigi varligin icinde kutsi bir ruhun olduguna inanmistir.
Cagdas toplumlara gelindiginde ise insanin dogadan
uzaklastigl, mitlerini derin dehlizlerde kaybettigi ve hiz
¢aginin bas  dondiren  devinimiyle  siriklendigi
gorilmektedir. Tam da bu noktada ¢agdas insani koklerinde
yatan unutmaya yilz tuttugu ya da unuttugu degerlerle
yeniden Kkarsilastirmak, ginlik yasamsal kaygilardan
soyutlamak, cocuklugundaki masal alemine tasimak adina
mite basvurmak gereklidir. Mit olgusu da blyl ve gercek
arasinda gidip gelir ve her ¢ag kendi buyl ve gergegini
yaratarak mitin evrimini saglar. Tiyatro bu nedenle hem
blylnin hem de gercegin ic ice gectigi bir alandir. Geyikler
Lanetler oyunu da bu cercevede kaleme alinmis bir oyundur.

Calismada incelenen oyunun yazari Murathan Mungan,
kiiltirel kodlara, efsanelere, masallara ve mitlere yizini
donerek glnimiz insanini sagaltan, dinyanin sadece
gorinir nesnelerden olusmadigi bilinciyle gériinmeyenin de
tanimlanarak anlamlandiriimasina olanak  sunmustur.
Mungan'in neredeyse bitin eserlerinde (3 tiyatro, 6 hikaye,
2 roman) masal unsurlari gorulir. Yazar, bu cesit masal
unsurlarini genellikle, benzetme yapmak, anlatima zenginlik
katmak ya da simge ve sembollerle konuya dikkat cekmek
icin kullanir. Mungan’in metaforlar, semboller etrafinda
bicimlenen goriisi, ¢ozimleyici ve ginimizle ortlstirici
bir yaklasimdir.

Geyikler Lanetler oyunu, Mezopotamya cografyasinin
toplumsal kodlari, masallari ve mitsel inanglariyla
Orlilmustir. Oyunda baskin olarak kullanilan geyik miti ile
Tirk kaltGrinde yasami sekillendiren gercek ve gergekdsti
olaylar metaforik Uslupla okura/seyirciye yansitilmistir.
Oyunun manyetik alanini olusturan geyige atfedilen mitik
unsurlari, oyunun geneline yayarak aktaran yazar; Tirk
mitolojisinde yer alan geyikten tiireyis, yol gosterme, kilik
degistirme, lanete ugrama, insani bilmedigi yerlere pesinden
surikleme gibi inanislart izlekler halinde hikdyenin
kahramanlarinin basina gelen olaylar ve yasanmisliklarina
yansitarak sunmustur. Tirk mitolojisinde 6nemli bir yere
sahip olan geyik sembolli, ona atfedilen bitlin inangsal
ozellikleriyle ele alinmis ve mitik anlatim zihinsel diizlemde
gorundr kihnmistir.
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Oyun kisileri (kahramanlar), kendi kusurlari ya da toplumsal
baglamda sadik kalmalari gereken toresel inanglari yliziinden
lanete ugrayarak birbirini takip eden
ugursuzluklara/lanetlere maruz kalmislardir. Bu lanet, ilk
olarak Hazer Bey'in babasinin ahini almasiyla baslayip, gebe
bir disi geyigin kurban edilmesiyle katlanarak siirmektedir.
Mungan, Tirk kaltirinde kutsiyet atfedilen geyigin
avlanmasinin ugursuzluk getirecegi inancini, oyun igindeki
olaylarin akisina tekrarlar sekilde yerlestirip, altini ¢izmistir.
Ayni zamanda lanet kavrami da burada 6nemli bir yerde
duruyor. insanin kadere karsi miicadelesini ve onu
kabullenisini sergiliyor.

Oyun igerisinde mitin sirekliligi simdiki zaman iginde
islemektedir ve oyundaki sahneler kronolojik bir zaman akigi
icinde olmadig gibi, klasik zaman kullanimi da ihlal edilmistir.
Buradan hareketle, mitin stirekli simdiki zamani ile oyunun
lineer olmayan zaman yapisi arasinda bir iliski kurulmustur.
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