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Tarih ile Aile Romaninin Iliskisi.
Ziilfii Livaneli’nin “Serenad” Romaninda Sergilenen Gecmis ve
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Bellek ve tarih iligskisinin irdelendigi bir ¢ok arastirmada, doksanli yillarin bagindan beri tiim diinyada bir
bellek ve animsama furyasinin yagsandigi belirtilmekte ve ana nedenlerinden biri olarak da yazili tarihin
kaydettigi en agir felaketlerin yasandigi 20. Yiizyilin sona ermesi gosterilmektedir. 2000°1li yillardan bu
yana gerek Avrupa kitasinda yazilan romanlara gerekse Tiirkiye’de yayimlanan romanlara bakildiginda,
metinlerin odak noktasina yakin gecmisi yerlestiren tarihsel romanlarin sayist kiigiimsenmeyecek kadar
artmistir. Yakin tarihe bugiinden bakarak tarihsel durumlarin yeniden degerlendirilmesi, dolayisiyla
belleklerde saklanan ancak simdi dile gelen anilarin dykiilendirilmesi s6z konusudur.

Tarihsel romanlarin yani sira bir ya da birden fazla ailenin kusaklar boyu belleklerinde sakladiklar
ve bilyiik tarihin yaninda bugilin “oral history” olarak yeniden 6nem Kazanan bireysel/kollektif bellek,
ozellikle tarihsel romanlarmm bir uzantis1 olan “yeni” aile romanlarinda gittikce daha fazla yer
bulmaktadir. 2011’in Mart ayinda yayimlanan, Zilfi Livanel’nin “Serenad” adli romani da igerdigi
tarihsel diizlem ve bu tarihin bireysel ve kollektif belleklerin bir parcasi olarak aile iiyelerinin animsamasi
yoluyla okuyucuya agimlanmasi nedeniyle, ¢ergevesini tarihsel olgularin olusturdugu bir aile romaniyla
kars1 karsiya oldugumuzu gostermektedir.

Bu caligmada romanda yer alan figiirlerin tarihle iligkileri yeni aile romani g¢ergevesinde
incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Tarihsel roman, aile romani, kisisel ve kiiltiirel bellek, animsama

Abstract

The Relationship between History and Family Novel. The History and Memory lllustrated in Serenad,
a Novel Written by Ziilfii Livaneli

In many researches on cultural studies, where the relationship between memory and history was
investigated, researchers observed that a deluge of memory and reminiscence have been experienced all
over the world since the beginning of the nineties. As a reason for the latter, they point to the possible
effects of the termination of the 20" century, during which the most harmful disasters of the recorded
human history took place. Indeed, one may observe that the number historical novels published in the
continental Europe, as well as in Turkey, which put the near-past on the focus of the texts has been
increased considerably since 2000. Re-evaluation of the historical events by looking at the near-past from
the present time, and thus making stories out of memories that have been hidden in minds, but have
hardly been spelled out so far, seems to be the current attitude.

Besides in the historical novels, the so called “oral history” that arise from the memories carried
along the generations of one or more families, which eventually forms an individual/collective memory,
finds more and more place in the “new” family novels that can be considered as an extension of the
historical novels. The novel “Serenad” by Ziilfu Livaneli (published in March 2011), whose backbone is
constructed by historical events, belongs to the latter category of family novels, in the sense that the
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historical content of the story was exposed as a part of the recollection of the individual and collective
memories of the family members.

In the present study, the relationship of the characters of the latter novel with history was
investigated in the framework of the new family novel.

Keywords: historical novel, family novel, individual and cultural memory, reminiscence.

Giris

Tarihsel romanlar en genel tanmmiyla olay Orgisiiniin tarihsel olaylar iginde
kurgulandigi, ya da tarihsel olgularm basat rolii iistlendigi romanlardir. Ancak kurmaca
birer metin olan bu eserlerde tarihsel olgularin nasil ve ne sekilde yer alacagi yazarin
istegine/hedefledigi metne baghdir. Tarth yazimmmin bas aktorleri tarihgiler
yorumlarinda belgelere, kayitlara baghh bir tutum takinmak zorundayken edebiyat
yazarlar1 bu konuda olduk¢a 6zgiirdiirler. Bu baglamda Terry Eagleton’in yazdig: gibi
tarihsel bir romanda, “ampirik” gergeklerinden s6z edilirken bile- ki bunlar bir iilkenin
Ozel tarihiyle ilgili bilgiler kadar cografi 6zellikleriyle ilgili bilgileri de igerebilir-, s6z
konusu ampirik gercekler yazarin “kendi ikna stratejisine uygun olarak “, “biitiin bir
retorigin kurucu Ogeleri olarak yeniden” diizenlenebilir, yeni bir kurgu igin
sekillendirilebilir (Eagleton 2005: 47).

Semih Giimiis, “Tarihsel Oykiileme ve Kerbela Olayr” baslikli denemesinde,
“tarihsellik katma ulasmis” bir olaym romanda ii¢ ayr1 bi¢imde ickinlestirilebilecegini
soyler: Ilkinde tarihsel olay “kendi gergeklesme bigimini bozmadan” kendi zaman ve
uzam sinirlar1 iginde, (ki bu bir nevi canlandirmadir) yer alabiliyorken, ikinci tutumda
tarihsel olay bugiiniin sartlarinda “kazandigi bir 6rnekligi yakalayip, ya bugiiniin
gecmise ya da gegmisin bugiine yansittiklar1 seklinde verebilir. Ugiincii olarak da
tarihsel olaymn bugiinii/ i¢inde bulunulan zaman dilimini 6nceleyen tarihsel siireclerin
bir pargasi oldugunu goriip, (bugiinii tarihin bir anlamda ardili olarak kabul edip), “yani
olaya kendi zaman ve mekan smirlarinin Otesinde bir kimlik kazandirip tarihi
cagdaglastirarak” yansitabilir (Giimiis 2011: 79). Tarihsel roman yazarlarinin duruma
gbre bu li¢ ayr1 kurmaca yontemini kendi yazinsal gergeklerine gbre bazen birlikte,
harmanlayarak, bazen ayri1 ayr1 kullandiklar1 gozlemlenebilir.

2011 yilinin Mart ayinda yayimlanan ve otuzun iizerinde baski yapan, Ziilfu
Livaneli’nin “Serenad” adli romani, igerdigi tarihsel olgular ve bu olaylarin ana 6ykii
icindeki acilimlar1 nedeniyle elestirmenler tarafindan tarihsel roman olarak
smiflandirilmis bir romandir (bkz. Akdemir 2011: 10; Orer 2011: 6). Icindeki ana
figlirlerden birinin anlattig1 son derece dokunakli ask Oykiisii nedeniyle okuyucular
tarafindan coklukla bir ask romani olarak da algilanan “Serenad”, 20. yiizyila
retrospektif yaklagimi ve de bugiinii gegmisin bir ardili olarak yansittig1 i¢cin yukarida
alintilanan ikinci ve li¢lincli tip tutumun her ikisini de biinyesinde barmdiriyor
goruntyor.

Balkan Harbi (1910-1923), Kirim Tirkleri’nin II. Diinya Savasi sirasinda
oynadiklar1 rol, Mavi Alayin akibeti, Anadolu’daki Ermeni tehciri, II. Diinya Savas1 ve
Avrupa’nin durumu, Yahudi Soykirimi, II. Diinya Savasi sirasinda Tirkiye’ye gelen
bilim adamlari, Sile’de bir Rus denizaltisinin batirdigi, “Struma” gemi facias1 gibi
giincelliginden bir sey kaybetmeyen tarihsel olgular1 Ziilfii Livaneli, romaninin bas
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kahramanlar1 Istanbullu Maya Duran ve Alman asilli profesér Maximilian Wagner’in
agzmdan/kaleminden sik sik tarihsel verilere ve belgelere de dayanarak, ancak
kahramanlarinin oldukca gercekei kotarilmis kendi otobiyografilerinin iginden, kendi
0znel bakislarindan, dykiilemektedir.

Tarihe bireysel biyografi cercevesinden yaklasim

“Serenad”m igerigini Istanbul Universitesi’nin Halkla iliskiler bdliimiinde ¢alisan, 36
yasindaki bosanmis tek ¢ocuklu Maya Duran ile 1942 yilindan beri Amerika’da
yasayan, bir siire “yabanci bilim adami” kimligiyle Istanbul Universitesi’nde calismis
ve Universitenin davetlisi olarak 56 yil sonra Tirkiye’ye ilk kez gelen Alman asilli
Amerikali hukuk profesorii Maximilian Wagner’in hikayesi olusturmaktadir.

Zilfu Livaneli, Gamze Akdemir’le yaptigi soylesisinde romaninin, Maya ve
Profesér Maximillian Wagner ikilisinden yola ¢ikildiginda, “genel ¢cercevede”, “lilkeler-
yakin tarihler, devlet- birey” iligkisini yansittigini, ve “[bJugiinden baslayip, gerilere
gidip bir yerden itibaren diigiimleri ¢6ze c¢oze gelen romantikligi” sevdigi i¢in bu
dokunun “Serenad’ta da Maya ve Profesor ¢ergevesinde ““ de uyguladigini soyliiyor:

Giintimiiz kism1 Tiirkiye’nin 2001 krizi sirasinda gegiyorsa da Maya’nin aile kokenleri
dolayisiyla Mavi Alay meselesi, Ermeni meselesi; profesoriin gegmisi dolayisiyla ikinci
Diinya savasi, Nazi kamplari, Nazilerden kagarak Tiirkiye’ye gelen Yahudi profesorler,
Struma gemisi gibi ¢esitli olaylar ve diigiimler karisiyor igin i¢ine. Benim romanlarimda
insanlar daha ¢ok g¢evreleriyle, yasadiklar1 toplumla birlikte var oluyor. Toplumsal olaylarin
icine kisileri yerlestirmeyi seviyorum. (Akdemir 2011: 10)

Romanin ana izlegini, 24 Subat 1942’de Sile’de yasanan Sturma faciasmin tek tanigi
olduktan sonra politik acidan “sakincal’” goriilerek smir dis1 edilen, kanser hastas1 87
yasindaki Maximilian Wagner ile siirdiirdiigii hayattan, ekonomik kosullar bir yana
yanlizlik nedeniyle bir bosluga diismiis, {stiine iistlik bazi kimlik sorunlar1 yasayan
Maya Duran’mn Istanbul’da ii¢ giin igerisinde yasadiklary/ paylastiklar1 olusturur.
Livaneli’nin her iki roman kisisinin 6z yasam Oykiilerini kullanarak dile getirdigi ve
yukarida anilan tarihsel olgularla baglantilarmi her iki kahramanmin bakis agilarindan
Oykiileyerek sunmasi Martin Hilscher’in Avrupa’da ve ozellikle Almanya’da 2000
sonras1 popiiler olan ve yakin ge¢misle siki baglar1 bulunan “yeni aile romanlar1” i¢in
yaptig1 saptamay1 akla getirmektedir; Martin Hielscher’e gore “Oykiileyerek anlatan
edebiyat”, yani “romansi anlatim” biiylik 6l¢iide “biyografilerin ve tarihin kesistigi,
geemisin hem “plot” (ana ¢izgi) hem de tarih olarak goriindiigii” ve “birbirinden ¢iktig1
ailevi ve jeneolojik” anlatimdir. Bu baglamda “[b]iiyiik epik yazm”, kiiltiirel bellegin
Oonemli bir parcast olan ana tarih yazimina alternatif olarak okunabilecek “diger
tarihyazimi”dir  (Hielscher 2007: 97). Ayni aragtirmaciya gore ister ani veya
otobiyografi bigiminde, ister yar1 otobiyografik yari kurmaca roman bi¢iminde olsun bu
tarthyazimi her zaman “donem agisindan en uygun formlarla, bireysel biyografiyle
tarihin arasindaki baglantilar1 yakalamaya caligmistir” ve bu nedenle “aile ge¢misiyle
ilgili olmasi da zorunludur.” (Hielscher 2007: 97)

Genellikle kiiltiir kuramcilarinin “yeni aile romani1” olarak adlandirdiklar1 ve
aileyi anlatinin merkezine yerlestiren bu tip yeni metinlerin odak noktasini, kurmaca ya
da otobiyografik ozellikler tagiyan bir anlatict “ben’in”, aile ge¢misinde, ve yasadigi
iilkenin tarihinde yerini bulma istegi, kimligini tanimlama ¢abasidir. Baska bir deyisle
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kendilerini ailelerinin sosyal bir uzantis1 olarak goren, genelde savas sonrasi 2. ve 3.
kusagm temsilcileri olan bu yazarlar, bireysel biyografilerinin bir bdliimiinii olusturan
kendi bilingli se¢imleri disinda onlar1 sekillendiren ve ailevi nedenlerle sekillendirmeye
devam eden tarihsel olgular1 romanlarinin ana eksenine yerlestirirler. Dolayistyla
kendileriyle ilgili tarihsel verilerin, dykiilerinin pesine diisen bu yazarlar, metinlerinde
kendi tarihsel konumlarmin yani swra ge¢misle ilgili sorunlarma da deginerek,
‘kendilerine’ gore kurmacanin dolayiminda yanitlarimni sergilerler.

Aleida Assmann, tarihle bu kadar siki baglar1 olan s6z konusu aile romanlarinin
ozellikle 2000°den sonra Avrupa’da bu kadar yayginlagmasinin altinda yatan neden
olarak 1989’dan sonra hizla evrilen tarihsel, ekonomik ve sosyopolitik dengeler kadar
(ki bu nedenle toplumlarin ulusal tarihlerine bakis1 da degismistir) , kiiresellesme
nedeniyle, acimasiz rekabetin kol gezdigi, yasamasi gittikge giiglesen hayatin,
bireylerde yarattig1 giivensizligin de rol oynadigini belirtirken, gittikce kayganlasan bu
zeminde tutunacak bir dal gibi goriinen kimlik tanimmimn her zamankinden daha fazla
onem kazandigin1 yazmaktadir:

“Bugiiniin bireyleri kendilerini, digerlerinden ayiran 6zelliklerinden ¢ok, onlar1 digerlerine
baglayan ozellikler iizerinden tanimlamaktadir. [Bu bireyler] kazanimlar1 ve basarilari
kadar, ortak yasamlari ve ¢ektikleri de birbirine bagliyor. Geng insanlar, bu da bir yenilik,
sadece kendi bilingli yasadiklarma ve sindirdikleri [yasantilarna] degil, gittikce artan bir
sekilde igine dogduklart ailelerinin gegmisiyle de ilgileniyorlar.” (Assmann 2006a: 22)

Ziilfi Livaneli de bu baglamda Kimlik sorunsalina deginerek, “¢oklu kimlikler ¢agimda”
olundugu i¢in, “[k]imlik meselesi’nin bugiin diinyanin en 6nemli meselesi oldugunu,
ozellikle Tiirkiye’de “[k]oken, cinsiyet, meslek, ideolojik, inan¢ ya da siyasi goriis
aidiyeti gibi ¢ok ¢esitli aidiyetler i¢inde” yasamanm artik 6grenilmesi gereginin altini
ciziyor. Yazar olarak “tarihi yargilamaktan” cok, “tarihten [ona] gelen biling[le]”
ilgilendigini sOyleyen Livaneli, bu c¢ercevede gelecekle ilgili saglikli kararlar
verilebilmesi i¢in birey ve devlet iliskisinin tarihsel agidan tekrar irdelenmesi geregine
vurgu yapmaktadir (Akdemir 2011: 10).

Duruma savag sonrasi kusaklarin ve 6zellikle savas donemi ile ilgili ortak anilari
olmayan gen¢ yazarlar acisindan bakan Ruta Eidukeviciené ise 20 yiizyilin
felaketlerinin etkileriyle hi¢ karsilasmamis bir kusagin artik sanat diinyasinda yerini
almig oldugunu vurgularken, “geleneksel aile yapisinin” biiyiik 6l¢iide tarihe karismasi
nedeniyle ge¢misin daha ilging bir hale gelmesi, bellek sdyleminin genel popiilerligi
(kolektif anma ritiielleri ile bireysel ve kisisel, ailevi anilarin tutarsizligi ¢er¢evesinde
yapilan tartigmalar), ve edebiyat diinyasina egemen olan modalarin entelektiiel/ estetik
diizlemde iretenler i¢in s6z konusu yakin ge¢misi daha da cazip bir hale getirdigi
gercegini 6ne siirmektedir (Eidukeviciené 2008: 35).

Bireysel goriislerle toplumdaki genel gecer bakisi bulusturan aile romanlarma
tekrar geri doniilecek olursa, sergilenen catigmanin ana eksenini de resmi olarak kabul
edilen kiiltiirel bellegin temelini olusturan resmi, kabul goren tarihle, bireysel
belleklerde kayitli anilarmn/bilgilerin uyumu ve uyumsuzlugu olusturur (Onaran 2011:
279). Bu tip metinlerin kahramanlari aile belleginden aktarilanlari, kendi kisisel
biyografilerini, arsivlerini, sahip olduklar1 “6zel” bilgilerini, kiltiirel bellekle
karsilagtrmaya, saklanan ve/ya bastirilanlar1 (“non-dits”), ideolojileri, 6nyargilari, aile
bireylerinin felaket donemlerinde yasadiklarini ve sakladiklarmi agiga c¢ikarmaya ve
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kendilerine gore - bugiinden bakarak- anlamaya/ yorumlamaya ¢alisirlar. Bu metinlerde
aktarilanlarin odaginda bu nedenle genellikle ebeveynlerin/ ailelerin yasadiklari
travmalarin sonuglariyla karsi karsiya kalan ancak ftstii ortildigi igin ya da
tabulastirildigi i¢in hayatlarinda degisik sorunlarla yasamak durumunda kalan, baska bir
deyisle “yiizlesme” gergeklesmedigi i¢in rahatsiz edici olmaya devam eden ge¢migin
karanlik yiizii aydinlatilmaya ¢aligilir.?

Metinlerde, yazarlar, kendilerini motive eden bu g¢akigsmay1 olabildigince tarafsiz
bir sekilde ele almaya c¢alistiklarini belirtseler de ‘iz siirme’ siireglerinin, duygusal
acidan nasil yipratici oldugu metinlere her daim yansir. Bu baglamda savas donemi
kusaginin bir anlamda bir hafiza mekanina (“lieux de memoiré”) (bkz. Assmann 2009b:
49, 68) doniismesi nedeniyle, metinlerin dokusu iginde sadece ben anlaticinin degil,
farkl kusaklarin biyografisi/ perspektifleri/ soylemleri de yer alir. Yani bu romanlarda
birden fazla kusagin bireysel gecmislerinin ag¢imlanmasi, tarithi tanikliklarin
yazinsallagmasi s6z konusudur. Arka planda bu biyografilere eklemlenen tarihi olaylar
da ister istemez anlatim dokusuna sizdigindan hibrid bir yapmin ortaya g¢ikmasi
kacmilmazdir; bu a¢idan metinlerde s6z konusu edilen animsama siireclerinin ¢ok sesli
bir bicimde gerceklestigi sdylenebilir.

Metinlerin anlam katmanlarmni, birbirini tamamlayic1 bilgilerin yani sira birbirine
zit dlisen ya da konusulmayip bellekte bastirilan, bu nedenle parga parca verilebilen
bilgiler olusturur. Taniklarin sdylemleriyle, gecen zamanla birlikte silinen ancak
travmatik izlerinin gelecek kusaklarda gesitli sekillerde ortaya g¢ikan yansimalari bu
sekilde tek bir metinde yan yana kayit altma almmis olur. Ornegin “Serenad” romanmnin
bas kahraman1 Maya Duran’in babaannesi 6lmeden once ¢ok az kisinin bildigi sirrini
torununa agar. Aslinda Ermeni kdkenli oldugunu ve daha kiiciik bir kizken Ermeni
Techiri nedeniyle tiim ailesini nasil kaybettigini anlatir. Nasil 6ksiiz kaldigin1 ve nasil
miisliiman oldugunu da torununa aktaran yasli kadmn, Glecegini bildiginden kendi
gecmisinin kaybolup gitmemesi i¢in surini en giivendigi torununa agmistir. O giline
kadar aile ge¢misiyle herhangi bir sorunu olmayan Maya bu ac1 6ykiiyii Tiirk ordusunda
subay olan agabeyi ile paylasmak ister, ancak ger¢ekleri anlattiginda agabeyinin tepkisi
(“Demek ki bizim de kammz pismis.” (S., s. 95)°, iki kardesin yillar siirecek
kiiskiinliiglin baglangicina neden olur.

Yillarca “aile soy agacmi” bulmak i¢in devletin niifiis kayitlarina girdiginde,
ancak iki kusak geriye” gidebilmesinin nedenini bulmustur (S., s. 200), ancak agiga
cikan bu sirrin kendisi agisindan ne anlama geldigiyle ilgili hazirliksiz yakalandigi i¢in
iizerinde durmak istemez. Maya uzun bir siire bu bilgiyi gorebilecegi tepkileri de goz

Bellek arastirmalarmin en 6nemli isimlerinden olan Murice Halbwachs, “Das Geddchtnis und seine
soziale Bedingungen” (Bellek ve onun sosyal sartlari) baslikli calismasinda, gercek hayatta, aile
birliginin devami1 adina, aile i¢inde kirilmaya, ¢atismaya neden olacak “ailevi bilgilerin” bu kurumun
biyografisinden yalitilmasinin, gelecek kusaklara aktarilmamasinin, yeni bir biyografinin insaasinda
gerektigini yazar. Halbwachs’ gore bu korunma refleksi ait olunan topluluktan/ toplumdan
dislanmamak, aykir1 diismemek igin yapilir. Anilar zinciri bilerek ya kirilir ya da zamana uygun olarak
stirekli manipule edilir. Bkz., Maurice Halbwachs: Das Geddchtnis und seine soziale Bedingungen. Aus
dem Franzosischen von Lutz Geldsetzer, Frankfurt a. M.: Suhrkamp Taschenbuch Verlag, 1985, s. 365.
® Kitaptan yapilan tiim altilar romanmn birinci baskisindandir; bkz., Ziilfi Livaneli: Serenad. Dogan
Egmont Yaymcilik. Istanbul. 2011.
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Oniine alarak tipki babaannesinin ona emanet ettigi “aile yadigar1” gerdanlikta yaptigi
gibi bir “kasada® (S., s. 65), yani beyninde, soziinii etmeden, bir anlamda bu anilar
bastirarak saklar. Diislindiiklerini ac¢ik agik konusabilecegi/ aktarabilecegi ortak bir
paylagim alaninin yoklugu Maya’nin suskunlagmasina neden olmustur; baska bir deyisle
iilkenin kiiltiirel/ ortak bellegin g¢ercevesine bu konularin heniiz girmemis olmasi,
kimliklerle ilgili bilgilerin paylasimini da engellemektedir. Romanda, babaannesinin
ona anlattiklarini kendi anlatisinda oldugu gibi aktarmaya calisan Maya, yillar sonra bu
sefer de agabeyinin bildigi ve ailenin ikinci sirr1 denebilecek bilgiye ulastiginda, yani
anneannesinin de Kirim Tiirkli oldugunu ve onun da en az babaannesi kadar act bir
gecmise sahip oldugunu 6grendiginde, sadece babaannesinin degil anneannesinin de
sesi olmaya karar verir. Ulke tarihiyle yiizlesmesi artik aile gegmisi nedeniyle
kaginilmazdir.

Ancak yiizlesme sadece “major” tarih denilen genel gecer tarihle ilgili degildir;
aslinda gecmisin Maya iizerinde biraktig1 izlerin sancilar1 yillar sonra agabeyi ve
annesiyle de “aile sirlar1” {izerine agik agik konugsmasmi zorunlu kilmistir. Bu siireg
romanda, Maya Duran’in kendi anlatisinda okura adim adim agimlanir; hem bireysel
anilar hem kiiltiirel bellekteki bilgiler karsilastirilir, ve bireysel bellegin yetersiz kaldigi
yerlerde ilgili belgelerden yardim alinarak genel tarihsel resim yeniden olusturulmaya
caligilir. Romanda Maya Duran’in ailesiyle ilgili edindigi bilgileri yorumlarken kendi
deneyimlerinden de yararlanarak, olanlar1 elestirel bir sekilde aktarmasi, ve yavas yavas
kendine donmesi tipki gelisim romanlarindaki ana figiirlerin gelisimi gibi kisisel bir
degisime girdigi, kimligi ile ilgili yeni kazanimlar edindigi anlamima da gelir. Kendi
gecmisiyle olan yilizlesmesi ayn1 zamanda simdiye kadar siirdiirdiigii ailesinden kopuk
yasamla da hesaplagsmasini zorunlu hale getirmistir:

Demek ki Tiirkiye’nin yakin tarihi boyleydi. O biiyiik altiist olus yillarinda, irklar, dinler,
diller, katliamlar, sahte kimlikler birbirine karigmis ve her evin bir sirr1 olmasina yol
acmigtt. Bizim aile bir istisna degildi. Tipik bir Osmanli hikayesiydi. (...) Ne kadar saf ve
naif bir bicimde yetistirildigimizi diisiindim. Birakin yakimn tarihimizi dogru diiriist
ogrenmeye, kendi aile hikayelerimizi bile bilmeden yetistirilmistik. (Livaneli 2011: 200,
201)

Romanda farkli iki kusagmn temsilcileri olan Maya Duran ve Maximilian Wagner
aracilifiyla 20. ylizyilin en kanli yillarinin biyografik bilgiler 1s1ginda karsilastirilarak
aktarilmasi, okuyucunun tarihsel olgular arasinda paralellik kurmasina yardimci oldugu
gibi Maya Duran’in hangi siireclerden gegerek bu noktaya vardigmi da gdstermesi
acisimndan onemlidir.

“Serenad” da sadece Maya Duran’in babannesi ile ilgili yasadiklar1 degil,
agabeyinin de anilarmna/ goriislerine ve kendi annesinin anlattiklarina da -onlarin
agzindan- yer verilir. Ancak bilgiler asil sozlii kaynaklarmn artik hayatta olmamasi
nedeniyle kopuk kopuktur. Dogrudan aktarilabilinen ve Maya Duran’in belleginde yer
etmis anilar diginda bu aile Oykiilerinin tarihsel olaylarla ilgili baglantilari, anilarin
yasananlar1 agiklamada yetersiz kaldig1 yerde belgelenmis tarihe ya da bu alanda otorite
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sahibi kisilerin eserlerine bagvurulmasi ve belgeler seklinde alintilanmasi, romandaki
Oykiiniin ayni zamanda ¢oklu bir perspektifle agimlanmasina neden olur.*

Bernhard Jahn’a gore doksan sonrasi aile romanlarinda goriilen bu o6zellik
eserlerin ¢ikis noktasini olusturan animsama siiregleriyle ilgilidir: “bellekle 1ilgili
calismalarin” ayni zamanda bir kurgulama islemi olmasi, farkli kusaklarin dile
getirildigi ya dile geldigi dykiilerde tanrisal bir anlaticidan ¢ok tarihsellesmis bireylerin
diinya gorisleriyle metne girmelerini zorunlu kilmistir: “19. yiizyilda yazilan ve
Thomas Mann’daki gibi herseyi bilen bir ben anlaticinin” bdylesi metinlerde pek yeri
yoktur (Jahn 2006: 581).

Bu tip metinlerdeki anlam katmanlar1 kisisel anilar ve diger malzemelerin
birbirleriyle girdikleri iletisim ve etkilesim iizerinden yapilandirilir. Oykiilendirme diiz
bir ¢izgi seklinde ger¢eklesmez; bigim agisindan metinler episodik bir goriintii verirler;
ornegin romanda, Maya’nin Profesor Maximilian Wagner’le yaptig1 sohbetlerde yasl
adamn “siirgiin bir bilim adami” olarak yasadiklarinm yami sira Einstein’in Indnii’ye
yazdig1, gergek bir belge olan mektubuna yer verilmesi (bkz. S., s. 165) ve bu belgenin
oldugu gibi aktarilmasi ya da Ernst E. Hirsch’in “Anilarim- Kayzer Dénemi - Weimar
Cumhuriyeti - Atatiirk Ulkesi” (bkz. S., s. 213) bashikli kitabmin savas sirasinda
Istanbul’a gelen bilim adamlarinin durumuna agiklik getirmek igin almtilanmasi ve
Maximilian Wagner’in Oykiisiine tarihsel aciklik getirmesi bakimindan ana 6ykiiye
eklemlenmesi gibi ¢ok parcali bir kurgu s6z konusudur. Ancak romanda alintilanan bu
tarz belgeler animsama zincirinin kirildig1 yerde de devreye girerler. Kirim Tiirkii olan
anneannesi artik hayatta olmadig1 ve annesi gereken deneyimlere sahip olmadigindan,
Maya aile Oykiisiindeki bosluklar1 internetten Kirim Tiirkleriyle ilgili aragtirmalariyla
kapatmaya caligir.

Romanda Maya’nin bazen bir 6gretmen edasiyla okuyucusuna sundugu bu
bolimlerin uzunlugunun nedeni ana figiiriiniin elinde hi¢bir 6zel bulgunun, sozli
bilginin olmayisidir. Ge¢misin bu kayip kanadi, - yani iletisimsel bellegin silinmisligi -
bu geg¢misin sonsuza dek karanlikta kalmasina neden olmaktadir; dolayisiyla bu
almtilama teknigiyle Maya, aile Oykiisiindeki bosluklar1 gecerli tarihsel bilgilerle
kapatmaya g¢alismaktadir. Romanda 6zellikle “Struma” gemisi gibi genel geger tarihte
sozli pek edilmeyen, ancak iilkenin savas donemlerindeki politik ge¢cmisinin
yorumlanmasi agisindan Onemli bilgiler iceren tarihsel olgulara romaninin bazi
boliimlerinde yer vererek, yazar Livaneli’nin de okuyucularina bu olaylari animsatmak
istedigi agiktir.

Michael Schudson’un yazdig: gibi “kiiltiirel acidan deger verilen ve diizenli olarak
kutlanan” ya da diizenli olarak hatirlatilan eylemleri animsamak, “kiiltiirel agidan
elestirilen ya da bastirilan ya da kmanan eylemleri animsamaktan” daha kolaydir.
Animsanan ya da kutlanan ge¢mis her zaman “eldeki ge¢cmisin bir pargasi” olmasi
nedeniyle “toplumsal olarak” bellegin insaasinda” rahatlikla kullanilir (Schudson 2007:
194). Ancak kurumsal belleklerin desteklemedigi deneyimlerin korunmasi oldukca

* Romanda alintilanan yazarlar arasinda Pera Palas Otel’iyle ilintili olarak Agatha Christie’nin “Dogu
Ekspresinde Cinayet” romam, kiiltiirel karsilastirmalar igin Erich Auerbach’in  “Mimesis”i,
medeniyetler ¢atismasi c¢ergcevesinde Samuel Huntington’un “Medeniyetler Catismasi” baslikli kitabi
gibi eserleri, Livaneli, roman kahramaninin kendi anlatisina bazen yedirerek, bazen de eserlerden
dogrudan alintilar yaparak yer verir.
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giictiir. Dolayisiyla bu bilgilerin tekrar animsatilmasinda/ korunmasinda yani “bireysel
tarihin” Oykiilenmesinde bazen edebiyat gibi animsama medyalarinin devreye girmesi,
“Serenad” roman Srneginde oldugu gibi dnemli olabilir.”

Romanda Maya Duran’in Maximilian Wagner’le ilgili kayip belgeleri (Nadia’nin
fotograflar1 ve Serenad’in miizik notasi) bulmak icin Almanya’ya kadar gitmesi, subay
olan, romanda belli bir ideolojinin bakis agisini temsil eden ve bazi aile sirlarini bilen
agabeyini iligikilerinin tamamen bozulmasi pahasina anneannesi ile ilgili “aile sirlarini”
ogrenmek i¢in sikistirmasi, liniversitenin arsivlerinde belge aramasi, altmis yila yakin
bir zamandan sonra Istanbul’a dénen Maximilian Wagner’in bu sehre neden déndiigiiyle
ilgilenen cesitli istihbarat orgiitlerinin Maya’nin pesine diismesi gibi romana tempo
katan eylemlerle birlikte, metinde okuyucunun sik sik karsisina ¢ikan ve animsama
medyalarindan kabul edilen “aile fotograflar1”, “aile yadigar1 gerdanlik”, Wagner’in
karist i¢in besteledigi kayip ‘“Nadia serenadinin notalar1” gibi motiflerin sembolik
anlami, gegmisle baglantilarinin animsama- hatirlatma eylemleri {izerinden kurulmasi,
ve son olarak Maya Duran’m romanda 6ne ¢ikan 6zge¢misi , “Serenad”in tarihsel bir
roman olmanin yani sira bir aile romani1 olarak da degerlendirme firsatin1 sunmaktadir.

Bir aile romam olarak “Serenad” veya roman figiirii Maya Duran’in ani-romani
“Serenad”

“Serenad” sunulus bicimi agisindan ele alindiginda iki anlat1 diizleminden olustugu
goriilmektedir; ilk diizlemde Maya Duran’in Istanbul’daki ogluyla yasadigi giinliik
hayati, ailesinin Ikinci Diinya savasi dncesine kadar uzanan ge¢misi - ki bu gegmis ona
anlatilan ve belleginde iz birakmis olan bireysel aile bellegidir ve roman boyunca
Wagner’in anlattiklar1 tetikleyici bir rol oynadigi i¢in gegmisin yavas yavas yeniden
animsanmasi da s6z konusudur- ve profesorle olan iliskisi anlatilirken, ikinci diizlemde
gecmiste kalan ama Maximilian Wagner’in belleginde diinmiis gibi muhafaza edilen
karis1 Nadia ile olan yasantis1 ve onu kaybedis Oykiisii yer alir. S6z konusu birinci
diizlemde Maya Duran’in kendi kimligini sorgulama firsat1 veren profesorle olan iliskisi
birinci elden, bir “ben” anlaticmin agzindan aktarilir. Ikinci diizlemde ise Maya Duran,

> Gegmisin kiiltirel bellekte yer almasmi saglayan “animsama edebiyati”, (Erinnerungskultur),
alimlayicisina kollektif bellegin bir {iyesi olan bir yazar tarafindan kisisel bellekteki anilarin
Oykiilendirilmis haliyle ulasir. Ancak anilarin/ yasantilarin aktariminda araci rolii oynayan bu edebiyat
kendi bellegine sahip oldugu ig¢in “antropolojik bir bellek kaydedicisidir” ayni zamanda. Bu da
iletilenlerin sadece yazarm kisisel belleginde yer alan yasantilar, kurgulanan olaylarin s6z konusu
olmadigr anlamina gelmektedir. Bir grubun, bir toplulugun iiyesi olarak yazar/ anlatic1 bireysel anilarin
ve deneyimlerin disinda tiyesi oldugu topluluklarin 6nem verdigi, aktardigi bilgileri de toplar ve
yansitir,; bagka bir deyisle ortak bir deneyim arka planina sahip bireylerin olusturdugu toplumsal
bellegin de temsilcisidirler. Bu bakimdan animsama edebiyatinin metinleri, kollektif bellekte yer etmis
cok boyutlu siireclerin ve sorunlarin, tarihle olan iliskinin, sosyal/politik yasamla ilgili diisiincelerin/
eylemlerin ve uygulamalarinin s6zsel/ yazinsal belgeleridir (bkz. Astrid Erll: “Literatur als Medium des
kollektiven Gedéchtnisses”, Niinning Ansgar/ Erll, Astrid (yay.): Geddchtniskonzepte der Lite-
raturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und Anwendungsperspektiven iginde, Gruyter Verlag,
Berlin, New York 2005. s. 249- 276.) Ve yiiz yiize iletisimin uzam ve zaman nedeniyle artik miimkiin
olmadigi durumlarda bile kusaklar arasi kiiltiirel iletisimi saglayabilecek, yeninin kurgulanmasinda
yardimei olacak yol gosterici kodlar1 igerirler. (bkz. Sevil Onaran: “Animsama Edebiyati ve Uwe
Timm’in ‘Kardesimim Orneginde’ (Am Beispiel meines Bruders) ‘Ge¢misin’ yeniden kurgulanisi”,
Oztiirk, Ali Osman/ Giilmiis, Zehra/ Akpmar-Dellal, N. (yay.): Alman Dili ve Edebiyati ve Kiiltiirii
Uzerine Arastirmalar. Prof. Dr. Hiiseyin Salihoglu Armagam icinde, Baris Yayinlari, Ankara 2011, s.
262- 285.
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Maximilian Wagner’den dinledigi 6z yasam Oykiisiinii “tanrisal anlatict konumunda”,
Istanbul baglantili bir ykii olarak kendi yasantisina eklemleyerek aktarir. Profesdriin 6z
yasam Oykiisii olan bu metin tam 157 sayfa tutmakta ve ana metinden bagimsiz da
okunabilmektedir.

Livaneli romanmnin ilk diizlemini, yasanan savasmn kurbanlarindan biri olarak,
yasadiklarmi1 ancak yillar sonra séze dokebilen, bir anlamda tanikligma taniklik
edebilecek birini bulmus Maximilian figliriiyle, genel gecer tarih yazimmin bildigi
ancak sosyal bellekte bastirildigi i¢in unutulmaya yiiz tutmus tarihsel gerceklerden
biyografisi nedeniyle etkilenmis Maya Duran figiiriinii biraraya getirerek 20. yiizyilin
onemli tarihsel olaylarmi “tarithi yeniden yorumlayan ve tarihin yazinsal bir imgesini
kuran” anlatici 6znelerle kurgular (Giimiis 2011: 76).

Ana metnin genel c¢ercevesini, romanin roman i¢inde roman prensibiyle
kurgulanmis Maya Duran’m am kitabi olusturur. Amerika’ya, Boston’a dondiikten
sonra durumu agirlasan profesorii son kez gérmek i¢in (iic ay sonra) ucaga atlayan
Maya, bu yasli adamla tanigmasindan baglayip, onun etkisiyle kendi gecmisine yaptigi
yolculugu, profesorle konusmak icin kaldigi Pera Palas Otel’inde kaydettigi
sOylesilerinden yola ¢ikarak metinlestirdigi ‘profesor Wagner’in ask Oykiisinii’, ve
beraber Sile’de baslarina gelenleri, ucakta kucagindaki bilgisayarda tiim yolculuk
boyunca, okuyucuya yazma nedenlerini de vererek kurgulamaya ¢alisir.

Ancak Maya Duran’in yazinsallastirdigi sadece tarihsel gergekler degildir.
Romanin biiyiik bir boliimii Maya’nin 2011 yilindaki giindelik yasantisina da 11k tutar.
Romanda ogluyla ergenlik donemi yiizlinden yasadigi iletisimsizlik, bosandigi
kocasmin ogluna kars1 bir baba olarak onu rahatsiz eden ilgisizligi, cinselligi ile basa
cikamayisi, tek basina gecinme derdi yiiziinden siirekli bogusulan ekonomik sorunlar
gibi kisisel problemlerin yani sira modern sehir hayatiin sarmalinda yasananlar, giincel
politik olaylarla birlikte harmanlanarak verilir. Romanm basinda Ingiliz filolojisinden
mezun olmus, yazina merakli, Istanbul Universitesi’nin halkla iliskiler bdliimiindeki
isinde mutlu olmayan bir birey portresi ¢izen Maya Duran, i¢indeki boslugu doldurmak,
egitimini daha yararli bir iste kullanmak i¢in siirekli arayis i¢cindedir. Hatta romanin
basinda yillar 6nce bir roman yazmaya karar verdigini iletir okuyucuya:

Bir roman yazmaya baslamak niyetiyle, yazma teknikleri {izerine birkag kitap okumustum.
Acaba Oyle teknik bir sekilde bakmak m1 sogutmustu beni edebiyattan. (Livaneli 2011: 27)

Ancak yasadig1 hayati getirdigi yilginlik halleri riiyalarini siirekli ertelemesine
neden olmustur. Basta rutin bir i olarak gordiigii Profesér Maximilian Wagner’in
mihmandarlik gorevini iistleninceye kadar herhangi bir hedefinin olmamas1 da renksiz,
ruhsuz bir yagam siirmesine neden olmaktadir. Daha 6nce sozii edildigi gibi Profesor
Wagner’le tanigsmasi, zaten tarihe olan merakinin tekrar canlanmasina yol acar. Basta
sadece Wagner’in hayatin1 68renmek icin basladigi arastirmalar1 iilke tarihlerinin
kesistigi noktada (6rnegin yabancit hocalarin {niversitelerdeki varliklari, Sile’de
batirilan gemi gibi), kendisi ve ailesi ile ilgili diistinmeye iter onu. Romanda Profesorle
baslayan arkadagligmin ¢ok daha derinlikli bir arkadaslhiga doniiseceginin ilk sinyali
Ikinci Diinya Savasi’nda dénemli politik bir yer olan Pera Palas’da ortak ilk aksam
yemeklerinde, Maya’nin uzun zamandir kasada sakladig1 gerdanlig1 boynuna takmasiyla
da motif diizleminde pekistirilir. Ge¢miste iz siirerken daha 6nce Oykiilerini bilmedigi
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icin sadece birer anm1 belgesinden ibaret olan aile albiimii yavas yavas Maya’'nin
ge¢misinin gergek anlamda bir pargasi olur. Bagka bir deyisle daha 6nce herhangi bir
fotograf karesinden farksiz bu resimlerin gosterdigi insanlarin dykiilerini bilmek kendi
biyografisini tamamlayabilmesi agisindan anlamlidir.

Animsama siireci acisindan bakildiginda yaslt Alman’in anlattiklari, ortak oldugu
kesfedilen tarihsel olgular ve zamanin politik havasi nedeniyle kurban durumuna
diismiis insanlarin yagsamlar1 gibi konular, kendi aile dykiisiinde de oldugu i¢in geng
kadinun tarihin aslin1 6grenmesine, sahiplenmesine, bir anlamda tarihi ickinlestirmesine
de neden olur. Simdiye kadar lise diizeyinde tarih bilgisine sahipken ‘“hocasmin”
yardimiyla tarihsel olgular arasinda kosutluk kurmaya (6rnegin 1933 yillarinda
Almanya’da ‘Kristal gece’ olarak bilinen ve Yahudilere karsi ilk toplu kiyim hareketi
olarak kabul edilen eylemlerle, 6-7 Eyliil 1955 yilinda, Istanbul’da gayr1 miislimlere
kars1 girisilen ling kampanyasi gibi), resmin tiimiinii gérmeye baslar.

Yazilan ve anlatilan tarihin arkasinda bir zamanlar yasamis gerg¢ek insanlarin
bulundugunu, onlarin ge¢mislerinin kendi ge¢misinin ayrilmaz bir pargast oldugunu
anlamasi, romanin bas kahramani Maya’nin iginde yasadigi cografyayr daha iyi
degerlendirmesini saglamistir. Ozellikle hep biling altma itti§i babaannesinin ge¢misi ve
sonradan Ogrendigi anneannesi ile dedesinin trajik gecmislerini de bilingli olarak
“major” tarihe eklemeye baslamasi, kisaca nasil bir tarihin i¢inde yasadigini
sorgulamasi, kim oldugu sorusunun cevabmi da berberinde getirdiginden, gelecekle
ilgili hedeflerinin se¢ciminde de daha rahat davranacaktir. Artik daha Once neyi
anlatacagina karar veremedigi i¢in bir tiirli romanmna baslayamayan ve gilinliik
yasantisini bahane olarak kullanan Maya Duran i¢in tarihe katilmanin, bir pargasi
olmanin yolu ikinci elden tanig1 oldugu olaylar1 kaleme almaktir:

Babaannemin neler yasadigini, tiim tarihi olaylariyla birlikte bilsem ne olacakti. 60 yil
once, 100 yil once, 600 yil dnce bazi giinlerde neler olup bitmis, bilsem ne olacakt.
Profesoriin, Nadja’nin, diin anilarii1 anlatirken adi gecen onca insanin bu sehirde
yasadiklarmin bilgisini ne yapacagim? Biitiin bunlar1 ancak o insanlarin bir hikayesi olarak
algilayinca bir anlamu olabilirdi. ((Livaneli 2011: 256)

Dolayisiyla

Gerekirse Profesoriin anlattigindan biraz farkli bir bigimde anlatmaliydim. Bir insanin
hikayesinin biitiin insanlarm hikayesi oldugunu hissederek yapmaliydim bunu. (Livaneli
2011: 257)

Romanda Maya Duran’in bilinglenme ¢izgisine bakildiginda, gen¢ kadinin kendini
bulmasinin ona en yakin insanlarla olan iligkisine de yaradigi goriiliir; oglunu hayatina
nasil katabilecegini, onu modern hayatin tehlikelerinden nasil koruyacagmi bilmezken,
bir macera gibi baslayan arastirmalarinda, ondan “saglam bir internet bilgisi” oldugu
icin yardim istemesi, dolayisiyla ‘ge¢misin izini’ slirerken gercekten hayatina katmasi,
Profesorle uygunsuz bir iligkisi oldugu haberininin yayimlanmasmdan sonra eski
esinden aldig1 destek, arkasinda bilginin giiciinii hissederek agabeyi ile “aile
meselelerini” yeniden konugsmaya cesaret etmesi ve onun konumunu gercekten
anlamaya baglamasi, ya da hayatinda ilk kez annesiyle aile ge¢misiyle ilgili olarak
yiizlesebilmesi, gen¢ kadinin kendini bulmaya basladiginin gostergeleridirler.
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Sonugc:

Sonug¢ olarak icerdigi tarihsel olgular nedeniyle olduk¢a katmanli bir roman olan
“Serenad”, Ikinci Diinya Savasi’’n1 yasamis Profesér Maximilian Wagner’in hayatina
girmesiyle kendi ge¢misine, aile tarihine donen ve 6grendiklerini dykiilemeye karar
veren Maya Duran’m hikayesini ilk elden anlatir.

Metnin dokusunda yer alan ve romanin ana figiirleri Maya Duran ve Maximilian
Wagner’le ilintilendirilen, II. Diinya Savasi, Yahudi Soykirimi, II. Diinya Savasi
sirasinda ve sonrasinda Tiirkiye’ye gelen bilim adamlari, Kirim Tiirkleri’nin II. Diinya
Savasi sirasinda oynadiklari rol, Mavi Alaym akibeti, Anadolu’daki Ermeni tehciri, ve
“Struma” gemi facias1 gibi tarihsel olgularin ge¢misin bugiine yansittiklar: agismdan
yeniden degerlendirilmesi nedeniyle “Serenad” bir tarihsel romandir. Ancak s6z konusu
tarihsel gergeklerin metnin ana figiirii Maya Duran tarafindan kendi otobiyografisinden
yola ¢ikarak, bireysel ve aile belleginde yer alan olgularla baglantilandirilmasi ve bakis
acismin bireyselligi, bu metnin ayni zamanda bir aile romani olarak okunmasini da
saglamaktadir. Bu romanda hem Profesor Wagner’in, hem romanimn ana figiiri Maya
Duran’in biyografisinden yola ¢ikilarak yapilan “ge¢mise yolculuk”, okuyucu agisindan
ele alindiginda tarih sayfalarinda gezinmek kadar, kiiltiirel ve iletisimsel bellekte
bastirilan, ancak bireysel biyografilerde yasamaya devam eden tarihsellesmis bireysel
anilarin bir yazarin goziinden bir kez daha yorumlanmasi, yani yazinsallagsmasi
anlamna da gelmektedir.

Yazar Ziilfi Livaneli’nin birer kurmaca figiir olan Maya Duran ve Maximilian
Wagner araciligiyla, Avrupa’da 2005 yilindan beri popiilerlesen aile romanlari
cercevesinde hem Avrupa’nin — Ozellikle de Almanya’nin — hem Tiirkiye’nin yakin
tarithini mercek altina almasi ve ortak tarihsel yanlar1 bu karakterler aracilifiyla
yansitmasi, unutulmus ya da kenarda kosede kalmis tarihsel olgularin yeniden
tartisilmaya acilmasmi zorunlu gordiigiinii ve politik acidan tabulastirilmis tarihsel
olgularm (“non- dits), konusulmadigi, sorgulanmadigi takdirde bireyler lizerindeki
baskisinin ne kadar biiyiik olabilecegini gosteriyor.
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