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The invention of paper is an important stage in the journey of knowledge. Paper, which has an
important place in cultural life, has also been reflected in classical Turkish poetry in various aspects.
Poets gave great importance to paper, which made their poems eternal, and they mentioned this
important material in their poems in various ways. Poets have given great importance to paper which
ensures the immortality of their poems and have mentioned this important material in their poems in
various ways. In this study, after explaining the history of paper, its reflections in classical poetry are
explained with some striking examples. In classical poetry, which traditionally developed along the in
love-beloved line, paper is seen to come to the forefront as a necessary material for poetry. In the
couplets mentioning paper, sometimes the paper-text relationship is emphasized, as seen in the example
of al k4git. Sometimes, as seen in the examples of varaku’t-tayr, Semerkandi and sekerrenk, the type of
paper, the place where it was produced and its color are indicated. It is also seen that in the poem,
communication with paper and the permanentization of science and poetry with paper are mentioned.
The reflection of paper into poetry through different scenes from life also shows the inseparable bond of
poetry with life. Poets gave great importance to paper, which is of vital importance for poetry, and
showed this value in their poems. Thus, various details about the social life of the period are reflected in
the world of poetry.
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1. Girig

insanlar, yazinin kesfedilmesinden sonra kagidin icat edilmesine kadar
gecen slirecte cesitli malzemeler kullanarak yazi yazmayi denemisler ve
lizerinde yazilar bulunan ilging malzemeler giiniimiize miras kalmistir. Yazi
vasitasiyla duygulariny, kiiltiirlerinin ve yasamlarinin izlerini gelecek kusaklara
aktaran insanlar, yazi yazmak icin genellikle saglam malzemeleri tercih
etmislerdir. Arkeolojik calismalar, insanlarin kagidin icadindan 6nce saglam
duvarlari, madeni levhalari, kil tabletleri, bitki veya aga¢ yapraklarini,
balmumundan tabletleri ve kagida yakin dénemde papiriis ve parsomeni
kullandiklarini géstermektedir.

Yiizyillar boyunca Dogu diinyasinda palmiye agaci yapraklari, Roma’da
thlamur agaci kabuklarindan yapilan rulolar iizerlerine yazi yazmak igin
kullanilmistir. Babil ve Asur’da en ¢ok kullanilan yazi malzemesi kil tabletlerdir.
Grekler ve Romalilar tarafindan kullanilan bal mumu tabletler (tabulae ceratae)
ise yazida kolaylik saglayan bir bulus olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tabletler,
lizerindeki yazilar silinebildigi icin tekrar tekrar kullanilmaktaydi (Demiris, 2002:
3-8).

Birbirinden oldukca farkli bu malzemelerden sonra Misir’da yazi yazmak
icin papiriis kesfedilmis ve asirlar boyunca temel yazi araci olmustur. Papiriis,
kagidin kesfedilmesine ve kitap formunun ortaya ¢ikmasina uzanan siiregte
onemli bir kilometre tasidir. Giiniimiizde ingilizcede paper, Fransizca ve
Almancada papier, Ispanyolcada papel seklinde kagit icin kullanilan kelimelerin
kokeni, kagidin icadindan 6nce kullanilan papiriise dayanmaktadir.

Dogu diinyasinin gizemli yazilarindan olan Misir hiyeroglifleri, bunlarda
Misirli rahiplere mahsus bir bilgelik goriildiigii igin hiyeroglifler (kutsal isaretler)
adiyla anilmistir. Misirlilar, yazi malzemesi olarak da papiriis kamisindan
tiretilen ve adi bazi Avrupa dillerine hala korunan bir tiir kagit kullanmislardir
(Friedrich 2000: 14-19).

Nil Vadisi'nin gizemli havasini aksettiren papiriis rulolari, yazinin
tarihgesini aydinlatan &nemli bir kaynaktir. Papiriisler konusunda yapilan
arastirmalar, papiriis rulolarinin ge¢misinin olduk¢a eski oldugunu
gostermektedir.
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Bilinen en eski papiriis rulosu, MO 2400 civarina tarihlenmekle birlikte bir
hiyeroglifte papiriis rulosunun canlandirilmasi, papiriislerin  hiyeroglif
déneminden itibaren kullanildigina isaret etmektedir (Dahl 1999: 4).

Papiriisiin, zamanla yazi malzemesi olarak etkisini kaybederek yerini
parsomen ve kagida biraktigi, boylece yazidaki papiriis hakimiyetinin sona erdigi
goriilmektedir. Kagittan 6nce hayvan derisi de yaz i¢in kullanilan 6nemli bir
malzeme olmustur.

Insanlar yazi yazmak icin tirse yahut koyun derisi, fildisi veya keten bezleri
gibi degisik malzemeler de kullanmislardir. Miisvedde yazmak icin de {izeri
mumla kaplanmis levhalardan faydalanildigi ve bunlarin tizerine demir kalemle
yazi yazildig1 bilinmektedir (Necib Asim 1311: 11).

Kagidin kesfine uzanan siirecte papiriisten sonraki ikinci nemli yazi
malzemesi parsomendir. Parsomen de papiriis gibi dogal bir malzemedir, ancak
hayvansal niteliklidir. Hayvan derisinden elde edilen parsémen, yapimi olduk¢a
zahmetli oldugundan pahali bir yazi aracidir. Maliyeti yiiksek oldugu icin elde
edilmesi zor olan bu malzeme, kagit yayginlasana kadar degerli bir yaz
malzemesi olarak uzun siire kullanilmustur.

Tabaklanmamis ancak kireclenmis koyun veya keci gibi hayvanlarin
derilerinin gerilerek kurutulmas: ve kazindiktan sonra {izerine yazi yazilabilir
hale getirilmesi islemleriyle hazirlanan, yiizeyi ptliriizsiiz parsomen, iiretimi
pahali bir malzemedir (Anadol 2011: 353).

Pars6men {retimi olduk¢a pahali olmasina ragmen bu malzemenin yaz
araci olarak uzun siire etkisini siirdiirdiigli bilinmektedir. Hayvan derisinden
tiretilen parsomenin yapim siireci olduk¢a zahmetlidir. Bu da parsomenin
oldukga pahali bir malzeme olmasina yol agmistir, ancak parsémen, 6zel dokusu
sebebiyle bir cekicilige sahiptir ve yazi malzemesi olarak epey zaman etkili
olmustur.

Antik Cag'da papiriisten sonra en fazla kullanilan yaz1 malzemesi, koyun,
keci gibi hayvanlarin derilerinden yapilan parsémendir. Bergama (Pergamon)
krali 1. Eumenes (MO 197-159) déneminde iskenderiye’de kral Ptolemaios V
Epiphanes’in (MO 205- 182) papiriise ambargo koymasindan sonra derinin
Bergama’da yazi malzemesi olarak icat edildigine dair bir rivayet bulunmaktadir.
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Ancak Herodot, derinin ¢ok daha 6nce Kiigiik Asya’da bir yazi malzemesi olarak
kullanildigini ifade etmektedir. Bu bilgilerden anlasildigina gére Bergama’da
yazi malzemesi olarak {iretilen deri, adini1 bu kentten almistir. Papiriisten daha
dayanikli oldugu icin avantaj kazanan parsémenin gitgide yayginlastigi
bilinmektedir. Roma’da da kullanilmaya baslayan parsdmenin Cicero zamaninda
cok yayginlastigi, imparator Diocletianus zamaninda da papiriisiin yerine gectigi
nakledilmektedir. MS I11. ve IV. yiizyilda parsémen, artik etkili bir yaz1 malzemesi
haline gelmistir (Yildiz 2003: 24).

Pars6men, bir zamanlar canli olan hayvanlarin derilerinden elde edildigi
icin gizemli bir yazi malzemesidir ve canli yasaminin bir parcasi olan hayvan

derilerinin kullanildigi kitaplar, okuyucuya ilging bir deneyim sunmaktadir.

Cok eski tarihlerden beri cesitli {ilkelerde yazi yazmak tizere deri
kullanildig1 bilinmektedir. Museviler, Asurlular ve Persler, yazi i¢in hayvan
derisini kullanmislardir. Yunanlilarda da deri kullanilmis ve deriye diphteria
(defter) demislerdir. Daha sonralari, {izerine yaz1 yazmada kullanilan baska
nesneler de defter olarak adlandirilmistir. Deri, MO II1. yiizyildan itibaren yazi
yazmaya elverisli bir hile gelmis, bu teknigi bulma onuru da yazi malzemesi
olarak islenen deri orada ¢ok fazla iiretildigi i¢cin Bergama’ya verilmistir (Dahl
1999: 16).

Kaynaklar, yazi icin farkli hayvan derilerinin kullanildigini da
bildirmektedir. Koyun, kegi, buzagi derileri parsémen yapiminda en ¢ok
kullanilan malzemelerdir. Nadir bulunan ceylan derisinden yapilan parsomenler
ise daha gekici ve degerlidir.

Bergamalilarin tirettikleri pergamenum (parsémen), dnceleri koyun ya da
keci derisinden yapilmis, parsomenin degeri daha fazla artinca ise buzagi
derisinden (tirseden) de imal edilmeye baslanmistir. ilk olarak MS I. ylizyilin
sonunda kullanilan parsémen, zamanla yayginlasmistir. Ancak ne kadar
yayginlassa da yine de oldukc¢a pahali bir malzemedir. Bazi parsémenlerin tekrar
kullanilmalar1 gerektiginde eski metnin silindigi ve derinin el degmemis hale
getirilerek {izerine yeni bir metin yazildigi bilinmektedir (Barthes 2007: 77-78).

Parsomen, kutsal kitaplarin yaziminda da on plana ¢ikan bir yaz
malzemesidir. Kiitiiphanelerde muhafaza edilen, giiniimiize miras kalmis pek
cok Incil ve Kur’an-1 Kerim’in parsomene yazildigina dair bilgiler mevcuttur.
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Parsomenin yazi malzemesi olarak papirisii geride birakip 6ne gegmesinde
Hristiyan kilisesinin etkisi biiyiikk olmustur. Dogu Roma imparatoru I.
Konstantinus, devlet dini olarak Hristiyanhigi kabul ettigi zaman
Konstantinopolis kiliseleri icin 50 kopya incil siparisi vermis ve bu kitaplarin
parsémen iizerine yazilmasini sart kosmustur (Demiris 2002: 16).

Erken dénem Kur’an-1 Kerim 6rneklerinde de parsémen ¢ok karsilasilan bir
malzemedir. K{fi hattiyla yazilmis ilk donem mushaflarinda parsémen
kullanilmistir. Bu mushaflarin bir kismi giiniimiize de miras kalmistir ve
eserlerin yazildig1 donemi tespit etmek bakimindan da degerli bir malzemedir.

Bitkisel kaynakli olan papiriis ve hayvansal kokenli olan parsémen, yazi
araci olarak yiizyillarca kullanildiktan sonra yazi sahasina tek basina hakim
olacak yazi gereci kagit icat edilmistir. Zamanla papiriis ve parsomene oranla
daha ucuz ve bol bulunan bir malzeme haline gelen kagit, medeniyet yolunda
onemli bir kilometre tas1 olmustur. Kdgidin yayginlasmasi, kiiltiirel alisverisi,
kitaplarin ve bilginin yayginlasmasini hizlandirmis, Bati’da Aydinlanma Cagi’'na
giden siirecin dniinii agmistir. Kagit, Dogu’da icat edilmis, ardindan kagit tiretimi
genis bir alana yayilmis, boylece bilgi ve kitaplar hizla diger cografyalara da
aktarilmaya baslanmistir. Kagit, biitiin diinyadaki medeni gelismenin 6niini
acan en 6nemli yazi gereci olmus ve bilgi yolundaki ilerlemeyi hizlandirmistir.

Batr’da ve Dogu’da seckin eserlerin yaziminda parsomenden yararlanmaya
devam edildigi siralarda Cin'de etkisi asirlar Otesine uzanacak olan kagit
kullanilmaya baslamistir. Bu kesfin 6nce Dogu diinyasinda 6nemli kiiltiirel
gelismelere yol agtig1, daha sonra hizla yayginlastig bilinmektedir.

Kaynaklara goére kagidi Cin'de hiikimdarin saray muhafiz alayi
gorevlilerinden olan Ts’ai Louen adinda bir kisi icat etmistir. MS 105 yili bu icadin
tarihi olarak verilmekte ve Ts’ai Louen’un bitki kabuklarini, bégiirtlen liflerini,
eski pamuklu elbiseleri ve hurda balik¢1 aglarini kagit hamuru olarak kullandig:
bildirilmektedir (Tekin 1993: 25).

Cin’de edebiyata deger verilmesi, kdgidin kesfine uzanan siirecte etkili
olmustur. Ozellikle tarih yazimina &nem veren (Cinliler, farkli yaz
malzemelerinin ardindan yazi yazmak igin daha elverisli olan kagidi
kesfetmislerdir.
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Cin'de MO 3000 yillarindan baslayarak edebiyatin etkili oldugu
bilinmektedir. MO 2000 yillar1 civarinda Cin sarayinda imparatorluk
tarihcilerinin bulunduguna, MO 500 civarinda da meshur filozof Lao-Tseu'nun
sarayda arsiv muhafiz1 olarak calistigina dair bazi bilgiler mevcuttur. Cinliler,
onceleri yazi yazmak i¢in agac¢ plakalar kullanmislar, ancak imparator Ts’in
Schihuannti’nin verdigi buyrukla MO 213’te uygulanan biiyiik ateste yakma
cezasi (autodafé) ile bunlarin hepsi yakilinca kitap yaziminda ipek kullanmaya
baslamislardir. Ancak ipek ¢ok pahali bir malzeme oldugu icin ipek
pagavralarinin boliinmesiyle yeni bir malzeme elde edilmis ve ince bir kagit
hamuruna dontisen bu madde kurutularak bir tiir ince kagit olusturulmustur.
Ancak bu da masrafli oldugu i¢in Ts’ai Louen, ham madde olarak ipek yerine bitki
kabuklari, pamuk artiklari, eski balik aglar1 gibi ucuz seyler kullanarak kagidi
bulmus ve bulusu kisa siirede basarili olup yayginlasmistir. Isvecli kasif Sven
Hedin, Orta Asya’da Lob-Nor Go6lii yakinindaki bir vahada MS II-111. yillara ait bazi
kagit parcalar1 bulmustur. Bunlar, giiniimiize ulasan en eski kdgit parcalar
olarak bilinmektedir. K4git imal etme yontemlerini yaklasik 700 yil boyunca
diger milletlerden gizleyen Cinlilerin bu sirri, 751 senesinde Miisliimanlarla
Cinliler arasinda gerceklesen Talas Savasi’'nda Cinli kAgit ustalar1 Miisliimanlara
esir diistince ortaya c¢ikmis, bundan sonra kdgidin Islam medeniyetindeki
gorkemli seriiveni baslamistir (Dahl 1999: 7-26).

Kagit kelimesinin kokenine dair farkli goriisler bulunmaktadir. Bunlardan
birinde kagit kelimesinin kdkeninin Sogdca oldugu ileri siiriiliirken baska bir
goriiste ise bu kelimenin menseinin Cince oldugu belirtilmektedir.

Kagit, bozkirdan sehre inen Tiirkler icin Onemli bir yazi malzemesi
olmustur. Uygurca metinlerde kegde diye yazilan kagidin Sogdca kdgda veya
kagdiyakh kelimesinden Uygur diline gectigi diisiiniilmektedir. Kagiz sekliyle de
Farscaya gecen bu kelime, oradan biitiin islam diinyasina yayilmistir, Kagit
kelimesi boyle bir kkene dayanmaktadir. Bazi goriislerde ise kagidin menseinin
Cince oldugu ileri stiriilmiistiir. Kagit tiretiminde kullanilan bir tiir bogiirtlenin
Cince eski telaffuzu kuk veya k’ak seklindedir. Sogdlar ve iranlilarin, kagit
liretimine baslayinca bunun adini k’ak seklinde Cinceden almis olabilecekleri
diistiniilmektedir (Tekin 1993: 32).
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Kagit kelimesinin kdkenine dair bu gériisler, Tiirklerin Cinlilerle olan yakin
iligkileri dolayisiyla kagitla ¢cok erken tanistiklarini géstermektedir. Kagidin
Tiirklerin hayatinda bu kadar erken yer edinmesi, yazi ve kitap sanatlarindaki
gelisimin 6niini agmistir. Kagitla diger milletlerden once tanisan Tiirklerin
Islam yazi sanat1 ve kitap siislemelerinde basarili olmalarinin da tesadiif eseri
olmadig1 boylece anlasilmaktadir. Kitap sanatlarinin kaynagi Orta Asya’daki ilk
yurtlar1 olan Tiirkler, kdgidin bol iiretilmesiyle sanat tecriibelerini kitaplara
aktarmiglardir. islam dairesine girdikten sonra gecmis kiiltiirlerinin sanat
deneyimlerini islam medeniyetiyle harmanlayan Tiirklerin yazi ve kitap
sanatlarinda estetigin zirvesine ulastiklar: goriilmektedir. Selguklu ve Osmanli
donemlerinde saheser 6rnekleri goriilen kitap sanatlarinin arka planinda Orta
Asya bolgesine dayanan bu derin tecriibeleri vardir.

Kaynaklarda Semerkant'in kagit imalati yapilan ilk merkez oldugu
bildirilmektedir. ipek kozasindan kagit yapan ilk imalathane, Semerkantl
miiverrih Ali b. Mehmed’in naklettigine gore miladi 652 senesinde Semerkant’ta
kurulmustur (Binark 1975: 3).

Semerkant’t daha sonra Dogu diinyasindaki baska sehirler takip etmistir.
Orta Cag’da onemli bir ilim merkezi olan Bagdat, Sam ve Kahire, kagidin
yayginlasmasini saglayan diger 6nemli sehirler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Semerkant’tan sonra 793 yilinda Bagdat’ta, 900 yillarinda Sam ve Kahire’de
kagithaneler kurulmustur. Arastirmalara gére islam diinyasindaki en eski kagit,
MS 879 tarihlidir ve tizerinde 1001 Gece’den bir iki satirlik Arapga bir metin yer
almaktadir. Bundan sonra da MS Eyliil-Ekim 1080 tarihinde Uygur harfleriyle ve
Karahanli Tiirkgesiyle yazilmis bir alim satim senedi gelmektedir. Bu senet ...yil
tort yiiz yitmis ticte sickan yili Rebiyulahir ayinta bu hat kihildu. (... y1l 473’te si¢an yili
Rebiyiilahir ayinda bu senet tanzim edildi.) yazilms bir belgedir (Tekin 1993: 28).

Kagidin yayginlasma siirecinde Orta Dogu’da kagit iiretiminin hizla arttig
ve kagit imalathanelerinin Dicle Nehri kenarinda siralandigi bilinmektedir. Daha
sonra papiriisiin yaygin bicimde kullanildigi Misir da kagida teslim olmustur.
Kagidin yayilmasi Magrib, Tunus, Kayrevan sehirleriyle devam etmistir. XII.
yiizyilin basinda Fas'ta dort ylizden fazla kagit degirmeninin bulundugu
nakledilmektedir. Daha sonra kagit Avrupa’ya ulasmis ve Sicilya, Avrupa’da
kiilttirel aligverisin merkezi haline gelmistir. Kagit, Sicilya bolgesindeki Palermo
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{izerinden de biitiin italya’ya yayilmistir. Bu sirada Ispanya’da bos durmamis ve
burada yasayan Yahudi zanaatkdrlar, Semerkant’taki Cinlilerin roliinii
tstlenerek kagit imal edip satmislardir. Endiiliis, aydin ve hosgoriilii Emevi
hanedaninin hakim oldugu yillarda entelektiiel hayatin canli ve énemli bir
merkezi olmustur. Ancak Muvahhidler geldiginde Kurtuba'dan stiriilen
Yahudiler, bundan sonra kagit yapimina dair becerilerini kuzeye tasimislardir
(Orsenna 2013: 41-42).

Dogu’da kesfedilen kagit, islam medeniyetinde hizli bir gelismenin dniinii
agcmigtir. KAgidin Bati'ya ulasmasi epey uzun siirmiis, bu dénemde islam
diinyasinda kitap faaliyetleri hiz kazanmis, Bagdat basta olmak iizere islam
beldeleri kiitiiphanelerle dolmus ve bilimsel arastirmalarin odagi olmustur.
Kagidin bulunusu ve yayginlasmasinin islam medeniyetinde bilimin yiikselen
deger olmasinda rolii biiyiiktiir. Islamiyet’in ilim 6grenmeyi tesvik etmesi, Emevi
ve Abbasi halifelerinin yayin faaliyetlerini ve ilim adamlarini desteklemesi
stirecinde kagidin kolay elde edilmesi ilmi gelismeyi olumlu yonde etkilemistir.
Ancak Islam diinyasindaki bu gelisme zamanla gerilemeye baslamis ve kagidin
daha ge¢ ulastig1 Avrupa, genis capli bilimsel arastirmalarin merkezi olmustur.
Once kagit imalatini 6§renen, daha sonra matbaayla kitap tiretimini hizlandiran
Batr'da biiyiikk bir gelisimin 6nii agilmis, Ronesans, Reform hareketleri ve
Aydinlanma Cagi'na uzanan siire¢ baglamistir.

Kagit, Miisliimanlar i¢in ilim ve irfanin ayricalikli bir iletisim araci olmustur.
Kagidin ilahi kelam1 yansitmak gibi yiice bir islevi de vardir. Kagidin ihtisami da
bundan kaynaklanmaktadir. Efsanevi bir rivayet mi yoksa gercek mi
bilinmemekle birlikte Kurtuba’daki bir konakta yiiz yetmis kadinin gece giindiiz
Kur’an-1 Kerim yazdiklar1 sdylenmektedir. Kagidin Avrupa’ya ge¢ ulasmasinda
ise Araplardan geldigi icin dine aykiri goriilmesi ve Kur’an’a mesken olan bir
malzemenin, Incil i¢in kullanilamayacagina dair bazi inanislarin da etkili oldugu
soylenmektedir. Mesela Imparator Frederic, 1221 yilindaki emriyle dine aykiri
kabul edilen bu malzemenin idari islerde kullanilmasini yasaklamis, ancak kagit
iretiminin yayilmasini engelleyememis, basta Venedik ve Cenova limanlari
olmak iizere ticaret yollariyla Avrupa’ya ulasan ve italya’da iiretilmeye baslanan
kagit hizla yayilmistir. KAgit yapimini esir Arap korsanlardan 6grenen italya’nin
Fabriano sehrinde kagit iiretiminde taklitlerden korunmak icin de ¢6zlim
tiretilmis, bakir bir telden sekiller yapip bakir elege tutturularak kagit hamuru
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bu siizgece yerlestirilmistir. Bu islemden sonra kagitta olusan iz, 1518a tutulunca
goriilebilmektedir. Filigran bu sekilde dogmus, béylece her kagit iireticisinin
kendine bir ¢esit markasi ortaya ¢ikmistir (Orsenna 2013: 42-43, 45-47).

Filigran, kdgida dair olduk¢a 6nemli bir konudur. Kagit, Dogu’'da icat
edilmis olmasina ragmen Dogu kagitlarinin {iretim yerini tespit etmek c¢ok
zordur. Ciinkii kagitlarin {izerinde nerede {iretildigine dair bir ipucu
bulunmamaktadir. Kagit, Bati'ya Dogu’dan ¢ok daha ge¢ ulasmasina ragmen Bat1
diinyas1 {irettigi kagida damga vurmus, boylece kagidin kendine aidiyetini
gostermis, kendi kagit markalarini ortaya koymustur.

Tespit edilen en eski damga, 1282 tarihlidir. Damgalarda motif olarak daha
cok cicekler, balik, kus gibi bazi hayvanlar kullanilmistir. Hollanda’da kullanilan
ar1 kovany, Ingiltere’deki soytari basligy, ilging filigranlara 6rnektir. Filigranlarda
en ¢ok kagitcilar loncasinin amblemi olan 6kiiz basina rastlanmaktadir. Filigran,
Avrupa’dan sonra kigidin ana yurdu olan Dogu’ya da gegmistir (Dahl 1999: 68).

islamiyet’in baslangicinda Kur’an-1 Kerim’in ¢ogaltilmasinda ve bilimsel
faaliyetlerin yayginlasmasinda 6nemli bir yeri olan kagit, zamanla farkli isler icin
de kullanilmistir. Baz1 toplumsal faaliyetlerde de kagidin ilging yonleriyle
karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

islam diinyasinda Kur’an-1 Kerim ve kitap yazmak igin kullanilan kaliteli
kagitlarin zaman zaman farkl faaliyetler i¢in de kullanildig1 goriilmektedir.
Kagidin, Osmanli sarayinin diizenledigi gosterisli senliklerde, kutlamalarda da
onemli bir rol iistlendigi nakledilmektedir. Sehzadelerin stinnet diigiinlerinde
veya padisah kizlarinin diigiin térenleri icin yapilan senliklerdeki gecit
torenlerinde ugurtmalar, kagittan giysiler, maskeler ve kagittan kalelerin 6nemli
bir yeri oldugu bilinmektedir (Cagman 2014: 33).

2. Klasik Siirde Kagidin Akisleri

Osmanli déoneminde sadece kitap iiretiminde kullanilmayip hayatin icinde
farkli sekillerde yer edinmis olan kagit, siirin diinyasinda da farkl yansimalariyla
yer edinmistir. Siirde sekerrenk ve Semerkandi kagit gibi cesitli kagit tiirlerinden,
al kagit, ak kagit, sar1 kagit gibi kagit renklerinden bahseden beyitler yaninda
kagit ugurma ve kagitla fanus ugurmaktan s6z eden beyitler de bulunmaktadir.
Bazi beyitlerde yasemin, giil, nergis, zambak gibi ciceklerin yapraklariyla kagit
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arasinda iliski kurulmus, felek tabakalari kagit olarak tasavvur edilmistir. “Suyu
bardakta gemiyi kagitta” tabiri de siir dilinde karsimiza ¢ikan ilging bir ifadedir.

Klasik siirde bazi beyitlerde de asigin yufka yiiregiyle veya giizelin
yanagiyla kagit arasinda bag kuruldugu goriilmektedir. Siirde bazen de kagit
kisilestirerek kagidin basina toprak sa¢masindan, ikiyiizlii olup sirr1 agiga
¢ikarmasindan, bas tizerinde yeri olmasindan bahsedilmektedir. Al damgali kagit,
kagid-1 zer, perr-i semenderden kagit, misal kdgidi, eman kagids, alcak kagit da
siir dilinde karsimiza ¢ikan ilging ifadelerdir. Klasik siirde kagida yazmak
yaninda kagit sagmak, behiste girmeye elinde kagit olmak, kagit ile dil kilicini
imtihan etmek, kagit icinde pilav pisirmek gibi tabirler de kullanilmistir. Bazen
de kagit ilim iliskisine, kagit elde etmenin zorluguna dikkat ¢eken beyitlerle
karsilasilmaktadir. Siirde kdgidin nemlenince bozulmasindan, kiiglikten biiyiige
kagit gonderilmesinden, sekerlerin kagida sarilmasindan, kagidin yanip
tutusmasindan, sitmaya kagit yazmaktan, Kbe’ye kagit asmaktan da s6z edilerek
kagidin hayatin igindeki farkli yonlerine dikkat ¢ekildigi goriilmektedir.

Klasik siirde bazi beyitlerde de kagittan varak kelimesini kullanarak s6z
edilmistir. Bununla baglantili olarak siirde ebri varak, varaku’t-tayr, zer varak, al
varak, rengin varak, beyaz varak, yesil varak, glimiis varak, varak-gerdan, evraki
yele vermek, varak varak gibi cesitli tabirler karsimiza c¢ikmaktadir. Bazi
beyitlerde ise evrak-1 giil, evrak-1 lale, evrdk-1 zanbak, varak-1 siinbiil, varak-1 ydsemen,
benefse varaklari ve nirencat evrak: kullanimlariyla ¢icek yapraklariyla baglantili
olarak yazi unsurlarindan bahsedilmistir.

Siirde kagidin ¢esitli tiirleri ve renkleriyle genis 6l¢lide yer bulmasi, sair
icin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Sairler, siirlerini 6liimstizlestiren
kagida hayatlarindaki vazgecilmez rolii, eserlerin kimligine uygun renkleri veya
cinsleri tizerinden cesitli sekillerde yer vermislerdir. Kagidin klasik siirdeki
cesitli yansimalar1 arasinda en dikkat gekici olanlar, al kagit, ak kagit, varaku’t-
tayr, ebri varak, kagit ugurma, kagittan fanus ugurma ve suyu bardakta gemiyi
kagitta tabirleri vasitasiyla kdgidin sosyal yasamdaki etkilerine ve hayatin
icindeki etkin roliine dikkat ceken beyitlerdir. Sairlerin kagittan s6z eden bu
ifadeler yoluyla donemin hayatindan farkli sahneleri siirlerine aksettirdikleri
goriilmektedir.

97

——
| —



J®

2.1. Al Kagit veya Al Varak Tabiri

Klasik siirde cesitli beyitlerde farkli kagit renklerinden bahsedilmektedir.
Kagitlarin degisik renkte ve giizel kokulu bitkilerle boyanmasi sonucu ortaya
ctkan bu kagitlardan en dikkat cekici olani al kagittir. Kagitlar1 boyamak igin
ozellikle cay, karanfil, kina, safran, giil suyu, ayva c¢ekirdegi, sogan, nar, ceviz
kabuklari, gelincik ve hatmi c¢icegi kullanilmistir. Bu bitkisel malzemeler
kagitlar1 al, pembe, sekerrenk, kahverengi gibi renklere boyamaktadir. Ozellikle
giil suyu, gelincik ve ayva ¢ekirdegi kagitlarda hos pembe, kirmizi tonlar1 ortaya
¢ikarmaktadir.

Diger renkteki kagitlara nazaran siirde daha ¢ok 6rnegi bulunan al kagit
tabirinin yazma eser kiiltiirii agisindan da 6nemli bir arka plani vardir. El yazmasi
eserlerin bir kisminda 6zellikle al renkli kagitlarin kullanildigi goriilmektedir. Bu
al kagitlar konuyla da baglantili olup 6nemli bir anlam tasimaktadir. El yazmasi
eserlere bakildiginda Hz. Hiiseyin'in sehit edilmesi konusunu isleyen Maktel-i
Hiiseyin adli eserlerde ve Giilistdn kitabinda boyle kagit kullanildigi géze
carpmaktadir. Hz. Hiiseyin’in sehadetinden s6z eden eserlerde kirmizi renk,
kanin simgesi olarak kullanilmistir.' Sa‘di-i $irdzi'nin meshur eseri Giilistdn da
adinin tasidig1 giil bahgesi anlamina uygun bigimde al renkli kigitlara yazilmistir.
Boylece okuyucu eserin adiyla uyumlu bir formatta adeta giil bahgesine davet
edilmekte, eserin ad1 gorsel etkisiyle giiclendirilmektedir. Bu sekilde giil bahgesi
ad1 verilmis olan Giilistdn kitabinin yapraklarini ¢eviren bir okuyucu, adeta giil
bahgelerinde gezinmis olmaktadir. Bu eserlerde giil rengini ¢agristiracak
bicimde al renkli kagit kullanilmasi, kitabin yapraklarinin eserin adina uyumlu
hale getirilerek konunun pekistirilmesini ifade etmesi bakimindan ilgingtir.

1

Maktel-i Hiiseyin adli bazi eserlerde al kdgit kullanmildigini degerli hocam, Prof, Dr. Giinay Kut“tan
6grendim.
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Sa‘di-i Sirdzi'nin Giilistdn adli eserinin al kAgida yazilmis bir niishas:.
TYEK, Siileymaniye YEK, Fatih, 4036, 1b-2a.

Klasik siirdeki beyit 6rneklerinden al kdgidin siir yazmak icin de tercih
edilen makbul bir kagit cinsi oldugu anlasilmaktadir. Cesitli beyitlerde al kagida
yazilan siirler veya mektuplardan séz edilmistir. Mesela Necati Bey’in bir
beytinde siirlerinin al kdgida yazilmasindan bahsettigi goriilmektedir.

Ey Necati al kagid iizre yazar hiiblar

Her kacan si‘r okusam ol hadd-i giil-giin iistine (Necati Bey: Divan: G. 548/5)

[= Ey Necati! O giil renkli yanak iizerine ne zaman siir okusam giizeller al kagit iizerine

yazarlar.]

Beyitte sevgilinin giil renkli yanagi konusunda bir siir okudugunda
glizellerin bunu al kagit lizerine yazdigini sdyleyen Necatl Bey, kirmizi
yanaklarla giil ve al kagit iliskisi kurmustur. Siirlerin giizeller tarafindan al
kdgida yazilmasi, o dénemde al kdgidin ne kadar muteber bir kagit cinsi
oldugunu, ayrica rengi giizellerin yanagina benzedigi i¢in ozellikle tercih
edildigini ifade etmektedir.

—
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Sa‘di-i Sirdzi'nin Giilistan adli eserinin al kdgida yazilmis bir baska niishas.
TYEK, Siileymaniye YEK, Fatih, 4037, 1b-2a.

Hayall Bey ise al kagitla haber ucurmaktan, giile haber géndermekten
bahseden bir beyit kaleme alarak al kagidin sosyal hayatin igindeki bir baska
roliine dikkat cekmektedir.

Lale evrakin ¢cemenler yéle vérdi sanmafiuz
Al kagidla giile taze haber ucurdilar (Hayali Bey: Divdn: G. 8/2, s. 126)

[=Cimenler, lale yapraklarini yele savurdu sanmayn. Giile, al kigitla taze haber ugurdular.]

Bu beyitte riizgirin esmesiyle kopup savrulan lale yapraklarini giile yeni bir
haber géndermek icin yazi yazilan al kagitlara benzeten Hayall Bey, laleler ve
glillerden olusan bir bahge manzarasi canlandirmistir. Kirmizi rengin agirlikta
oldugu bir bahge tablosu ¢izen sair, laleyi kirmizi rengi dolayisiyla al kagit olarak
hayal etmis, lalenin ortasindaki siyah kisimla da yazi iliskisi kurmustur. Buna
gore rlizgirin esmesiyle kopup savrulan lale yapraklari, icinde giile yazilmis
haberler bulunan al kagitlardir.

Edirneli Nazmi'nin al kdgida yazilmis Giilistdn beytinden bahseden beyti ise
al kagit-Giilistan eseri iliskisini ortaya koymasi bakimindan dikkat cekicidir.
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Kagid-1 al tizre yazilmis Giilistan beytidiir

Hadd-i renginiifideki sol hatt-1 miiskiniii seniifi (Edirneli Nazm?: Divdn IT: G. 3673/2)

[= Senin son derece renkli yanagindaki o miskten hattin, al kagt iizerine yazilmis Giilistdn

beytidir.]

Edirneli Nazmi, giizelin ziyade kirmizi renkli yanagini al kagida benzettigi
bu beyitte yanagindaki tiiyleri de al kagit tizerine yazilmis bir Giilistdn beyti
olarak diisiinmistiir. Beyitte klasik siirde glizelin yanaginin giile veya giil
bahgesine benzetilmesine gonderme yapan sair, giil bahgesine benzeyen bu
yanagl ayni zamanda Sa‘'di-yi $irdzi'nin meshur eseri Giilistanla
ozdeslestirmektedir. Giizelin yanagindaki tiiyleri de siyah renginden dolay: al
kagida yazilmis bir Giilistan beyti olarak diisiinen sair, beytinde al kAgida yazilmis
bir Giilistdn kitabi hayali canlandirmistir. Sevgilinin giizelligini tarif ederken
Osmanli kiiltiiriinde edebiyat egitiminin 6nemli bir parcasi olan Giilistdan kitabina
yer veren sairin, ayni zamanda bu eserin al kigida yazilmis niishalarina
deginerek doneminin kitap kiltiirlinden 6nemli bir ayrintiya yer verdigi
goriilmektedir.

Al kagit izerine beyitleri siyah miirekkeple yazilmis Giilistan niishasi.
TYEK, Siileymaniye YEK, Ayasofya, 3840-013, 125b vr.

Berg-i giil al varak serv elif nergis niin

Katib-i kudreti gér kim neler eyler izhar (Sem‘?: Divan: K. 7/7)
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[= Giil yaprag al varak, servi elif, nergis nun (harfi). Kudret katibi neler asikar eder gor.]

Semq, kirmizi renkli giil yapragini al renkli bir yaprak, diizgiin servi agacini
elif harfi, nergis ¢icegini de nun (o) harfiyle 6zdeslestirerek bunlarin kudret
katibinin asikar ettigi glizellikler oldugunu soyler. Servi agacinin benzetildigi elif
(1) ile nergis ¢iceginin benzetildigi nun () harfleri birlikte giizellik, alim, cazibe
anlamina gelen 4n (o)) kelimesini olusturmaktadir, yani bir giizellik ortaya
ctkmaktadir. Klasik siirde giizelin boyunun serviye ve elif () harfine, géziintin
nergis cicegine benzetilmesi dolayisiyla beyitteki bu ifade, servi boylu, nergis

g0zl bir giizeli de akla getirmektedir.

Altinla stislenmis al yaprak 6rnegi bir sayfa.

Hac-y1 Kirmani, Ravzatii'I-Envdr, TYEK, Nuruosmaniye YEK, 3773, vr. 3b.

2.2. Al Damgali Kagit
Namesin Emri bu al tamgalu kagid étdiigi
Naziikane merhabaya el sunar cana safia (Emri: Divan: Kita, 14/2)

[= Ey sevgili! Emri’nin bu mektubunu al damgali kAg1t yapmasi, sana nazikane bir merhaba

sunmaya ciiret etmesindendir.]

El sunmak, el uzatmak, ciiret etmek anlamlarina gelmektedir (Tarama
Sozliigii/111: 1445-1447). Sevgilisine nazikce bir merhaba demeye ciiret ederek
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mektubunu al damgali ettigini sdyleyen Emri, Tiirk tarihinde kokli bir gegmisi
bulunan al damgadan siirinde bahsederek giizel bir beyit kaleme almistur.

Eski Tiirklerde tamga, tamka, damga sekillerinde yazilan damga, sahis imzasi
ve mithrii olmanin yaninda giiniimiizde damga pulu isminde kullanildig: sekilde
“vergi” manasina da gelmektedir. Kasgarli Mahmud, Residiiddin ve Yazicioglu
Ali gibi yazarlar yirmi dért Oguz boyundan s6z ederken boylarin damgalarindan
da bahsetmektedirler. Damga, Tiirk hanedanlarinda bir aile alametidir.
Akkoyunlularin  sikkelerinde Bayindir, Salgurlularin sikkelerinde Salur,
Osmanlilarin bazi sikkelerinde de Kay1 damgasi vardir. Akkoyunlular,
Karakoyunlular ve Anadolu Beyliklerinin fermanlarinda da tugra yerine damga
kullanmistir. Osmanlilarda yerini tugraya birakan damganin altin damga, gok
damga, al damga, kara damga gibi farkli tiirleri bulunmaktadir. Bunlardan mavi
renkli gok damga, biiyiik kagan tarafindan ilhanli damgalarinin gegerliligini
dogrulamak icin basilmis, XV-XVI. yiizyillarda Kirim yarliklarinin basinda
bulunan altin damga, genellikle mali yarliklara vurulmustur. Resmi yazi ve
hiikiimlere basilan kirmizi miirekkepli miihre ise al damga denmektedir. Altin
Orda Hanligi'nda bazen yarliklar i¢in de al damga ad1 kullanilmistir. Argun Han
ve Olcaytu'nun Fransa kralina gonderdikleri mektuplarin al damgayla
miihiirlendigi bilinmektedir. Dort koseli bir sekilden olusan al damga, yarligin alt
tarafina basilmaktadir (Halagoglu 1993: 454-455).

ibn Battuta da al damgaya dair bilgi veren miiellifler arasindadir.

ibn Batt{ita’da adi gecen baz1 Tiirkge tabirlerin, Uygurcadan Mogolcaya
gecerek kullanildigi bilinmektedir. iran’da bazen sadece al seklinde kullanilan
kirmizi miihiir, yani al tamga da bu kelimelerden biridir (Barthold 2004: 176).

K&keni Tiirk tarihinde eski devirlere uzanan al damgaya yer veren Emri'nin,
tarihten bir gelenegi asirlar Gtesinin siirine tasiyarak nitelikli bir beyit ortaya
koydugu goriilmektedir.

2.3. Ak Kagit
Nergisler esrefiyi sarup ag kagada

Kildi ni$ar-1 ‘irs-i cevan-baht-i kam-kar? (Necat? Bey: Divdn: K. 6/21)

> Neciti Bey Divan'imin Ali Nihat Tarlan nesrinde bu beyitteki irs kelimesi, urs seklinde yazilmistir. Urs,

‘diigiin yemegi’ demektir. Kelimenin bu anlamina gore beyitte ‘devletli, ikbal sahibi diigiin yemegi’
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[= Nergisler esrefiyi ak kAgida sararak devlet sahibi, talihli kar1 kocanin {istiine sagtilar.]

Necati Bey, bu beytinde nergisleri beyaz kagida esrefi altini sararak yeni
evlenen kar1 kocanin {izerine sacan bir kimseye benzeterek kisilestirmektedir.
Irs, kar1 kocadan her biri anlamindadir (Hiiseyin Remzi 1305: 829). Beytinde yeni
evlenen gelin ve damadin iizerine sa¢1 sagmak gelenegine yer veren sair, nergis
cicegini tag yapraklar: beyaz, ortasi sari renkli oldugu icin ortasina altin konmus
beyaz kagitlarla 6zdeslestirmistir.

Beyaz kdgida sarilmis esrefi altinina benzetilen ortasi sar1 nergis ¢icegi.?

Beyitte bahsi gecen esrefi, once Misir’da Memliikler tarafindan basilip
sonra diger Islam devletlerinde de kullanilan bir altin sikkenin adidir. Esrefinin
adini, Melikii’'l-Esref Barsbay (1422-1438) tarafindan bastirildig1 ya da el-esref
tinvanmi tastyan sultanlarin bastirdigi bir sikke oldugu icin aldigina dair
rivayetler bulunmaktadir. Floransa filorisi ile Venedik dukasinin yerini tutan,
esrefl adini tasiyan ilk altin para, 810’da (1407-1408) basilmistir. Misir’la iliskisi
olan islam {ilkelerine de yayilan esrefinin Suriye, Irak bdlgeleriyle Dogu
Anadolu’da bulunan devletler tarafindan da kullanildigi bilinmektedir (DiA, (XI)
1995: 477).

Bu beytinde yaziyla baglantili olmasa da beyaz kagittan s6z eden Necati Bey,
ayni zamanda Tiirk tarihinde 6nemli bir yeri olan bir sikke ¢esidine de yer

manasi olusacaktir. Talihli, devlet sahibi olanin, yeni evli ¢iftler olmasi manaca daha uygun
goriinmektedir.

> https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Narcissi.jpg#/media/File:Narcissi.jpg. ~ (Erisim Tarihi:
19.11.2023)
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vererek ilging bir tarihi ayrintiya da temas etmis, hayatin kiigiik detaylarinin
slire yansimasinin bir 6rnegini vermistir.

2.4. Semerkandi Kagit-Sekerrenk Kagit

Semerkandi ve sekerrenk sifatlari kAgidin iiretim yerine ve rengine vurgu
yapan iki onemli kelimedir. Klasik Tiirk siirinin 6nemli sairlerinden Zati, bir
beytinde hem seker-renk hem de Semerkandi olmasindan bahsetmektedir.

Lebi vasfinda bir sirin U ter rengin gazel dérsefi

Gerekdiir kagidi Zati seker-reng i Semerkandi (Zati: Divén III: G. 1773/5)"

[= Z4ti!l Onun dudagini niteleyen tatli, yeni ve ziyade renkli bir gazel séylersen kagidinm

sekerrenkli ve Semerkandi olmasi gerekir.]

Zatl, bu beytinde giizelin dudagini nitelendirmek igin tath ve son derece
renkli, yeni bir gazel sdylerse bunun kagidinin konuya uygun bi¢cimde sekerrenk
ve Semerkandi kigittan olmasi gerektigini ifade etmektedir. Beyitte sirin bir
gazel séylemekten bahseden sair, bu kelimeyi seker kelimesiyle uyumlu bigimde
kullanmistir. Giizelin dudagini tarif eden gazel dudag gibi tatli, bu gazelin
yazilacagi kagit da sekerrenk olmalidir. Beyitte sirin ve seker kelimelerini
kullanarak tath bir dudak ¢agrisimi yapan sair, ayni zamanda Dogu’da iiretilen
kagitlar arasinda 6nemli yeri olan Semerkandi kagitlardan da s6z ederek seckin
bir beyit ortaya koymustur.

Mendkib-1 Hiinerveran’da kagit tiirlerine ve kalitesine dair bilgiler veren
Gelibolulu Ali, kagit cinsinden haseb? ve Dimeski'ye itibar edilmeyip °
Semerkandi’den asafisina tenezziil edilmemesini &giitlemektedir. Ali’ye gére
kagit tiirlerinin en al¢agi Dimesk’dir. Sonra Devletabadi gelmektedir. Ugiincii
sirada Hatayi, dérdiincii Adilsahi vardir. Bu listeye gére harirl Semerkandi ve
sultdnl Semerkandl besinci ve altinci sirada gelmektedir. Siralamaya gore

4

Zatl: Divan II: G. 742/3. beyitte de sevgilinin dudagini tarif etmek icin yazdig siirde kullanacagi kagidin
sekerrenkli olmasindan s6z etmektedir.

Gelibolulu Alf, kagitlar: tarif ettigi bu siralamada Dimesk, yani Sam kagitlarina itibar edilmemesi
gerektigini tavsiye ederek bunlarn kagit tiirlerinin en algapi oldugunu sdylemektedir. Alinin
begenmedigi bu kigitlar, Bat1 pazarlarinda Charta Damescena diye s6hret kazanmistir. Bu durum o
donemde Sam’dan Avrupa’ya gonderilen kagitlarin belki daha iyi kalitede hazirlanmasiyla ilgili
olabilecegi gibi IX-X. yiizyillarda Avrupa’da yeterince kagit bulunmadigindan Sam isi kdgitlarin
revagta olmasiyla da agiklanabilir. Tiirklerde ise Semerkandi kagitlar veya diger Dogu kagitlar: kaliteli
malzemelerden tiretildikleri i¢in daha ¢ok ragbet gérmiistiir. (Ersoy 1963: 16)

105

——
| —



J®

yedinci Hindi, sekizinci Nizdmsahi, dokuzuncu Kasim Begi, onuncu hariri
Hind?'dir. On birinci sirada yer alan, islemesi Tebrizlilere mahsus, sekerrenkli
olan glini veya levni Tebrizi’dir. On ikinci sirada bulunan muhayyer de
sekerrenklidir. Ali, Mendkib-1 Hiinerveran’da kagitlarin iiretim yerleri ve kalitesine
dair bilgi verdigi bir manzumede de “Pes Semerkandi based mergub” diyerek
Semerkandi kagidin ragbet gosterilen, makbul bir kagit tiri oldugunu

vurgulamaktadir (Mustafa Alf 1926: 11).

Semerkandi, kagidin {iretim yerine vurgu yapan; sekerrenk ise rengine
dikkat ¢ceken bir nitelendirmedir.

Semerkandi, Semerkant’ta iiretilen esmer renkli ve saglam bir kagit cinsidir.
Tebrizlilerin kenevirden drettikleri kagit ise dogal olarak sekerrenktir.
Sekerrenk, acik sar1 krem arasinda bir renk olup ham sekerin rengidir (Acar 1999:
36, 98).

Zati'nin bu beytinde Semerkandi ve sekerrenk kagittan s6z etmesi, eski
kitap kiiltiirtinde kiymetli olan bu kagit tiirlerinin kalitesine vakif, kagittan iyi
anlayan bir sair oldugunu gostermektedir. Semerkant, kdgidin Cin’de icat
edilmesinden sonra Islam diinyasinda ilk {iretim merkezinin kuruldugu sehirdir.
Bu ylizden de kagidin tarihi seriiveninde ayricalikli bir konuma sahiptir.
Sekerrenk de 6nemli bir kagit cinsine isaret etmektedir. Kagitlarin cinsine ve
tarihgesine vakif bir sair olan Zati’nin sair i¢in 6nemli bir arag olan kagida kaliteli
ornekleri tizerinden siirinde yer vermesi, sairlerin yasaminda kagidin degerine
dikkat ceken ilging bir 6rnektir. Sair, siiri ebedilestiren kagidin sair i¢cin 6nemine
giizelin dudagiyla sekerrenk arasinda bag kurdugu bu beytinde Semerkant
kagitlarina da yer veren bir ifadeyle vurgu yapmaktadir. Buna gore sevgilinin
dudagini tarif eden nitelikli bir siirin kagidi da buna uygun sekilde degerli
Semerkand kagidi ve seker renginde olmalidir.

2.5. Varaku't-Tayr
Yufka yiiregiim vasfini naziik gazel étdiim
Ola yarasur kagadi naziik varaku’t-tayr (Zati: Divdn I: G. 320/3)

[= Yufka yiiregimin vasfini nazik bir gazel ettim. K&g1d1 ince varaku’t-tayr (kus kagidi) olsa
yarasir.]
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zati, yufka yliregini anlatmak i¢in nazik bir gazel kaleme aldigini ve bunun
kagidinin varaku’t-tayr, yani kus kdgidi olmasinin uygun olacagini sdyler. Yufka,
Eski Tiirkce yuvga-yuga kelimesinden gelmektedir ve Bat1 Tiirkgesinde yufka
haline dontismistiir. Yufka kelimesi, ince, dayaniksiz anlamia gelmektedir.
Yufka yiirekli ise ¢ok hassas, asirt merhametli olup baskasinin acisina
dayanamayan, cabuk etkilenen kimseler i¢in kullanilan bir deyimdir. (Ayverdi
2006/111: 3442) Bu beytinde yufka, nazik kelimeleriyle hislerini ifade eden sair,
ince bir kagit cinsi olan “varaku’t-tayr’dan bahsetmek suretiyle incelik
duygusunu pekistirmektedir.® Zati, ince hislerini anlatmak i¢in kaleme aldig1 bu
beytinde kagidin tarihi seriiveninde 6nemli bir yeri olan varaku’t-tayr adli cok
ince kagit cinsini de s6z konusu etmektedir.

Tarihi bilgilere gore, XII. ylizyilda Suriye’nin belli basl sanayilerden biri,
kagit imalatidir. Burada farkli ebat ve agirliklarda kagitlar {iretilmistir.
Kalkasandi, bunlarin en nazik olaninin, sadece ii¢ parmak genisliginde (yaklasik
6-7 cm) ve 9 cm kadar bir uzunlugu olan, ince, hafif varaku't-tayr (kus kagidi)
oldugunu bildirmektedir. Kaynaklarda bildirildigine gére Nureddin Zengi, Hagli
Seferleri zamaninda haberlesme amaciyla posta giivercinlerini kullanmistir. Bu
uygulamanin XIII-XIV. ylizyillarda Memliikler déneminde de siirdigii ve
Suriye’de giivercin istasyonlar: kuruldugu bilinmektedir. Bu haberlesmelerde
kullanilan “varaku’t-tayr” adli ¢ok hafif kagit, kusun ugusuna engel olmamasi
i¢in sert tliylerinden birine takilmakta, kus bir istasyona varinca kagit ¢ikarilarak
baska bir kusun kanadina baglanmakta ve sonraki istasyona gonderilmekteydi.
Son giivercin, Kahire Kalesi i¢cindeki sultanin sarayina ulastiginda da bir gérevli
bu giivercini ulak (haberci) servisinin basina gotiiriip bu isle gérevlendirilmis bir
kimse mesaji okumaktaydi. Sultan’in bagli eyaletlerden bu sekilde giinliik
raporlar aldig1 bilinmektedir (Bloom 2003: 90-91).

Siirlerinde Semerkandi ve sekerrenk kagitlara yer veren Zatnin bu
beytinde de ¢ok 6zel bir kagit cinsi olan varaku’t-tayr, yani kus kagidina yer
vermesi, bu konuda epey malumat sahibi oldugunu goéstermektedir. Kagit
konusunda bilgi birikimi olan sair, bunu beyitlerine de aksettirmis ve orijinal
ifadeler ortaya ¢cikmistir.

6

Aht: Divan: G. 58/1. beyitte de “kagidin bagrinin yufka olmasindan” séz edilmektedir. Hamdullah
Hamdi: Divan: G. 63/2. beyitte de “g6nliin rikkatle kg1t olusundan” bahsedilmistir.
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2.6. Ebri Varak
Semseddin Sami, Kdmiis-1 Tiirki’de ebru kelimesini séyle agiklamistir:

Asli Farsca ebri, bulut renginde [daha dogrusu Cagatayca ebre=roba yiizii,
kiirk kabi], hare gibi dalgali veya damarl kumas, kagit vesiire (Semseddin Sami,
1317: 65). Buna gore ebri varak, ebrulu kagit, yaprak demektir.

Oldukga eski bir tarihten itibaren 6zellikle de XV. yiizyilda Asya'nin ¢esitli
yerlerinde renkli kagitlar kullanildigi bilinmektedir. fran’da Timurlular
zamaninda ve XV. ylizyilin sonlarindan itibaren halkari kagitlar kullanildigina
dair bilgiler bulunmaktadir. Kaynaklar, ebrulu kagidin énce 1540 civarinda
fran’da ve Hindistan’in Dekkan bdlgesinde, ardindan da Osmanli Devleti'nde
kullanildigini nakletmektedir (Richard 2011: 110).

Baslangicindan XVI. yiizyilin sonuna kadar olan dénemden kirk bes sairin
divanlarindan siir rnekleri incelendiginde sadece Gelibolulu Ali'nin iki beytinde
ebrl varaktan soz ettigi goriilmektedir. Bu durum, tarihi bilgilere gére bu
kagitlarin XV. yiizyildan itibaren iran’da kullanilmaya baslamasi, Osmanl
{ilkesine ancak XVI. asirda ulagmasiyla ilgilidir. Ayrica Alf, kitap sanatlariyla ¢ok
yonlii olarak ilgilenen, kitap sanatkarlarina dair Mendkib-1 Hiinerverdn adli sanat
tarihi eserini kaleme alan ¢ok yonli bir sairdir. Bu yiizden bu kitap sanatlar:
birikimini biiyiik 6l¢iide siirlerine de aksettirmis, ebrulu kagitlar: da siirinde s6z

konusu etmistir.

Ebrulu kigit 6rnegi.
TYEK, Nuruosmaniye YEK, 3894 (Rubdiyydt)
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Mah-1 Zi’l-hicce ki zer hame ile oldi bedid
Kild1 ebri varakin ¢arh-1 beriniifi tesvid (Gelibolulu Ali: Divan I: K. 48/1)

[= Zilhicce ay1, altin kalemle asikar oldu. Yiice gdgiin ebrulu yapragimi karaladi.]

Gelibolulu All, kameri aylardan Zilhicce’nin baslangicinin altin kalemle
asikar oldugunu ve yiice gégiin ebrulu yapraginin karalandigini sdyler. Kameri
aylarin baslangici, gokte hilalin gériinmesiyle anlasilmaktadir. Hac farizasinin
yerine getirildigi Zilhicce ay1 da gokte hilalin belirmesiyle belirgin olmus, ebrulu
bir kagida benzeyen gokyiizii gece vaktinin ermesiyle karalanmistir. Gokyiizii,
aksamlar1 gilinesin battig1 saatlerde gokytiziinde olusan kizillik ve farkli renk
tonlarimin belirmesiyle ebrulu bir kdgida benzemektedir. Gece oldugunda ise
hilalin altin kalemi belirmekte ve bu ebrulu yaprak karalanarak simsiyah
olmaktadir. G6giin ebri varagindan bahsedilmesi, ayrica ebri kelimesinin buluta
ait, bulutumsu anlamlaria gelmesinden dolayidir. Farsca ebr kelimesi bulut
demektir. Alf, g&giin ebri varagindan s6z etmek suretiyle bulutlu gékyiiziine ve
farkli renklerin karistigi aksam kizilhigina génderme yapmakta, ayrica ebru
sanatindaki renkli yapraklar: s6z konusu etmektedir. Ebri kelimesini bulut ve
ebru anlamlarinin ikisini de hatirlatacak sekilde kullanan sair, ebrulu yapraklar
boyalarin karistirildigi sudan gecirilerek elde edildigi i¢in gokylizl rengi ve su
iliskini de hatira getirmektedir. Kitap sanatlar1 konusunda derin bir tecriibesi
bulunan Alf, bu deneyimini diger sairlerde rastlamadigimiz sekilde ebru sanat
lizerinden de siire aksettirmis ve orijinal bir beyit ortaya koymustur.

Zemini ebrulu yapraktan olusan bir kitap sayfast.
Nev‘izade Atd'1, Himmetname, TYEK, Nuruosmaniye YEK, 4372,
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2.7. Kagit Ucurma-Kagittan Fanus Ugurma

Mektup veya kagit ugurmak, siiratle yollamak anlamindadir. Eskiden uzak
bir yere kisa bir siirede mektup ulastirma isi tatar ve ulaklar tarafindan
yapilirmis. Tatar ve ulaklar bir menzilden digerine at catlatircasina erisirler,
burada hazir olan diger hayvana atlayarak veya oradaki gorevli tatara teslim
ederek mektuplarin en kisa zamanda yerlerine ulasmasini saglarlarmis (Onay,
1993: 297).

Hayali Bey, bir beytinde giil-biilbiil iliskisi cercevesinde bir hayalle kagit
ucurmak tabirine soyle yer vermistir:

Sensiiz agilmazuz déyl peyk-i saba ile

Giiller cemende biilbiile kagid ugurdilar (Hayall Bey: Divan: G. 15/2, s. 129.)

[= Giiller, ¢imenlikte “Sensiz agilmayiz.” diye saba riizgiri habercisiyle biilbiile kagit

ucurdular.]

Hayall Bey, bu beytinde giillerin saba riizgariyla “Sen gelmeden agilmay1z.”
diyerek biilbiile haber ugurmasindan bahseder. Giillerin biilbiillerin &tiistiyle
acilmasi diisincesinden hareketle bdyle bir hayal olusturan sair, sabah esen tath
riizgar siiratle mektup gétiiren bir haberci, giil yapraklarini da haber ulastiran
kagitlar seklinde diisinmiistiir. Sair, hizli esen riizgari da haber ulastirmak icin
stiratle kosan peyk adi verilen habercilere benzeterek beyitte bir giil bahgesi
manzarasi esliginde sosyal hayattan bir sahneyi canlandirmistir. Sabah riizgarin
esmesiyle birlikte giil yapraklarinin havaya savrulmasi gibi bir tabiat hadisesini,
giillerin biilbiil gelmeden agmayacaklarini bildirmek iizere ona haber
yollamalar1 seklinde yorumlayan sairin beyitte giizel bir ifade olusturdugu
goriilmektedir.

Alali 3humi beniim o melek
Kagid ugurmasina dondi felek (Hayali Bey: Divan: G. 21/1, s. 247.)

[= 0 melek benim ahimi alali beri gokyiizi kagit ugurmasina déndii.]

Hayali Bey’in bu beyitte bahsettigi kdgit ucurma, haber yollanan kagitlar
degil cocuklarin oynadigi kagit ugurtmalara isaret etmektedir. Sair, o melek gibi
olan sevgili ahini aldigindan beri gokyiiziintin kagit ugurtmasina déndiigiinii
soyler. Hayali Bey, gokyiiziiniin doniisii gibi dogal bir hadiseyi, melege benzettigi
sevgilisinin ahini almasina baglamaktadir. Sair, meleklerin goklerde olmasindan
hareketle beytinde melek kelimesine felek kelimesiyle uyumlu bigcimde yer
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vermistir. Beyitte gokytiziinti kAgittan ugurtmalarla 6zdeslestiren ve melek-felek
uyumuyla giizel bir ifade meydana getiren sair, ayni zamanda mazlumun ahinin
goklere ¢ikacagina da gonderme yapmaktadir.

Ezelde 3h-1 dil kagidla bir fanas ugurmisdur

Degiildiir ¢arh-1 ser-gerdan u haleyle meh-i taban (Emrf: Divdn: G. 389/3)

[= (Goriinen) Basi ddnen gokyiizii ve halesi olan parlak ay degildir. Ezel vaktinde gonliin aht

kagitla bir fanus ugurmustur.]

Emri, baktigimizda goriinenin siirekli donen gokyiizii ve etrafinda ay agih
bulunan parlak ay olmadigini, bunun daha ezelde gonliin ahinin ugurdugu
kagittan bir fanus oldugunu sdyler. Sairin bu beyitte yer verdigi kagittan fanus
ugurma geleneginin ¢ok koklii bir ge¢misi vardir ve kagidin icat edildigi Cin’e
uzanmaktadir. Beyitte eski tarihlere uzanan, eglence amaciyla icine fener
konarak kagit ucurma geleneginden bahseden Emri’nin orijinal ve ilging bir
konuya temas ettigi goriilmektedir.

Urettikleri kAgidin resim disinda da kullanilabilecegini kesfeden Cinliler,
bunu adak térenlerinde, cesitli esyalarinda, giysilerinde, sapkalarinda ve Cin’de
icat edildigini diisiindiikleri u¢urtmalarinda da kullanmislardir. MO 196 yilinda
General Han Sin'in, kusatma altinda bulunan bir saraydan sasirtma saldirisi
yapmak istediginde sarayin surlari altindan kazilmasi gereken tiinelin
uzunlugunu hesaplamak icin kagittan bir ugurtma ugurttugu rivayet
edilmektedir. Ancak bu hikayenin ¢ok erken bir tarihte gerceklesmis olmasi,
bunun sadece bir temenni oldugunu akla getirmektedir. Kagit ugurtmalardan VII.
yuzyilin baslarindan itibaren askeri haberlesmeler ve hava tahminleri igin
yararlanildigina dair verilen bilgiler ise kesindir. Ayrica kagittan ugurtmalar:
soylular da icine bir fener koyarak eglence icin kullanmaya baslamislardir
(Bloom, gev. Kilig, 2003: 61).

2.8. Suyu Bardakta Gemiyi Kagitta

Suyt bardakta gemiyi kagitta sozii, XVI. asir sairlerinden Yetimi'nin bir
kitasinda gegmektedir. Yetimi, Nigari, Ageh? ve Katibi mahlash Seydi Ali Reis,
XVL. asrin gemici diliyle yazan sairleridir (Tietze 2010: 501-522). Yetimi, o devirde
deniz yolculuklarinin ne kadar zahmetli oldugunu dile getirmek igin ez-Sikdyet-i
Deryad baslikl1 bir kita kaleme almistir.
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Sicill-i Osmant’de Yetimi Ali Celebinin, Seydi Ali Reis’le Hint seferine ¢iktig
ve bunu anlatan manzum bir eser yazdig1 belirtilmis ve bu kita eserinden 6rnek
olarak verilmistir (Mehmed Siireyya 1315/1V: 631).

Yetimi'nin bu siiri, Katibl mahlasli meshur Tiirk denizcisi Seydi Ali Reis’in
Mir‘ati’l-Memalik adli eserinde de yer almaktadir. Seydi Ali Reis, Hint
Okyanusu'nda meydana gelen olaylari anlatirken sairin bu kitasina da yer
vermistir (1313: 28).

Suy1 bardakda démisler gemiyi kagidda

Bizden evvel bu cihan seyrin éden ehl-i vukaf

“Alem-i berri koyup bahr hevasinda yelen

Bu ‘Ali ise anufi ‘aklina idrakine yuf’

“Bizden 6nce bu cihani gezen bilir kisiler, suyu bardakta gemiyi kagitta
demisler. Karalar Alemini birakip denizde yel gibi kosan ibn Sina olsa da (onun)
aklina idrakine yaziklar olsun.” diyerek deniz yolculuklarindan duydugu
pismanligi etkileyici bir ifadeyle dile getirmistir.

Gelibolulu Ali'nin bir beytinde bu tabire yer vererek ilging bir ifade
olusturdugu goriilmektedir.

Suy1 bardakda déyenler gemiyi kagidda
Kiize-i esm ile dil levhin éderler ta‘yin (Gelibolulu Alf: Divan III: Kita, 182/3)

[= Suyu bardakta gemiyi kagitta diyenler goz testisi ile goniil levhasini tayin ederler.]

Bu beytinde deniz yolculuklarinin tehlikesine isaret ederek “Suyun
bardakta geminin kagitta sakin durdugunu veya seyredilebilecegini
soyleyenlerin, g6z testisi ve goniil levhasini tayin ettiklerini belirten Gelibolulu
Al ilging bir ifade ortaya koymustur. Denizler, i¢inde yiiziildiigii veya gemi
yolculugu yapildiginda tehlikeli olabilmektedir. Ciinkii denizde suyun cosmasi
ihtimali vardir. Suyun tehlikeli olmadig: yer ancak bardaktir. Geminin de sakin
durabildigi tek yer, kagidin tizeridir. Bu yiizden de cihana 6nceden gelmis bilge
kimseler “Suyu bardakta gemiyi kagitta” soziinii sdylemislerdir. Su bardakta,
gemi kagitta sakin durmaktadir veya tecriibe etmek yerine ancak bunlarda
seyredilebilir. Asigin gdzyaslar1 da dyle coktur ki adeta bir deniz gibidir. Sair,
buna isaretle “Bu gozyaslarindan sakinmak i¢in géz suyu tutan bir testi, goniil de

7 Yetimi, Divdn, Siilleymaniye YEK, Haci Mahmud Efendi (Yahya Efendi Dergéhi), nr. 3298, vr. 111°,
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lizerine resim cizilebilecek bir levha olmaya tayin edilmistir.” demek istiyor.
Boyle oldugu takdirde gozyaslari denizinin tehlikeli yolculugundan korunmak

miimkiin olacaktir.

Suyu bardakta gemiyi kdgitta s6ziiyle Baki’nin bir beyti ve Mostarli Hasan
Ziyal’nin buna yazdigi muhammeste de biraz farkli bir sdyleyisle
karsilasilmaktadir. Baki’nin beyti soyledir:

Sarabi zevrak ile igmeniifi zamani degiil

Efendi kestiyi kagidda suy1 bardakda (B4ki: Divan: G. 444/3)

Baki, beytinde “Suyu bardakta gemiyi kagitta” tabirine Tiirkce gemi
kelimesi yerine Farsca kesti kelimesini kullanarak “Kestiyi kagitta suyu bardakta”
seklinde yer vermistir.

Hasan Ziyai'nin siirinde ise Tiirk¢e bardak kelimesinin degil Arapca zevrak
kelimesinin kullanildig1 goriilmektedir.

Cii muhtesib mey iciirmez bize zebani degiil

Nihani i¢eliim ani hele ‘tyani degiil

Dil uzradur bize stfi veli zebani degiil

Sarabi zevrak ile icmeniifi zamani degiil

Efendi kestiyi kagidda suy1 zevrakda

(Mostarli Hasan Ziyaf: Divdn: 3/3, Muhammes-i Gazel-i Baki Efendi)

[= Bize zebani degil sehremini sarap icirmez. Hele onu gizlice icelim, acikca degil. Ancak

sofu bize dil uzatir, zebani degil. Sarabi siseyle icmenin vakti degil. Efendi! Gemiyi kagitta

suyu sisede (derler).]

Mostarli Hasan Ziyai’nin bu beyitte zevrak kelimesini kullanmasinin sebebi,
saraptan bahsetmesiyle alakalidir. Arapga, kayik anlamina gelen zevrak kelimesi
ayni zamanda “Mekke-i Miikerremede zemzem doldurmak icin kullanilan,
topraktan imal edilmis bir cesit ibrik, kap” (Mehmed Saldhi 1313: 478)
anlamindadir. icine her tiirlii sivi konulabilen kesti ve zevrak 6zellikle kadeh
manasinda kullanilmigtir (Onay 1993: 250). Sair, bu anlamlardan hareketle
siirinde sarabi zevrakla, yani biiyiik kadehle igmenin zamani olmadigini
belirterek icki igmenin tehlikeleri konusunda uyarida bulunmaktadir. Sehremini
stirekli sarap igenleri denetledigi igin sarabi gizlice igmek gerektigini belirten
sair, agiga ¢ikmamak i¢in biiylik siseyle de igmemek gerektigini séylemektedir.
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Geminin kagitta, suyun bardakta sakin durmasi gibi sarap da ancak sisede
tehlikesiz olacak, igildiginde sisedeki gibi durmayacaktur.

2.9. Gigek Yapraklariyla Kagit iliskisi

Klasik siirde zaman zaman 6zellikle giil, nergis, yasemin gibi ¢iceklerin
yapraklarinin kagitla o6zdeslestirildigi ve ilging beyitler ortaya ¢iktigi
goriilmektedir.

Necati Bey, genel olarak ¢icek yapraklarindan bahsettigi bir beytinde
ciceklerin siirini yazmak icin ellerinde kat kat kagitlar tuttugunu sdyleyerek
sairligiyle 6viinmektedir.

Vasf-1 rubufila yazmaga si‘riifi Necatiniin

Kagid tutarlar elde gicekler tabak tabak (Necati Bey: Divdn: G. 281/7)

[=NecAti'nin senin yanagmu tarif eden siirini yazmak icin cicekler, elde kat kat kagit

tutarlar.]

Necat? Bey, bu beytinde biitiin cigeklerin sevgilinin yanagini tarif eden
slirini yazmak icin ellerinde kat kat kagitlar tuttugunu soyleyerek cicekleri
kisilestirirken, sair icin kdgidin 6nemine de vurgu yapmaktadir. Tabak kelimesi,
ince kat, bir tabak kagit ise tabaka (Semseddin Sami 1317: 876) anlamindadir. Bu
kelimeyle kagit tabakalarina veya ince yaprakl kagitlara isaret eden sair, bazi
ciceklerin agilmis haliyle tabak gibi durmasini da ima etmektedir. Beytinde siirin
kaliciligini saglamak bakimindan kagidin 6nemine dikkat ¢eken Necati Bey, ayni
zamanda da giizelin yanagini nitelendiren siirlerinin degerine vurgu
yapmaktadir. Necati Bey, bu beyitte siirinin degerini ve bir sair i¢in kdgidin
gerekliligini cicekler tizerinden bir tarifle hos bir bicimde dile getirmistir.

Baga nirencat evrakini asd1 her ¢icek

Anuf iciin halk-1‘alem geldi basdi bir birin (Necati Bey: Divén: K. 20/10)

[= Bahgeye her cicek tilsim yapraklarini asti. Alem halki onun igin geldi, birbirini ¢ignedi.]

Necati Bey, bahgedeki cigekler tilsim yapraklar: astigi icin biitiin halkin
bunlar1 elde etmek ugruna birbirini ¢ignemesinden bahsettigi bu beyitte halk
arasinda tilsim yazili kagitlara ne kadar ragbet edildigini vurgulamaktadir.
Farsca nireng kelimesinden Arapgaya gecen nirenc (¢ogulu nirencit) tilsim,
tilsimla alakali isler anlamina gelmektedir (Semseddin Sami 1317: 1478). Ayni
zamanda bahgedeki ciceklerin bir tilsim yapragi gibi biiyiileyici giizellikte
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olduklarini ima eden sair, insanlarin hem giizel ¢igeklere olan sevgisine hem de
tilsimli kagitlarin revagta olmasina dikkat gekmektedir.

Reh-zen-i bad-1 sabadan safa kagid sunmaga

A A A

Sah-1 giiller name-i ser-beste baglar goncadan (TAcizAde Cafer Celebi: Divan: K. 11/32)

[= Yol kesen saba riizgdrindan sana kdgit sunmak icin giil dallari, goncadan &rtiilii bir

mektup baglar.]

Hiikiimdar II. Bayezid i¢in yazdigi kasidesinin bu beytinde giil dallarinin yol
kesen saba riizgarini sikdyet etmek amaciyla goncadan sarilarak baglanmis bir
mektup hazirladiklarini séyleyen Tacizade Cafer Celebi, giil yapraklariyla kagit
iliskisi kurmustur. Sair, beyitte acilmamis sarili goncayi da rulo seklinde sarilarak
baglanmis bir mektupla 6zdeslestirmektedir. Estiginde bahcedeki cicekleri
savuran saba riizgarini yol kesen bir hayduda benzeterek kisilestiren sair, beyitte
devrin yasamindan 6nemli bir sahneyi canlandirmistir. Cafer Celebi'nin bu
hayalinde zarif giil dali, haksizliga ugrayan bir kimseyi, eserek bah¢edeki giilleri
savuran saba riizgari ise yol kesen bir eskiyayi temsil etmektedir. Saba riizgarinin
yol kesmesinden sikayet¢i olan giil dali, bu durumu goncadan bir mektup
hazirlayarak hiikiimdara bildirmek istemistir. Bu ifadesiyle hiikiimdarin ne
kadar adaletli olduguna génderme yapan sair, onun devrinde giillerin bile saba
rliizgarindan sikayetlerini dile getirdiklerini bildirmektedir. O dénemde derdi
olan kimselerin bir kagida yazarak hiikimdara dertlerini sunmalar
geleneginden hareketle bdyle bir hayal olusturan sair, beytinde giizel bir giil
bahgesi tablosu esliginde sosyal yasamin bir parcasina yer vermektedir.

Aldi geldi milket-i baga taravet kagidin

Miilk-i kudretden bir ak garra kebiter yasemin (Z4t: Divan III: G. 1185/6)

[= Yasemin, kudret miilkiinden (gelen) beyaz, parlak bir giivercindir. Taze kagidini aldi,

bahge tilkesine geldi.]

Zati, beyaz yasemin yapraklariyla kagit iliskisi kurdugu bu beytinde
yasemin ¢icegini ayni zamanda Allah’in kudreti miilkiinden haber getiren beyaz
bir giivercine benzetmektedir. Beyaz bir giivercine benzettigi yaseminin taze
kagidini alarak bahceye gelmesiyle ¢icegin yeni acilmis olmasina isaret eden sair,
ayni zamanda eskiden giivercinlerin postaci olarak kullanilmasina da dikkat
cekmektedir.
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Lugat-i Tarihiyye ve Cogrdfiyye’de giivercinlerin posta islerinde
kullanilmalarina dair genis bilgi bulunmaktadir. Burada anlatildigina gore
giivercinle haberlesme usulii oldukga eskidir ve giivercinlerin postacilikta
istihdami iki bin seneden beri bilinmektedir. Bu yontemde yazi yazilmis son
derece ince bir kigit kusun ayagina baglanarak kus evvelce alistirildig1 yere
gonderilmektedir. Roma generallerinden Maryus (Marius), MO 40 senesinde
Mutina adli yerde mahsur kaldiginda giivercin vasitasiyla dostlarina haber
gondermistir. Orta Cag’da Haglilarin, H. 570/M. 1174’de Misir meliklerinden
Nureddin Mahmud’un, H. 622/M. 1225’te Abbasi halifelerinden Ahmed’in posta
icin giivercin kullandiklar1 bilinmektedir. Misir’da egitilen bir giivercinin bin
Macar altini civarinda bir fiyata satildigi ve Misir iilkesinde postane tarzinda
giivercin kuleleri bulundugu da bilgiler arasindadir. Avrupa’nin bazi yerlerinde
de haberlesme icin yakin zamana kadar giivercinler kullanilmis, ancak telgrafla
vapur gibi araglar ortaya ciktiktan sonra bu usul terk edilmistir (Yaglik¢izade
Ahmed Rifat, 6 (1299): 106-107).

Zati, beyitteki kudret miilkiinden gelen beyaz giivercin ifadesiyle ilahi
alemden diinyaya haber getiren bir melek hayali de canlandirmaktadir. Beyitte
yasemin c¢icegini kagida benzeten sair, bir yandan da onun beyaz zarif
yapraklariyla glivercinin yumusak, beyaz tiiyleri arasinda iliski kurmustur.

2.10. llim-Kagit iliskisi

Satha-i can lizre yazdum ‘igkufit

Kiillii sey’in leyse fi’l-kirtas: 73 (Cem Sultan: Divan: G. 158/3)

[= Senin askini can sayfasi iizerine yazdim. KAgida aktarilmayan her sey zayi olur.]

Cem Sultan, canini bir sayfaya benzettigi bu beyitte sevgilinin agkini can
sayfasina yazdigini sdyler ve bunu kagida aktarilmayan her seyin zayi olacagini
bildigi i¢in yaptigini belirtir. Beytinde kagidin bilgiyi muhafaza etmedeki roliine
dikkat ¢eken sair, giizel bir ifade olusturmustur. Klasik siirin geleneksel yapisi
icinde giizele olan askindan bahseden bir beyitte s6zde kalip kdgida aktarilmayan
seylerin unutulmaya mahk(m olacagini dile getiren sairin 6nemli bir hususa
dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

Helaki’de de karsimiza ¢ikan benzer bir ifade soyledir:
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Hakk olinmaz levh-i dilden hatt-1 dost
Kiillii ‘ilmin leyse fi’l-kirtasi za* (Helaki: Divan: G. 77/2)
[= Sevgilinin hatt1 goniil levhasindan kazinmaz. Kigida gegirilmeyen her ilim zayi‘ olur.]

Beyitte gonlii bir yazi levhasina benzeten ve sevgilinin hattinin buradan
kazinmadigini, yani hayalinden hi¢ gitmedigini sdyleyen Helaki, Cem Sultan’in
beytindeki Arapca deyisi kiilli sey’in (her sey) yerine kiilli ilmin (her ilim) ifadesini
kullanarak 6zellikle ilim-kagt iliskisini vurgulamistir.®

Sonug

Bu calismada kitaplarin yayginlasmasinda énemli bir rol oynayan ve
medeniyet yolunda 6nemli bir basamak olusturan kagidin, klasik Tiirk siirindeki
bazi yansimalarina dikkat cekilmistir. Klasik Tiirk siirinin Anadolu’da
baslangicindan 16. asrin sonuna kadar olan dénemdeki ¢esitli sairlerden kirk bes
divan incelendiginde kagit konusunda ¢ok sayida beyit kaleme alindigi
goriilmiistiir.’ Bu beyitlerin hepsi bir makale icinde degerlendirilemeyecek kadar
cok sayidadir. Bu arastirmada kagidin siirdeki akislerinden sadece kiiciik bir

kismina ¢arpici bazi 6rnekler vasitasiyla yer verilmistir.

Kagidin klasik siire nasil aksettigine, sair icin Snemine yogunlasan bu
arastirma, siir kagt iliskisi cercevesinde ilging sonuglar icermektedir. Buna gore
sairlerin siirleri i¢in hayati 6neme sahip olan kagidin renkleri, tiirleri, siir i¢in
gerekliligini cesitli 6rnekler {izerinden vurguladiklar1 goriilmektedir. Al kagit
tabirinde goriildiigii lizere kigidin rengiyle metnin anlami arasinda iligki

8 Kadi Burhineddin de diger insanlar ilmi kg1t ve miirekkep vasitasiyla 6grense de kendisinin giizelin
misk renkli ve kokulu tiiylerinden okudugunu sdyleyerek kendisi icin ask ilminden baska bir seyin
degerli olmadigini dile getirdigi bir beyitte kagit ilim iliskisine deginmektedir:

Miisk hattindan ohiruz ‘ilmi
Ozgeler kagid u midad ohiya (Kadi Burhineddin: Divan: G. 918/4)
[= lmi, misk hattindan okuruz. Bagkalar1 k4git ve miirekkep okusunlar.]

°  Bu konuyu arastirmak icin incelenen divanlar sunlardir: XIV. yiizyil: Kadi Burhineddin. XV-XVL
yiizyil: Hoca Dehhani, Ahmedi, Seyhi, Ahmed-i Dai, ivaz Pasa oglu Atdyi, Cemali, Ahmed Pasa, Avni,
Saff, Hamdullah Hamdi, Necati Bey, AdI, Cem Sultan, TAcizade Cafer Celebi, Harimi, Ahi, Vasfi, Mestht,
Mihri Hatun, Amrf, Revani, Prizrenli Sem'?, Hayreti, Figani, Uskiiplii ishak Gelebi, Ustli, Zat1, Fuzdli,
Hayali, Hecr, Edirneli Nazmi, Sehabi, Muhibbi, Emri, Helaki, Yahy4 Bey, Mostarli Ziyai, Vusili, Ahdj,
Nev1, Baki, Gelibolulu Mustafa Ali, Muradi, Bagdatli Rihi.
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kurulmasi da bu konuda karsimiza ¢ikan 6nemli bir bilgidir. Ayrica bazi sairlerin
kagitlarin bolgelerine veya tiirlerine dair verdikleri bilgiler de genis bir
cesitlilige sahip olan kagitlarin siirde farkli yonleriyle yer edindigini
gostermektedir. Sairler, kdgida yer verdikleri beyitlerinde bu konu ¢ercevesinde
yasamin ilging ayrintilarina da yer vermislerdir. Kagit metin baglantisi, kagidin
haberlesmede kullanilmasi, kdgittan fanus ugurma, ilim-kagit iliskisi, hayatin
ilging ayrintilarinin kagit araciligiyla siire yansimasma dair rneklerden
bazilaridir.

Kagidin klasik siire cok sayida drnekle ve farkli 6zellikleriyle yansimasi ve
bu beyitlerde yasamin bazi detaylarina yer verilmesi, siir hayat baginin ne derece
giiclii oldugunu gostermektedir. Sairler, siirlerini ebedilestiren malzeme olan
kagida biiyiik 6nem atfederek ondan sik sik bahsetmisler ve kagit cercevesinde
hayatlarindan sahneleri siire aktarmislardir. Siirde kagidin farkli yonlerine
metinle, ilimle iliskisine, farkl tiirlerine dair yapilan vurgular, sairlerin 6nem
verdikleri unsurlarin siirlerine ilging bicimde aksettiginin ve siirin hayati ¢esitli
yonleriyle yansittiginin bir gostergesidir. Geleneksel yapist itibariyla ask sevgili
konularina yogunlasan klasik siirin, sevgiliyi tarif eden benzetmeler iizerinden
bir yandan da hayatin gerceklerini aksettirdigi kagit konusunda secilmis bu beyit
orneklerinden de agik¢a anlasilmaktadir. Siirlerinde sevgiliye olan hislerini
farkli unsurlar vasitasiyla ifade eden sairler, ayni zamanda yasamin realitesini de
eserlerine aktarmakta ve donemin hayatina dair ipuglari sunmaktadirlar.™
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