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Bir eserin cesitli inceleme yontemleriyle tahlilini yapmak, incelenen eserin
goriinmeyen katmanlarint one ¢ikarmaya yardimci olmaktadwr. Bireyin duygu ve
diisiince diinyasina yonelen edebi eserler ayni zamanda kisinin bilingaltini da
sembolik ya da imgesel ozelliklerde ortaya koyabilir. Ge¢migsten beri siir ve roman
incelemelerinde yazarin bakis agisina gore farkli yontemler uygulanmaktadir. Bu
bakis agilart okura, eseri anlamlandirmasinda farkli pencereler a¢ar. Bu inceleme
metotlarindan biri de “arketipsel inceleme’dir. Arketipler araciligiyla mitlerin,
masallarin ve diger halk edebiyati iiriinlerinin de ¢éziimlemesi yapilmistir. Ele
alinan bu makalede arketipsel inceleme yéontemi ile dort eser incelenmigstir. Makale
vedi ana bashk ve yedi alt bashktan olusmaktadir. Ana bashklarda Tiirk
edebiyatinda kadina bakis, Savas¢i Prenses: Zeyna, Yalniz Efe, Vatan yahut Silistre,
Domani¢ Daglarimin Yolcusu adli yapitlardaki kahraman kadinlar tespit edilip
incelenmis ve arketip kavrami agiklanmistir. Alt basliklarda ise ele aliman
eserlerdeki kadin  kahramanlarin  bagimsiz, savas¢i ve cesur ozellikler
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gostermesinden hareketle bu kahramanliar; kadn, anne, savas¢i-kahraman, yeniden
dogus, dag, golge ve animus arketipleriyle incelenmigtir.

Anahtar Sézciikler: Carl Gustav Jung, arketip, kadin, Zeyna, Yalniz Efe.

THE CHARACTER OF ZEYNA AND YALNIZ EFE AS
THE HEROIC WOMAN ARCHETYPE

Abstract

Analyzing a work with various examination methods helps to highlight the
invisible layers of the work being examined. Literary works that focus on the
individual's world of emotions and thoughts can also reveal the person's
subconscious in symbolic or imaginary ways. Since the past, different methods have
been applied in poetry and novel analysis, depending on the author's perspective.
These perspectives open different windows for the reader to understand the work.
One of these examination methods is "archetypal examination". Myths, tales and
other folk literature products have also been analyzed through archetypes. In this
article, four works were examined with the archetypal analysis method. The article
consists of seven main headings and seven subheadings. In the main headings, the
view of women in Turkish literature, the heroic women in the works titled Savas¢i
Prenses: Zeyna, Yalniz Efe, Vatan yahut Silistre, Domani¢ Daglarinin Yolcusu were
identified and examined, and the concept of archetype was explained. Based on the
fact that the female heroes in the works discussed in the subheadings show
independent, warrior and brave characteristics, these heroes are; It has been
studied with the archetypes of woman, mother, warrior-hero, rebirth, mountain,
shadow and animus.

Keywords: Carl Gustav Jung, archetype, woman, Zeyna, Yalniz Efe.

Giris

Bir edebi esere pek cok yonden yaklasilabilir. Baz1 kuramlar sanatin
igerigini sanatgida ararken bazi kuramlar bu igerigin temelini dis diinya ile
iliskilendirir. “‘Nihayet, sanatin oziinii eserin baska seylerle iliskisinde degil
de dogrudan dogruya eserin kendisinde arayan kuramcilar da vardir.”’
(Moran, 2012:10). Arketipgi elestiri kurami da sanatin Oziinii eserde
aramaktadir. ‘‘Psikolojinin gelistirdigi yontemlerden biri olan Arketipsel
Elestiri Kurami, Carl Gustav Jung onderliginde gelisen ve kuramsal temeli
Analitik Psikolojiye dayanan, imge ve resimlerden yola ¢ikarak karakterlerin
psikolojik tahlillerini yapan bir kuramdir.”” (Ulutas, 2016: 662). Cogu eser
igerisinde bilingaltinin ¢esitli arketiplerini barindirmaktadir. Bu arketipler
Jung’a gdre insan yasaminin gesitli alanlarinda goriiliir. “Jung’un analitik
psikolojide yer verdigi en onemli kavramlardan birisi kolektif bilin¢disi ve
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bunun yansimalarindan olusan arketiplerdir. Bahsi gecen terimler edebiyat
aragtirmacilarimin - metin -~ merkezli  ¢alismalarinda  yeni  analizler
yapabilmelerini saglamistir.”” (Ege, 2021: 233).

“Icinde yasadigi dogayr “ana” olarak tamimlayan insamn evreniyle
baglantisinda kadin arketiplerinin ve kadin imgesinin 6nemi biiyiiktiir.”’
(Duran, 2015: 2). Kadin anadir, dogurgandir. Fakat tarih boyunca kadin bu
iistiin Ozelligine ragmen hor goriilmiis ve ezilmistir. “‘Bircok toplum,
kadinlart evdeki rolleriyle iliskilendirmis ve onlarin ailenin temel bir par¢asi
oldugunu kabul etmistir. Bu goriisler, ¢ogunlukla ataerkil toplumlarda,
erkek egemenligi ve cinsiyet rollerinin siki bir sekilde tamimlandig
toplumlarda daha belirgin olmustur.”’ (Han, 2023: 159). “‘Kadinlar dis
hayatin  biitiin  alanlarinda  ikinci  derecede rol almiglardir. Bazi
topluluklarda kadinlarin yeteneklerinin ve zekdlarmmin erkeklerden geri
oldugu kabul edilmistir.”” (Bars, 2014: 124). Fakat eski Tiirk topluluklarinda
kadinin 6nemi biiytiktii. Eski Tiirk topluluklarinda kadin, gocuklarin anasi ve
erkeginin yoldasi olmanin yani sira gerektigi zaman ata binen, savasabilen
alp tipi erkege de uygun bir goriinlim sunmaktadir. Her kadinin iginde
erkeksi bir yon olma nedeni ise animustur. Kadin da gerektigi zamanlarda
tipk1 bir erkek gibi savasip yurt kurtaran baskahraman niteliginde olmustur.
“Bir kadin veya erkegin bir eser kahramani olmasi onun sadece giiclii,
yenilmez, soylu vs. olmasina bagli degildir. Kisinin eski benligi ile yasadigi
macera neticesinde doniistiigii yeni benligi arasinda bir ahenk kuruldugu
noktada gercgeklik ortaya ¢ikacaktir.”” (Ozcan, 2021:103).

Sozli gelenekteki kadinlarin kahramanliklar ile ilgili bilgiler ilk olarak
Kitab-1 Dede Korkut Hikayeleri ile aktarilmistir.

“Tiirk diinyasinda ¢ok sayida kadinlarin baskahraman durumunda
oldugu destan da vardir. Bunlara ‘‘Kirgiz geleneginde Kiz Saykal, Canil
Mirza, Giilgaaki, Kiz Daryka, Bar¢in, Kuyali, Ak Moor ; Kazak geleneginde
Kiz Jibek; Karakalpak geleneginde Kirk Kiz;, Hakas geleneginde Ah Cibek
Ang, Ay Huucin; Altay geleneginde Kara Taaci Kis; Ozbek geleneginde
Ayginar; Uygur geleneginde Nuzugum gibi destanlar ornek verilebilir.”’
(Yildiz, 2019: 286).

“Tiirk destanlarinda alplik her ne kadar erkekle ozdeslesse de
kadinlarin da destanlarda savas¢t ve yigitlik gibi ozellikler gosterdigi
gortilmiigtiir. Bu ozellikleri tasiyan kadinlar ise “‘alp kadin tipi’’ olarak
adlandirilmaktadir.”” (Onkol, 2024: 732). Ornegin Manas Destani’nda Ak
Erke¢ ve Kanikey, bir Uygur Destan1 olan Giilendam Destani’nda ise
Giilendam alp kadin tipi olarak gosterilebilir. Tomris Hatun da yurduna olan
baglilig1 i¢in bir erkek gibi savasmustir. Kiiciik bir kizken de savas aletlerine
meraki olan Tomris Hatun’un miicadele verirken de savag aletlerini
korkmadan, yadirgamadan kullandig1 goriilmektedir.
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Bunlardan hareketle bu ¢alismada Savasci Prenses: Zeyna, Yalniz Efe,
Vatan yahut Silistre, Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli yapitlar iizerinden
arketipler araciligi ile kadmlarin ge¢misten gliniimiize toplumdaki 6nemine
ve roliine dikkat ¢ekilmis ve bu yapitlardaki kadin kahramanlarin arketipsel
analizleri yapilmstir.

1. Tiirk Edebiyatinda Kadina Bakis

Kadmin hayati, Tiirk toplumunda yiizyillar boyunca biiyiik
degisimlere ugramistir. Bu degisimlerin toplumsal, siyasal, dinsel ve bircok
farkli faktorleri vardir. Bu faktorlerin degisimi ve gelisimi yabanci
kiiltiirlerin etkisine de baglidir. Dolayisiyla edebiyatta ve edebi eserlerde de
kadmnlarin yeri ve Onemi bu medeniyet ve kiiltiir degisimlerine gore
sekillenmistir denilebilir.

“Islamiyet Oncesi gécebelik devri ile Islamiyet’e gecis doneminin
kaynaklarinda Tiirk kadini; evin diregi, ailede ve deviet yonetiminde soz
sahibi, kahraman, fedakdar bir es ve annedir. Esiyle birlikte ata biner, ok
atar, kilig kusanir ve gerekli durumlarda diismanla savasir, zor durumlarda
esine ogiitler verir.”” (Nas, 2021: 164). 13.ylizyilin sonlarindan 14.yiizyilin
ortalarina kadar ise toplumun erkek egemenligindeki edebiyatinda kadinin
konumu degismistir. Degisen bu konum edebi eserlere de yansimistir.

Oguzlarin destani hayatin1 anlatan Dede Korkut hikayelerinde
kadina 6nemli 6l¢iide yer verildigi goriilmektedir. Dede Korkut’ta kadin, haz
ve ask mevzusu olmamustir. ‘‘Dede Korkut’ta anlatilan kadin; topuklara
kadar uzanan siyah saglari, dar agzi, ince beli, kara gozii, kar iistiine kan
damlamis gibi kirmizi yanaklari, bileklerinden kinali elleri ile erkegin bahti
ve evinin tahtidwr. Erkek, basi sikisinca karisina siginir. Buradaki kadinlar
evin diregi olan ideal eglerdir.”’ (Nas, 2021: 171).

Klasik Tiirk edebiyatinda Mihr @ Mah, Giil i Bilbil gibi
mesnevilerin isimlerinde cinsiyet s6z konusu degildir. Fakat Yusuf u
Zileyha, Husrev i Sirin gibi agk konulu mesnevilerde erkek kahramanlarin
isimlerinin kadinlardan once geldigi dikkat ¢cekmektedir. Divan edebiyatinda
kadin daha ¢ok ask ve giizellik yonleriyle 6n plandadir. Erkeklerden daha
pasif halde olmalarina ragmen ¢ogu kadin kahraman erkeklerde goriilen
ozelliklere sahiptir. Ornegin Hiisrev ii Sirin mesnevisinde Sirin, ata biner,
avlanmakta iyidir ve savas aletleri kullanabilmektedir. Fakat bunlara ragmen
kadinin baz1 6zelliklerinden dolay1 kotii olarak ele alindig1 da goriilmektedir.
Divan edebiyatinda kadinlar1 kotiilemelerinin  nedenlerinin  baslicalar
kadinlarin yalanci, giivenilmez, hilekér olmalaridir.
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Tanzimat devrinde ise romancilar, kadin konusuna biiyiik 6nem
vermiglerdir. Bu donemde ortaya ¢ikan Tiirk romani, Tiirk kadininin sosyal
hayatindaki gelismelerde 6nemli rol oynamaktadir. Bu dénemde kadinlarin
toplumdaki yeri konu oldugunda ozellikle onlarn egitimi 6n plana
cikarilmistir. Tanzimat devrinde kadinin toplumdaki yeri farklilasmaya
baslar. Bu devrede kadin, dis diinya ile temas kurmaya, eglence yerlerine
gitmeye vb. baglamustir. Ahmet Mithat Efendi’nin, Jon Tirk eserinde
feminizme dair diislincelerini belirtmistir denilebilir. Toplumda kadina
verilen degerin daha da artmasini savunmustur. Jon Tiirk eserindeki kadin
kahramanlarin da dénemin kadin profilini yansitmasi dikkat ¢ekmektedir.
Ayni zamanda bu donemde goriilen konulardan birisi de evlilik konusudur.
Goriicii usulii ile evlilik bir¢ok eserde elestirilmistir. Kadinlarin da higbir
baski altinda kalmadan evlenmeleri gerektigi savunulur.

““Tanzimat devri romanindaki bazi femme fatale kadin tipleri ve
eserleri su sekilde 6rneklendirilebilir: Hangerli Hanim Hikaye-i1 Garibesi’nde
(1851-1852) Hangerli Hamim, Yeryiiziinde Bir Melek’te (1875) Arife,
Intibah’ta (1876) Mehpeyker, Cezmi’de (1880) Sehriyar, Esrar-1 Cinayat’ta
(1884) Hediye, Ahmet Metin ve Sirzad’da (1892) Neofari.”” (Ozen, 2023: 3).

Tanzimat devrinde kadinin, birey olmaktan ¢ok toplumun bir parcasi
olarak ele alinmasina karsilik Servet-i Fliinun déneminde kadin, birey olarak
ele almmistir. Servet-i Fliinun doneminde verilen eserlerde ilk defa kadinin
duygulari, 6zel yasantisi, diisiinceleri ile karsilasilir. “‘Servet-i Fiinuncularin
bir kadin duyarliligina sahip olduklart ve kadimin onlarin duygu ve
diisiincelerini anlatmada kullandiklar: bir sembol oldugu soylenir.”” (Kirtil,
2012: 128). Bunda Servet-i Fiinuncularin sanat anlayiglarimin etkisi
oldugundan da s6z edilebilir.

“‘Kadinlar, Servet-i Fiinlin romanlarinda birinci dereceden
kahramanlar olarak karsimiza cikmaktadir. Servet-i Fiinin romanindaki
kadinlar, egitimli, disa doniikk ve modern tiplerdir. Bunlarin disinda ice
kapanik kadinlarin disa kapali bir yasam siirdiikleri goriilmektedir. Bu
romanlardaki kadinlarin sindirilmis ve bastirilmis olmamalar1 onlarin yasam
algilarinda ask, eglence, giyim ve moday1 6n plana g¢ikarmalarina sebep
olmustur.”” (Kanter, 2009: II).

Servet-i Fiinun edebiyatinda erkek karsisinda iddiali, diisiince ve
kiiltiir olarak erkekten asagida olmadigini bilen, Avrupai hayat yasayan
kadinlar s6z konusudur ayrica bu donemin eserlerindeki kadinlar genellikle
zengin kadinlardir denilebilir.
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Fecr-i Ati doneminin roman ve hikdyesinde ise kadmimn sosyal
hayattaki durumuna bakildiginda genellikle ask ve aile icerisinde yer aldig:
goriiliir. Kadinin ¢aligma hayatina baglamasi, kadinin kilik kiyafeti
sekillenen konular igerisindedir. Bu donem eserlerinde yer verilen kadinlarin
egitimi g¢ogunlukla yabanci miirebbiyelerle saglanan konak egitimidir.
“Fecr-i Ati yvazarlari, egitim almig kadini on plana ¢ikararak bu sekilde yeni
kadin tipini oncelemis, Servet-i Fiiniin romanmindaki Batili tarz egitim almig
kadimin distiine bir de haklarimi tartisan ve esitlik anlayisini sorgulayan
kadini eklemistir.”” (Ayik, 2019: 89).

Milli edebiyat eserlerinde kadmin farkli yonleriyle ele alinmasi
bakimindan Halide Edip o6ne c¢ikmaktadir. “‘Milli Miicadele dénemi
edebiyatinda kadin, onurlu, ¢aliskan, ozgiivenli olarak anlatimistir. Yurdun
kurtartiimasinda ¢ekilen sikintilarin yaninda, bu ugurda sehit ve gazi olan
insanlarin dsik olduklart sevgilisi olmustur.”’(Diindar, 2021). BU donemde
Ziya Gokalp de kadin konusundaki disiincelerini acgikga belirten
yazarlardandir. “Yeni hayat’’ beklentisindeki 6nemli bir pay da kadina aittir.
Gokalp, kadin konusundaki disiincelerini Kadin, Meslek Kadini, Aile, Ev
Kadini gibi eserlerinde belirtmistir.

Cumhuriyet doneminde ‘‘kadin meselesi: Osmanlt  diizeninin
degismekte olan dogasina iliskin kaygilarla, Osmanli-Tiirk ulusal kimligiyle
ilgili sorunlarin dile getirilip tartisildigi ideolojik miicadelenin bir pargast
haline gelmistir.”’ (Kandiyot 2015: 146). Birinci Diinya Savasi ile azalan
erkek niifusu kadinin toplumda ©ne ¢ikmasini ve toplumsal olaylara
yonelmesini hizlandirmistir. Bu dénemde kadinin ev gegindirmesi igin is
hayatina atilmasi1 baglamaktadir. “‘Kadin, daha sonra Kurtulus Savagsi’yla
birlikte gerek cephede gerekse de cephe arkasinda milli miicadeleye katilir.
Cumhuriyetle birlikte arzulanan toplumsal konumuna kavusan kadin,
devletin yenilesmesi ve ilerlemesiyle birlikte var olmak adina énemli bir
mesafe kat eder.”’ (Ozcan vd. 2020: 130). Peyami Safa’nin Bir Tereddiidiin
Romani adli eserinde Vildan karakteri kendi sinirlarin1 asan bir karakterdir
denilebilir. Erkekler igerisinde kendisine ekonomik ve entelektiiel anlamda
yer bulmaya caligmaktadir. Erkek bakisinin kadin kaliplarini agar. Sinekli
Bakkal romanindaki Rabia karakteri ve Dagm Oteki Yiizii romanindaki
Vicdan karakteri de kisilik olarak giiclii kadinlardir. Erkekler iizerinde
etkilerini gostermektedirler. Cumhuriyet donemi eserlerinde kadin, erkege
kars1 arzu nesnesi olmaktan ziyade segcme sansina sahip 6zne olma yolunda
onemli bir konuma sahiptir denilebilir.

2. Savasci Prenses: Zeyna
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1995-2001 yillar1 arasinda yayimlanan ve izlenme rekorlart kiran
Zeyna: Savascl Prenses, yayimlanmig olan ¢ogu diziden kadin kahramanin
toplum i¢in miicadele etmesi, kotiiliiklerin iistesinden kendi basina gelmesi
yoniiyle ayrilir. Zeyna’nin 6ykiisii cok eski ¢aglarda gegmektedir. Zeyna’ nin
Oykiisiiniin gectigi bu ¢aglar ise masallarla, krallarla, efsanelerle ve tanrilarla
dolu olan bir dénemdir. Bu déonemde insanlar birbirleriyle kiyasiya savasirdi.
Zeyna baslangicta kotiilerin yaninda savasmisti. Sonrasinda gecmisteki
katiiliiklerini silmek istercesine iyilerin yaninda olmus ve o giinden sonra da
sadece adalet ve baris icin savasmisti. Savasct Prenses lakapli Zeyna,
yillarca insanlara zorbalik yapmis, masumlarin Oliimiine neden olmus,
koyleri yakip yikmustir. Isledigi tiim suclar1 daha sonra bir giinah olarak
goren Zeyna, giinahlarindan arinmak ve insanlik igin faydali seyler yapmak
ister. Ge¢misini bir kenara birakip siirekli seyahat ederek belli bir yere bagh
kalmadigr bir yasam siirmeye baslar. Yine seyahat ettigi giliniin birinde
kendisine hayranlik besleyen Gabrielle adinda bir kizla karsilasir.

“Gabrielle kole bir toplumdan gelen c¢ifi¢i kizlarindan biridir.
Kendisine uygun goriilen kisiyle evienmemek, sahip oldugu hayati
degistirmek ve ashinda tam da Xena gibi basarili bir savas¢r olmanin
hayalleri icinde olan Gabrielle, bir giin tam da basi: beladayken karsisinda
Xena'yt buluverir. Xena'min yardumiyla kéy ve Gabrielle baslarindaki
beladan (vani Xena'nin “eski” zamanlardan arkadasi Draco ‘nun
adamlarindan) kurtulur. Bunun iistiine, ¢ok daha fazlasi i¢in dogdugunu
diisiinen  Gabrielle, Xena'ya  katimak ister —ama  reddedilir.”’
(https://22dakika.org/xena-warrior-princess-tanitim/).

Sonrasinda Zeyna Gabrielle’in  kdyiinden ayrilir ve dogdugu
Amphipolis’e dogru harekete gecer. Amphipolis’e vardigindaysa annesi
dahil olmak iizere kimse tarafindan hos karsilanmaz. Bir de bunun iizerine
Zeyna’nin anlagamadigi Draco’nun kdye saldirmaya hazirlandigi haberi
gelir. Zeyna bunu duyunca koyii bu saldiridan korumak ister ama annesi bile
yaninda yer almaz. Iste islerin sarpa sardigi bu noktada hi¢ beklemedigi
Gabrielle’den yardim alir. Draco ile ylizleserek onu alt eder. Bununla kalmaz
annesi ve koOyl ile de arasim diizeltir. Olaylarin ardindan Gabrielle,
Zeyna’nin hep yaninda olarak onunla maceradan maceraya siiriiklenir.

Deri mini etegi,dizinin {istiinde biten ¢izmeleri ve bronz gogiis
plakasiyla 1.70 boyunda olan Zeyna yaninda Gabrielle ile
oliimliilerle tanrigalarla savasir. Oniine ¢ikan tiim engelleri asar. Zeyna
bilingli olarak kotiiliik yerine iyiligi segmis ve iyilik i¢cin miicadele etmistir.

“Zeyna'min faaliyetlerinin biiyiik bir kismi déviismekten ibarettir.
Kendine 6zgii "bir¢ok becerisi”, insaniistii niteliktekiler de dahil olmak iizere
cesitli doviig becerilerini icerir. Ayni zamanda biiyiik bir dayanikliik da
gostermektedir. Bu nedenle, o kesinlikle bir "savas¢i kadin", bir "siiper


https://22dakika.org/xena-warrior-princess-tanitim/

68 Beyda KUTLU, Nuray UCKARAKAYA

kadin" ve "sert bir kiz" olarak nitelendirilmektedir. Déviis becerileri ve
atletik  ¢evikligi  olaganiistii  niteliktedir. Cegitli  doviis  tekniklerini
uygulayarak eksiksiz ordularla, korkung kotii adamlarla ve hatta tanriarla
savasmasin saglamaktadir.”’(Tigges, 2017: 129).

Kilig¢ ve ¢akra kullanan, yiiksek sesli bir savas ¢1gligi atan Zeyna’nin
kotii  gliglerle savagmasi, savasirken oOfkelenmesi ve ¢iglik atmasi
karakteristik 6zelliklerindendir ve bu kadinin giiciinii gosterdigi isaretlerden
sayilabilir. Zeyna yasadig1r kotii seylerden dolayr baskici diinyayr altiist
etmek isterken ayni zamanda iyilestirmek de istemektedir. Bunu yaparken,
insanlarin savasci, sert kadin fikrine aligmalarinda Oncii bir rol iistlenir ve
daha ciddi kadin kahramanlarin da kabul gérmesi icin zemin hazirlar.
Kadinlarin itaatkar ve pasif oldugu yoniindeki basmakalip goriisii reddedip
bunun i¢in savasir. Misyonu oncelikle toplum yanlisidir. Her boliimiin baslik
sekansindaki kapanig seslendirmesinde oldugu gibi: ‘‘Antik tanrilarin, savas
agalarimin ve krallarin oldugu bir dénemde, kargasa igindeki bir iilke bir
kahraman i¢in haykiriyordu. O, savasin sicaginda sekillenen kudretli bir
prenses Zeyna'ydi. Giig, tutku, tehlike. Onun cesareti, diinyanin kaderini
degistirecek! "’

Yalniz Efe eserinde de kurtulus ve 6zgiirlesme istegi 6n plandadir
fakat bunun ic¢in miicadele ederlerken Yalnmiz Efe erkek kiligina girmis,
Zeyna kilik degistirmemistir. Ayn1 zamanda Zeyna’nin yaninda ona destek
olanlar varken Yalniz Efe tek basina miicadele etmistir.

3. Yalmz Efe

Omer Seyfettin’in 1919 yilinda yayimlanan Yalmz Efe hikayesi
haksizliga karsi direnen bir kiz1 ele almaktadir. Bu kiz, Yo6riikk Hoca’nin kizi
Kezban’dir. Yoriik Hoca, koyliiler tarafindan sevilip sayilan bir adamdir. Bir
de aym1 koyde olan ve zalimlikleri, tefeciligi ile bilinen Eseoglu vardir.
Kezban’in babasi, kdydekilere Eseoglu’na borg¢ verdigini ve geri alacagini
soyler. Insanlar Yéoriik Hoca’ya geri almasi konusunda engel olmak ister
fakat Yorilk Hoca onlari dinlemez. Eseoglu’nun yanina gider ve orada
oldiiriiliir. Sonrasinda Kezban, babasinin ve kdy halkinin dciinii almak ister.
Baslangigta katilin yakalanmasi i¢in devlete bagvursa da bir sonug ¢ikmaz.

Kezban, babasiin intikamini kendisinin alacagini kdye duyurup
Yalniz Efe olarak silah kusanip daga ¢ikar. Kizan almadan daga ¢iktig1 icin
Kezban’a ‘Yalniz Efe’ denilmistir. Yalniz Efe, babasinin intikamini aldiktan
sonra koyliilere haksizlik eden kim varsa adaleti saglamak icin dagda kalir.
Sadece kadinlara goziiken Yalniz Efe, kendisini yakalamaya c¢alisan
askerlerin arasinda sikisip kalinca onlara zarar vermemek i¢in sir olur.
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Haksiz bir sekilde oldiiriilen babasinin 6ciinii almak i¢in daga ¢ikan
Kezban’in efsaneleserek Yalniz Efe’ye doniligmesini konu edinen Oykiide
Kezban’in silahim1 alip daga ¢ikmaktan baska yol bulamamasi kendi
“ben”iyle bulugsmasma zemin hazirlayan kahramanca bir yolculugun
baslangicidir. Koyliilerin dilindeki “Bir Mehdi c¢iksa!” gibi ifadeler ve
babasinin “Ah gen¢ olsam!” , ‘“‘Ah, su bir erkek olsaydi’” gibi
hayiflanmalari, Kezban’in da icten ige aklini kurcalayan bir duruma doniisiir
ve o da ‘‘Ah, erkek olsaydim’’ diye yakinmaya baglar.

Kezban’1 harekete gegiren kivilcim babasini 6ldiiren kisilerin devlet
tarafindan bulunamayip cezalandirilamamasi olmustur. Artik Eseoglu’ndan
intikam almaya hazirdir. Babasinin 6liimiinden sorumlu olanlar1 6ldiiriir. Bu,
yalnizca kisisel bir intikam niteliginde olmamustir. Eseoglu, tiim kdy igin
sosyal bir problemdir ve Yalmiz Efe bireysel gibi goziiken sosyal bir
problemle miicadele etmistir. Yani Kezban, bu miicadelenin sonunda Yalniz
Efe’ye doniisiirek toplumda kurtarici rol iistlenmis ve hedefledigi amaca
ulagmuistir.

“Kezban, haksiz yere oldiiriilen babasinin intikamint almis, devlet
otoritelerinin ve yerel giiclerin haksiz uygulamalarin durdurmug, bulundugu
cevrede adaleti saglamistir. Kezban biitiin  bunlart yaparken, halkin
huzurunu bozacak, onlara zarar verecek en kiiciik bir harekette
bulunmamistir. Yalmz Efe eger isteseydi, sadece Eseoglu ve inzibat
miilazimint degil, o civarda kizdig1 herkesi oldiiriir, etrafa korku salar, halk:
kendisine baglar, etrafina yiizlerce zeybek toplayip biiyiik bir cete kurar ve
bunda basarili da olurdu. Ancak Yalmz Efe baslangicta ortaya koydugu
hedefine ulasmis, haksizliklar: gidermis, sadece Osmanlt askerine, onlari
kendi kardesleri kabul ettigi icin ates agmamistir. Bu a¢idan bakildiginda
Yalniz Efe’deki Kezban basarili bir kadindir.”” ( Ozsari, 2006: 5).

Kezban bu miicadeleyi ‘‘erkek kilig1’’ na girerek vermektedir.
Elbise, etek gibi kadimi simgeleyen kiyafetlerle degil erkek kiyafetleriyle
savagmistir. Zaten kendi adiyla da miicadele etmeyip erkek lakabi ile
miicadelesini siirdiirmiistiir. Dolayisiyla Yalniz Efe’nin savage1 kimligi kadin
olusundan daha 6n planda tutulmustur. Kutsal bir hedef ugruna igindeki
savas¢t kimligini ¢ikaran bir diger kadin arketipi de Vatan yahut Silistre
eserindeki Zekiye’dir.

4. Vatan yahut Silistre

Ilk kez 1 Nisan 1873’te, Giillii Agop Tiyatrosu’nda sahnelenen
Vatan yahut Silistre eseri dort perdeden olusmaktadir. Bu eser, 1853-1856
yillart arasinda gergeklesen Kirim Harbi’ni anlatmaktadir. Eserdeki
karakterlerden Islam Bey, savasa goniillii olarak katilan biridir. Islam Bey,
savasa gitmeden Once Zekiye’yi gdrmek istedigi i¢in bir sabah Zekiye nin
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odasina pencereden atlayip girer. Islam Bey’in gelis amac1 vedalasmak olsa
da birbirlerine duygularini itiraf ederler. Zekiye, Islam Bey’in Silistre’ye
gitmesini istemedigini belirtir. islam Bey ise tiim ecdadinin savaslarda sehit
oldugunu soyler ve Zekiye’nin yanindan ayrilir. Sokakta goniillii askerlerle
konusma yaptig1 esnada ‘‘Beni seven, hichir vakit, ardimdan ayrimaz!”’
(Kemal, 2017: 47) diye askerlere seslenir. Zekiye ise bunu kendisine
sdylenmis olarak algilayip Islam Bey’e olan sevgisinden dolay1 erkek
kiligma girer ve Silistre’ye gider.

Islam Bey her ne kadar cepheye gitmekten emin olsa da Zekiye bir
kadin olarak onu duygusal yonden zorlar. Zekiye erkek kiligina girip islam
Bey ile cepheye gittiginde ise cephedeki tek kadin olarak erkek kiliginda
onun yardimina kosar, sag kolu olur.

““Zekiye 'nin erkeklestikten sonra Islam Bey’in durumu iistiinde
olusturdugu bu fark, oyunda ‘erkek olmamin’ bir adim énde tutulmasi olarak
okunabilir pekala. Burada erkeklik kalibi, vatant kurtaracak bir kahraman
olarak yeniden iiretilmis, bir yamyla kutsanmistir. Buna miikabil kadin
olmak, vatant kurtarmaya yaramayacagi icin geri planda muamele goriir.
Ancak, vatan icin iradeli, basiretli erkek gibi bir kadin olunursa ‘kadinlik’
onem tasimaya bagslar.”’ (Oztopanlar: 2019, 139).

Eserde kadinlarin korkak olduguna, vakitlerini erkekler gibi disarida
gecirmeyip evde oturduklarina yer verilmistir: “‘Rahat aramam. Arayanlar
arkama diigmesin! Kursundan, giilleden korkmam. Korkanlar, karilarinin
yaninda otursun!’’ (Kemal, 2019: 16).

Heniiz on yedi yasinda olan Zekiye annesi tarafindan iyi egitilmis,
okuma yazma 6grenmis bir kizdir. Erkek kardesi kiiclik yasta vefat etmistir.
Babasi ise gittigi bir savastan geri donmemis yasayip yasamadigi tesadif
olarak ortaya cikmustir. Zekiye karakteri, evde oturan kadin olmamis,
cepheye her ne kadar sevdiginin pesinden gidiyor gibi olsa da savasmayi
goze alarak giden bir kadin olmustur. Zekiye cephede Adem takma adiyla
yerini almaktadir. Erkek kiligmma girdikten sonra kiyafeti hakkinda bilgi
verilmemistir ama goriiniisiinden cephedeki kimse onun kadin oldugunu
anlamamaktadir. “‘Perde a¢ilinca Silistre Kalesi’'nin bir tabyasinda, otede
beride birtakim goniillii oturmus. Zekiye erkek esvabuyla iglerinde goriiniir.”’
(Kemal, 2019: 22).

Ayrica Zekiye, Islam Bey ile bir diyalogunda su ciimlelere yer
vermistir:  “‘Génliimde giiller a¢ilyyor, fikrimde giinesler doguyor. Bu
sozlerinin sayesinde, ben de erkek oldum. Hem gonliim, elbisemden
erkektir.”” (Kemal, 2017: 73).
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Bu ciimlelerden de anlasildig1 gibi Zekiye hem kilik kiyafet olarak
hem de ruh olarak erkeklige biiriinmiigtiir. Hatta ruhunun goriiniisiinden daha
erkek oldugunu soylemektedir.

Zekiye her ne kadar sevdigi Islam Bey icin cepheye savasmaya
gitmis gibi islenilse de altinda yatan vatan hizmeti de s6z konusudur. Eserde
bununla ilgili olarak su climleler yer alir: ‘“‘Benden ne istiyorsunuz? Vatan,
bir Allah tekkesi degil midir? Tekkeye gelen kurbanin semizligine,
zayifligina bakilir mi? Litf edin ¢cocuklariniza da devlet yolunda olmeye izin
verin.”’ (Kemal, 2017: 57).

Vatan yahut Silistre’de yer alan bu ciimlelere bakildiginda aslinda
Zekiye’nin de vatami icin, kotiiliiklerle savasmak icin miicadele ettigi
soylenebilir. Bu miicadelede erkek kiligina girip Adem ismiyle yerini
almistir. Tim bunlar gergeklesirken kadin ve erkek arasindaki simir
korunmustur. Zekiye tamamen erkeklesmemis sadece kiliga girmistir. Fakat
sonu¢ olarak erkekler gibi hayatla miicadele eden bir kadin imaji soz
konusudur denilebilir. Benzer sekilde vatani i¢in serefi ugruna oglunu
vurmus bir diger kadin arketipi de Domani¢ Daglarinin Yolcusu eserindeki
Domanigli kadindir.

5. Domani¢ Daglarimin Yolcusu

Stikife Nihal’in ‘‘Domani¢ Daglarmin Yolcusu’’ adli kitabi 1946
yilinda yayimlanmustir. Bir Kurtulus Savagi destaninin pesine diisen kadin
kahramanin Anadolu’ya yaptigi yolculugu dikkat ¢eken doga, insan ve
toplumsal tasvirlerle, kisisel goriiglerle sunan eser roman kurgusuyla
sekillendirilmigtir. Siikiife Nihal, Anadolu’nun taninmasini, insanlarin
toplumsal sorunlarini, kadinlarin yasadigi sikintilarin anlasilabilmesini
isteyen bir aydindir. Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli eserinde anlattigi
seyahatin dziinii, Istiklal Savasina katilan bir arkadasindan dinlemis oldugu
am olusturmaktadir. Siikife Nihal bu am iizerine Inegdél ve Domanig’e
seyahat eder.

Domani¢’te Sultan daglar1 arasindaki koylerde yasayan bir kadin
vardir. Bu kadinin dillere destan derecede bir giizelligi vardir ve zengindir.
Orada yasayan ¢ogu erkek kendisine taliptir. Kadin, taliplerinin arasindan
birini secerek evlenir ve bir oglu olur. Fakat evlendigi adam askere gider ve
sehit olur. Talipleri yine birer birer siraya girerler, onunla evlenmek isterler.
Ancak dilegi, oglunu mert, kahraman, vatana faydasi olan bir insan olarak
biiylitmek olan anne, biitiin taliplerini reddeder ve ilk esine sadik kaldigini su
sozleriyle belirtir: “Arslan yatan yere ben kipek baglamam™ (Nihal, 2013:
18). Evlilige biiyiik 6nem veren ve esini evin diregi olarak goéren Anadolu
kadim1 kolay kolay ikinci bir evlilige sicak bakmamaktadir. Bu dul kadin
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zorluklar karsisinda yalniz basina hayatini siirdiiriir, ¢ocugunu kendisi
yetistirir. Anadolu kadimi da bu yoniiyle miicadeleci ve dayanikli bir tiptir.
Bu giizel kadin taliplerini reddeddikten sonra hayatta tek dayanagi ve
esinden kalan tek yadigar olan evladini da vatana feda eder. SiikGife Nihal’de
bir kadin olarak bu fedakarlik bir hayranlik uyandirir. Bu annenin
yiiceliginin biitiin Anadolu insaninda oldugunu diisiinen Siikdfe Nihal, bu
karakterin pesine diisger.

Domani¢li kadinn esi vefat ettikten sonra ILIndnii Savasi
baslamustir. Inegdl halki diismana karsi koymaya, vatan1 korumaya hazirdir.
Domani¢ daglarmin cesur kadini1 da gencligini verdigi oglunun eline silah
verir ve savaga gitmesini soyler, onu diigman karsisina génderir. Ancak oglu
yaptig1 isin kotiiliiglinden habersiz olarak diismana yol gostererek vatana
ihanet eder. Bunu duyan Domanigli kadin, silahlarin1 kusanir ve ata binip
yola koyulur. Ormanlar1 asarak oglunun oldugu yere varir ve elbisesinin
icine sakladig1 silah1 g¢ekerek oglunu vurur. Sonrasinda arkasina bile
bakmadan kaybolur. “‘Vatani icin serefi ugruna oglunu géziinii kirpmadan
vuran Domani¢li kadin, konusmasiyla, sahip oldugu yiice degerlerle
Anadolu’nun gergek sahibi oldugunu gésterir. Kasaba ve kéy halki bu
kadindan ve onun hikdyesinden haberleri olmasa bile onlar da damarlarinda
hala ayni kani, ayni serefi tasimaktadwr.”” (Uslu, 2017: 326).

Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli eserdeki Domanigli kadin, o
donemin kosullarinda kendi bagina oglunu gegindirebilmis ve biliylitmiistiir.
Birgok talibi olmasina ragmen kadinlarin da erkekler gibi kendilerine
yetebileceklerini gdstermistir. Erkek gibi silah kullanabilmektedir. Vatani
icin miicadeleyi goze almis ve hatta duygusalligini, anneligini birakip tek
basma biylttiigli oglunu karsisina alabilmistir. Erkek gibi sogukkanli bir
tavirla oglunu o6ldiirmiis ve oOldiirdiikten sonra arkasina bile bakmadan ata
binip gitmistir. Eserde bunlar su paragraflarla anlatilmistir: ‘Az sonra,
anasimin gelisine sevinen geng, elini opmek icin kosa kosa yaklasirken,
atimin tistiinde dimdik bekleyen kadn, giysisinin i¢ine sakladigi silah
cekerek onu kanlar icinde topraga seriyor ve atin basini gevirerek arkasina
bakmadan, bir kasirga hiziyla doniip kayboluyor!...”” (Nihal, 2013:18)

6. Arketip

““Modern psikolojinin terimlerinden biri olan “arketip”, kdken
itibariyle Yunanca bir sdzciiktiir ve “arche” ve “typos” sdzciiklerinin
birlesmesiyle ortaya ¢ikmustir.”” (Boza, 2021: 566). “‘Nitelikli sanat simdiye
kadar verimliligini daima mitlere ve aklin bilingdisi sembollestirme
yetenegine bor¢lu olmustur. Bu siireg, insan ruhunun ezeli tezahiirii olarak
yiizyillardir siirmektedir ve gelecekte de tiim yaraticiligin 6ziinii olusturmaya
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devam edecektir ki Jung, bunlara arketip adini verir.”” (Yilmaz, 2019: 235).
“Arketipler, davramslara yansiyan insanoglunun ortak hafizasidir. Jung,
arketiplerini kolektif bilingdisindan gelen davraniglardan yola ¢ikarak farkl
isim veya sembollerle adlandirir. Bu davramslar kolektif bilin¢disinda
oldugu i¢in varsayim olarak nitelendirilir.”’ (Yavuzer, 2018: 134). Bireyler
uzun zamanlar boyunca yasadiklar1 benzer olaylari belli davranig kaliplarina
oturtmus ve bunlar1 kusaktan kusaga aktarmaya baslamiglardir. Bunlarin
neticesinde de arketipler giic kazanmistir. Arketipler bir anlamda bir eserin
veya incelemenin kiiltiirel Ogelerini de su ylizeyine ¢ikartmaktadir.
Arketipsel elestiri ise “‘Carl Gustav Jung’'un (1985- 1961) analitik
psikolojisine bagli olarak gelisen, edebiyati arketipik simgelerin birlesimi
olarak géren esere doniik bir kuramdir.”” (Giimiis, 2021: 134). Jung, ruhsal
olaylarin agiklanmasinda bireysel bilingalti1 degil, ortak bilingdisin1 6n plana
cikarir. ‘Jung’a gore arketipler temelde tiim insanlarin ortak davranis
ozelliklerini ve siradan deneyimlerini bagslatan, denetleyen ve araci olan
ickin noropsisik merkezlerdir.” (Onder, 2019: 155). Arketipler, insan
tizerinde diizenleyici bir amaca sahiptir denilebilir. Jung, arketipleri belli
isimlere gore ayiwrmistir. ‘‘Arketipler, sinif, inang, ik, donem fark etmeksizin
tiim insanlarda benzer diigiince, imge, mitolojik motif, duygu ve diisiincelerin
belirmesine yol acar.’’ (Stevens, 2014, s. 72). Arketip adi1 verilen semboller
bilingdisinda bir araya getirilerek her neslin yapip ettikleriyle genislemistir.
Genisleyen bu arketipler edebi eserlerde, masallarda, sinemalarda
goriilmektedir. Jung, insanlarin korkularini, cinsiyetlerini, merhametlerini
arketiplerle agiklamaktadir.

7. lincelenen Eserlerdeki Ortak Arketipler
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» Kezban, Zeyna, Zekiye, Domanigli Kadin.

* Domanig¢li Kadin.

» Kezban, Zeyna, Zekiye, Domanicli Kadin.

Kezban, Zeyna, Zekiye.

: I Kezban, Zeyna, Domani¢li Kadin.

Kezban, Zeyna.

. Kezban, Zeyna, Zekiye.

Sekil 1: Eserlerdeki Ortak Arketipler.
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7.1. Kadin Arketipi

Kadin konusu, gecmisten beri evrensel degerler igindeki yerini
korumustur fakat bu yerini erkeklerden sonra gelen ikincil bir basamakta
alabilmistir. Dolayisiyla kadimin séz hakki erkeklerden sonra geldigi icin
toplumlarin yapisinda da genellikle erkek egemen bir kiiltiir 6n planda

olmustur. Fakat toplumda kadinin konumunun degistigi farkl kiiltiirlere ait
mitler, destanlar bulunmaktadir.

“Toplumun vazgecilmez ve onemli varligi olan kadin, pek ¢ok bilim
ve sanat dalimin inceleme alaminda yer alirken edebiyatin da temel
konularmmdan birini olusturmaktadir. Nitekim destan, masal, hikaye, siir,
roman ve bir¢ok folklor iiriiniinde arketipsel ¢ercevede kadin, basta annelik
ve kahramanhk vasiflart olmak iizere farkli yonleriyle irdelenmektedir.””
(Tiirkan, 2021: 64).

“Genellikle Tiirk devletlerinde kadinlar, tarih boyunca sosyal
hayatta giiclii ve yetenekli olarak onemli roller iistlenmislerdir. Bu kadinlar,
cogu zaman “Alp kadin, Yigit kadin” hatta bugiin hala varliklar iizerinde
soru isaretleri barindiran savas¢i kadin olan “Amazonlar” olarak ifade
edilmislerdir.”’ (Giingér, 2020: 222). Incelenen eserlerdeki kahraman
kadinlardan Zeyna amazon kadin arketipini temsil eder. Amazon kadin
arketipi giiclii, bagimsiz, cesur bir arketiptir. Bu arketip kadimin giiciini
temsil eder. Kahraman kadin arketipini ise incelenen eserlerin tiimiindeki
kadin kahramanlar temsil eder. Bu kadin kahramanlar: Zekiye, Yalmz Efe,
Domani¢li kadin, Zeyna’dir. Bu kahramanlarin hepsi g¢evrelerine iyilik ve
adalet dagitmak icin savas ve miicadele halindedirler.

7.2. Yeniden Dogus Arketipi

“Yeniden dogus, caglar boyu insanhigin zihnini mesgul etmis ve
oliimiin amansiziigina karsi yegdne teselli olarak goriilen evrensel bir
olgudur. Her evrensel olgu gibi, yeniden dogus da arketipsel olma ozelligi
tasir, yani kolektif bilingdisina aittir.”” (Korucu, 2019: 710).

““Yeniden dogus, evrensel bir tema olarak tiim kiiltiirlerde ezoterik
bir baglamla arinma/bilinglenme/ogrenme dongiisiinii ifade eder. Yeniden
dogus arketipinde tabiattaki dongii tekrarlanir; yeniden dogus, insan
dogasmmin oziine/ashina ulasmasin isaret eder. Kendini/Oziinii taniyan
insan/toplum, kokendeki ilk imgeyi tabiata oykiinmeyle siirekli hale getirir.
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Yeniden dogus arketipinde kendi varligini icsellestiren insan, yenilenen
yasam enerjisiyle degisim ve doniigiimii yasar.”’ (Senocak vd. 2021: 1102).

Her kahramanlasmanin altinda bir kaos vardir ve Kezban’in Yalniz
Efe olmas1 buna ornek gosterilebilir: “‘Anadolu da bozulmustu. Eskiyalik,
zuliim, hakaret, hirsizlik, aclk, yagmacilik alevsiz bir yangin gibi bu bin
villik ana yurdunu yakip tutusturuyordu. Kotiiliiklerin oniine ge¢mek, bo-
zulan diinyay: diizeltmek gerekirdi. Ama nasil?’’ (Seyfettin, 2006: 170).

Yalniz Efe eserindeki Kezban karakterinde yeniden dogus arketipi
Kezban’in ‘‘Efe’’lesmesi yani erkeklesmesi, silah kusanip daga ¢ikmasidir.
Kezban’in daga c¢ikmasi aslinda kendi benligine kavusma seriiveninin
onemli bir pargasidir.

Savasglr Prenses Zeyna ise isledigi kotiiliikler sonrasinda
giinahlarindan arinmak ve insanhi§a fayda saglamak igin ge¢cmisini bir
kenara birakip siirekli seyahat etmeye baslar. Vatan yahut Silistre eserindeki
yeniden dogus arketipine Ornek olarak Zekiye karakterinin evde oturan
kadinlardan olmayip, cepheye her ne kadar sevdiginin pesinden gidiyor gibi
olsa da savagmay1 goze alarak giden bir kadin olmasi1 gosterilebilir. Zekiye
cepheye giderken Zekiye degil Adem olarak yeni bir kimlikle gitmektedir:

- “Zekiye— Efendim.
Sttkr Bey (Bir garip nazar ile yiiziine bakarak) — Sen kimsin?
Zekiye (Telas ile) — Adem.”” (Kemal, 2019: 26).

Boylelikle s6z edilen kahramanlar gegmisteki hallerinden ¢ikip yeni
bir kimlige biirlinmiis, yeniden dogmus olurlar. Yeniden dogusun yer aldigi
metinlerde, bireyin yasadigi ruhsal biiyiime siireci, bazen uzun bir yolculuk
ve tabiata siginma bazen de yonlendirici bir giliciin etkisiyle yasanan
farklarla meydana gelebilir.

7.3. Savasci-Kahraman Arketipi

“Kahraman arketipi; mitolojik olarak benligin asil simgesidir.
Kahraman, ayni zamanda bir arketip olmakla beraber merkez arketip olarak
tammlanmir. Kahraman arketipi, kahraman bashg: tammlamasi icin
vetersizdir. Kahraman arketipi diger biitiin arketipleri bir araya getiren
arketiptir.”’ (Indick, 2011, 133). Kahraman meydan okumay1 sever ve
hayatin1 feda etmeyi goze alir.

“Savas¢i arketipi, biitiin diinya milletlerinin gerek mitik gerekse
modern anlatilarinda karsilasilan bir arketiptir. Toplumsal moralin yiiksek
tutulmasinda ve insanlarin  haksizliga ugradiginda  gelecege  dair
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karamsarliga kapiimasini engelleyen bu arketip, islevi itibariyle toplumlar
icin manevi diren¢ noktasi niteligi de taswr.”’ (Al, 2018: 11). Campbell,
kahraman hakkinda ‘‘Kahraman, karanlik tutkulardan kurtularak icimizdeki
vahsiyi kontrol edebilme yetenegimizi sergiliyor.”” (Campbell, 2013: 13)
ifadesini kullanmistir. Ayn1 zamanda ‘‘Arayisin temel amact insan igin bir
kurtulug ya da vecit degil, bilgelik ve baskalarina hizmet etme giicii
olmalidir.”” (Campbell, 2013: 13) diisiincesindedir. Incelenen eserlerde
savase1 arketipini alisilmigin disinda kadin karakterler temsil etmektedir. Bu
karakterler toplumu i¢in hizmet etmeyi benimser ve bunu c¢ikar amach
yapmazlar. Zeyna, kotii karakter olan Draco’nun kdye saldirip kardesinin
katledilmesiyle intikam hissiyle dolar ve koyii savastan korumaya calisir.
Bunu kah kendi basina kah Gabrielle ile gerceklestirir. Ayn1 zamanda Zeyna
kotiiliiklerle miicadele ederken ona silahi ‘‘Chakram’ da eslik etmektedir.
Yalniz Efe de savasggi arketipinin 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.
Babasinin 6ldiiriilmesi iizerine isyan ederek bulundugu bolgedeki yardima
mubhtag insanlarin koruyucu olmustur :

“Yalmiz Efe’den kimsenin sikayeti yokmus. Ne kimseyi daga
kaldirirmis ne de fidye istermis. Istedigi hep fakirler, kimsesizler, dullar,
Okstizler icinmis.Camiye bakmayan kéye haber gonderir. ‘‘Gelecek
ramazana kadar mescitlerini tamir etmezlerse samanliklarint yakarim.”’
dermig. Onun sayesinde camiler senlenmis. Koylii zuliimden kurtulmus.
Oksiizlerin, fakirlerin yiizii giilmiis.”” (Seyfettin, 2015 :56).

“Yalniz Efenin her hareketi ahlaki idi. Halk, yerliler, koyliiler ona
ulvi bir kahraman gibi tapiyorlardi.’” (Seyfettin, 2006: 168).

Vatan yahut Silistre eserinde Zekiye, cephede kendisinin ¢ocuk
olarak goriilmesi lizerine ‘* Ben size canimi sunuyorum, siz bana yagimin
kiigiikliigiinii séyliiyorsunuz. Buraya adam oldiirmek icin mi geldiniz? Olmek
icin mi? Oldiirmek icinse beni de éldiiriin. Olmek icinse emin olun ki sizden
daha kolay daha rahat oliiriim.”” (Kemal, 2017: 56) diyerek vatam
diismanlardan kurtarmay1 géze aldigini belirtir.

Domani¢ Daglarinin Yolcusu eserinde Domanigli kadin vatani igin
miicadeleyi goze almistir. Diigmanlara karsi verilen savasin destekgisi olup
bunun i¢in silah kusanip, ata binip tek basina biyiittiigii oglunu karsisina
alabilmistir. Oglunu dul bir kadin olarak tek basma biyiitebilmesi de
Domanigli kadinin kahraman 6zelliklerinden biridir.

7.4. Dag Arketipi

“Daglar; farkli din ve toplumlarda gercek diinyadan dteki
diinyalara agilan bir kapt olarak gériilmiistiir. Tarihin bir¢ok doneminde
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ata, koruyucu ruh ve vatan olarak goriilme gibi sosyal islevinin yani sira
kozmik modelin ekseni ve kozmik kurban yeri olarak mitolojinin de en
popiiler imgesi olmugstur.”’ (Bayat, 2006: 47). Daglara verilen onemin
kaynag1 mitolojik ¢aglara kadar gitmektedir.

“Bunlarin disinda daglar; yiikseklikleri, yiicelikleri, ihtisamlari,
bagslarinda karin, boramin eksik olmamasi, tizerlerinde yagayan hayvanlara
barinma ve beslenme imkdnlar: sunmalari, goger evli Tiirk yasam biciminin
vazgegilmez bir unsuru olmuglardir. Ayrica uzaktan bakilinca insana
kiictikltiigiinii  ve  gii¢gsiizliigiinii  hatwlatir, asmak istenildigi zaman
katlamilmast gereken giicliikleri bulunur, bunun yanminda akarsu, otlaklart,
ormanlariyla insanogluna ozgiirce bir hayat sunar.’’ (Bakirci, 2023: 2).

Jung’a gore ise ‘‘Analitik psikolojide dagin yiiksekligi ile
kahramamin yetiskin kisiligi sembolize edilir. Masallarda serim béliimiinde
bulunan dagin genellikle ego ile bilingdisi arasindaki simirt temsil ettigi
goriiliir. Dag simgesinin biiyiikliigii kahramanin yetigkin kisiligine bir
gondermedir.”’ (Jung, 2016: 167). Ayn1 zamanda daga tirmanma ile insanin
hedeflerine ulasabilmesi i¢in gosterdigi ¢aba arasinda iliski de kurulabilir.
Bu nedenlerden dolayr dag simgesinin ‘‘olgunlasma’ ve ‘‘insanin kendi
benligini bulmasi1’’ ifadelerini destekledigi sdylenebilir. Domani¢ Daglarimin
Yolcusu eserinde Domanigli kadin, Sultan daglar1 arasinda yasamaktadir.
Eserde diismana casusluk ettigi i¢in canindan bir parga olan oglunu 6ldiiren
Domanigli kadinin dagdan indigi soylenilmektedir: ‘‘Yiiksek bir dag tepesi...
Stk, yesil ormanlar... Birbiriyle Opiisen kavak, mese, kestane dallari...
Domani¢ kadim feracesinin eteklerini bu dallarda birakarak, atimin gsimsek
hiziyla buralardan nasil indi?’’ (Nihal, 2013: 85).

Zeyna, Olimpos Dagi’nda kétiiliiklere karsi savaslar vermistir. Ayni
sekilde babasinin katillerini yakalatamayan Kezban, silahin1 alip daga
cikmistir. Kezban’in daga ¢ikmasi ylicelesmesine Onciiliik etmistir
denilebilir. Yolculuk hedefini temsil eden dag, Kezban’in ve Zeyna’nin
yetigkin kigilige biiriiniip kendi benlerini bulmalarinda da onemli bir
islevdedir:

“Kasabada Yalniz Efenin namin isitirler. Bog durmamak igin, onu
tutmaya kalkisirlar. Yerli zaptiyeler kilavuzlugu kabul etmezler. Yalniz Efe
bunu haber alir. Bozdagi'na ge¢mek ister.’” (Seyfettin, 2006:207).

“Bir aydir, artik siiriisiinii kendi giidiiyor, inekleriyle, koyunlariyla,
kegileriyle her giin daga gidiyordu. Kimse ile konusmaz olmustu.’’
(Seyfettin, 2006: 200).

Ug kahramana bakildiginda dag ile aralarindaki iliski insanin kendi
benligini bulmasi, 6zgiir olma istegi seklinde ifade edilebilir. Zeyna, Kezban
ve Domanigli kadin asmak istedikleri glicliikleri asmak icin karsilarina
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engeller ¢ciksa da cabalamislardir. Bunu yaparlarken hem kendilerine hem de
cevreye Ozgiir bir hayat sunma pesindedirler. Daglar1 da asabilmek igin
engeller vardir ve bu engellerin karsisinda ormanlariyla, sulariyla insanlara
Ozgiir bir hayat sunarlar. Ayrica daglar, kahraman kadinlar gibi bas1 goklerde
ve yeryliziine hakim olmay1 imlemektedir.

7.5. Anne Arketipi

Anne arketipi, C. G. Jung’un temel arketiplerinden biridir. Dort
Arketip adli eserinde Jung “‘Anne arketipinin ozellikleri "annelik™ ile
ilgilidir: disinin sihirli otoritesi; aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal
yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan;
sthirli doniigiim ve yeniden dogus yeri, yararl i¢giidii ya da itki; gizli, sakli,
karanlik olan, u¢urum, éliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen,
korku uyandiran ve kacimilmaz olan.”’ (Jung, 2001: 22) ifadelerine yer
vermistir. ‘‘Ana iginden ¢iktigimiz yuva, doga, toprak, okyanustur. Baba bu
dogal yuvada hi¢hbir seyi temsil etmez.”” (Fromm, 2000: 49). ‘‘Dogurganlik
ve bereketin temsilcisi olan anne, olumlu ve olumsuz 6zellikleri ayni anda
icerebilir. Aymi zamanda kisisel anne, biiyiikanne, iivey anne, kaymmvalide ya
da bakict kadin seklinde belirebilir.”’ (Kabalci, 2019: 169). Anne arketipi,
anlatima dayali tiirlerde yaratilis, aydinlik gibi kavramlar1 ve giines, kayin
agac1 gibi imgeleri temsil ederken evrensel bir tip olarak bakildiginda ise her
toplumun kendi Ggretisi ile yeniden sekillenir denilebilir. Anne tipi hem
cocugunu tehlikelere karsi koruyan, besleyen, fedakarlik yapan olumlu
yonler hem de yok eden, cezalandiran olumsuz yonleriyle varligim
gostermektedir. Incelenen eserlerde Domani¢ Daglarmin Yolcusu ve Tomris
Hatun’da anne arketipine rastlanilmaktadir. Domani¢ Daglarimin Yolcusu
eserinde Domanicli kadin bir erkek annesidir. Gen¢ yasta dul kalan
Domanigli kadin, oglunu kii¢lik yasindan itibaren kendi basina bakmis ve
biiylitmiistiir. Bu annenin dilegi, oglunu vatana faydali bir insan olarak
yetistirmektir. 11.indnii savas1 basladig1 siralarda Domanicli kadin oglunun
eline silah verip savasa gitmesini sdyler. Oglu yaptig1 seyin kotiiliiglinden
habersiz olarak diismana yol tarif edince Domanigli kadm, hayatta tek
dayanagi ve esinden kalan tek yadigir olan evladin1 da vatana feda eder.
Burada anne tipinin hem besleyen, fedakarlik yapan, giicgliikklerle bas
etmesini saglayan olumlu yonii goriiliirken hem de yok eden olumsuz yonii
goriilmektedir:  “‘Egsiz kalan giizel kadimin dsiklari yine birer birer
cevresinde toplanirlar; ilk sevgilisine bagl olan kadin, bunlarin hichbirine
yiiz vermez. Evinde, tarlasinda sessizce ¢aligir, oglunu biiyiitiir. Biitiin dilegi,
onu mert, kahraman, vatana faydali bir insan olarak yetistirmektir.”” (Nihal,
2013:17).
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Burada Domanigli kadin tizerinden anne tipinin olumlu yonlerinden
bahsedilmektedir. Yeni bir olusuma izin vermek yani dogurmak ile beraber
annenin bonkdr ve verici Ozelligi, besleyen, fedakarlik yapan, giigliiklerle
bas etmesini saglayan ozellikleri s6z konusudur. Daha sonra Domanigli
kadin, oglunun yaptiklarint duydugunda olumsuz anne yoniinii
gostermektedir. Burada ise dogurmanin karsiti olan yok etme s6z konusudur.
“Az sonra, anasimin gelisine sevinen geng, elini 6pmek igin kosa kosa
vaklagirken, atimin tistiinde dimdik bekleyen kadin, giysisinin igine sakladig
silaht ¢ekerek onu kanlar iginde topraga seriyor ve atin basini ¢evirerek
arkasina bakmadan, bir kasirga hiziyla doniip kayboluyor!..”” (Nihal, 2013:
18).

7.6. Golge Arketipi

Golge ‘‘Kisiligin daha diisiik diizeydeki pargasi. Se¢ilmis bilinglilikle
basa ¢ikamadiklar icin yasam siirecinde kendilerini ifade etmelerine izin
verilmeyen ve bu nedenle, bilingdisinda karsithk yaratmaya c¢alisan ve
olduk¢a bagimsiz bir  “‘hizip’’ olusturan tiim bireysel ve ortak ruhsal
ogeler.”” (Jung, 2009: 291) olarak tanimlanmistir. Insanlarin yiizlesmek
istemedikleri ve bastirilmig olan duygulari vardir. Kisilerin bilingdisina
inmesi bu karanlik 6zellikleriyle ylizlesmesi kolay olmamaktadir. Jung, bu
karanlik ozelliklerini reddetmis olan insanin, aslinda o 6zelliklerini
bastirarak farkinda olmadan g¢evresine yansittigini ifade eder ve bu karanlik
ozelliklere “*gdlge arketipi’’ adim verir. ‘‘Insan, diinyaya bedensel ve ruhsal
bir biitiin olarak gelmistir. Fakat toplum, ironik olarak insanin bu biitiintin
tek bir tarafimi yasamasina izin vermektedir. Bu baski insanin kendisini ego
ve golge olarak ikiye bolmesine sebep olmugstur ¢iinkii medeniyet tek bir
bicimde davranmasi konusunda i1srarcidwr.”’ (Pelister, 2016 102). Mehmet
Ergiiven’e gore ise

“ Golge, homo sociilis’in 6miir boyu hesaplasmak zorunda kaldigi 6biir
yiizii, bir bagka deyisle, toplumun ongordiigii kurallarla gelisen tiim vahsi
arzi ve duygularimizdir. Dolayisiyla toplumsal baski arttigi 6lgiide golge
biiyiir. Ne var ki golgeyi bastirarak hi¢hir yere varamayiz; hatta tam tersi,
daha da tehlikeli sonuglara yol acar bu; ciinkii bilingdisinda giiclenen
golgenin siddeti koriiklemesi kacimilmazdir. Ote yandan, varligini bilincin
isigina borglu olan golge, ben’in tamamlayici obiir yarisi, engel tanimayan
dogal diirtiimiizdiir. ” (Ergiiven, 2006: 68).

Bu durum Savasci Prenses: Zeyna ve Yalniz Efe eserinde
goriilmektedir. Savasg1 Prenses: Zeyna’da, Zeyna Amphipolis’e gittiginde
annesi dahil olmak iizere kimse tarafindan hos karsilanmamaktadir.
Draco’nun kdye saldirmaya hazirlandig1 haberinin gelmesi tizerine kdyi
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saldiridan korumak isteyen Zeyna’nin yaninda annesi bile yer almaz. Zeyna
yasadig1 kotli seylerden dolay1 baskici diinyay: altiist etmek isterken aym
zamanda iyilestirmek de istemektedir. Toplum, Zeyna’nin bir kadin olarak
giiclii olmasi1 kabul etmek istememektedir. Fakat Zeyna icinde bastirdig
duygularla yilizlesmeye calisip ilistesinden gelmektedir. Ayn1 durum Yalniz
Efe eserinde de s6z konusudur. Kezban, ‘‘yeis havasimin iginde yikilmaz bir
imit, geng, ding, giizel bir azim timsali” (Seyfettin, 2006: 175) bir Anadolu
kizidir. Toplumda adaleti, iyiligi saglamak isteyen Kezban’in bastirilmis
ozellikleri, koyliiniin ‘‘Ah bir Mehdi ciksa!’’ sOylemleri ile ve babasinin
““Ah gen¢ olsam!”’ yakinmalar ile glin yiiziine ¢ikmaktadir. Sonrasinda
babasinin 6liimii {izerine giin yliziine ¢ikan bastirilmig 6zellikleri daha da
kuvvetlenir. “‘Kezban, bir erkek gibi elini kalcasina dayamis, hiicum edecek
gibi duruyordu. Ama yiizii, gozleri son derece sakindi. Yavas yavas
vapacagin anlatti. Mutlaka babasina kimin kursun attigini arayip bulacakti.
Sonra bu katili hiikiimete verecek, astiracakti.’’ (Seyfettin, 2006: 199)

Kezban ve Zeyna karakterleri toplum tarafindan bastirilmig
benliklerinin ve kaliplarin disina c¢ikarak toplumun kabul goérmekte
zorlandig1 kadinlarin otorite sahibi olabilecegini ve kadinlarin da intikam
alabilecegini gosteririr.

7.7. Animus Arketipi

Animus Fordham’a gore “‘Bir kadina miras kalan erkegin kolektif
imaj1, yasami boyunca erkeklerle olan iliskilerinden kaynaklanan erkeklikle
ilgili kendi deneyimi ve icindeki gizli erkeksi kékendir.”” (Fordham 2015:71).
Animus genellikle kolektif bilingaltiyla iletisim kurmayi saglar.
Bilingdiginin, biling bakis agisini biitiinleyerek bir kadinin bilingdisinda eril
Ogeler barindirmast animustur denilebilir. Animusun baskin oldugu
kadinlarda erkeksi Ozellikler fazladir. Bu erkeksi oOzellikler, kadinlara
ozellikle savas zamanlar1 olumlu sonuglar vermistir ve topluma gore erkek
tarafindan yiiriitilmesi gereken birgok isi kadinlarin da yapabildigi
goriilmiistiir. “‘Mesela, Kurtulus Savasi’nda Tiirk kadinlarimin én cepheye
sirtlarinda mermi tasimalart veya bazi sehirlerin diismandan kurtariimast
swrasinda kadinlarin  birebir diismanla ¢arpismalar: Jung’un ifadesiyle
animusa, yani erkeksi kékene iligkin 6rneklerdir.”” ( Yilmaz, 2012: 2149).

Omer Seyfettin’in Yalniz Efe eserinde Kezban’in &ldiiriilen
babasimin katilini yetkililere bulduramayinca kendi adaletini saglama karar
vererek eskiya olmasi ancak erkeklesmesi ile miimkiin olmaktadir. Bu
sekilde kadin karakterler i¢in erkeklesmek ve erkek kiligina biirlinmek
“gliclii olmak”, “kahraman olmak” ve “cesaretli olmak’’ anlamlarina gelir
denilebilir.
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“Yalmiz Efe’nin kilik degistirmesi ise bazi olaylar neticesinde
zorunlu olarak gerceklesir. Bunlarin  basinda, babasimin  Eseoglu
ciftligindeki koruculardan birine verdigi borcu tahsil etmek istemesi ancak
odemeyi yapmak istemeyen korucu tarafindan éldiiriilmesi gelir. Ikinci
olarak ise, bu olay iizerine Yalmz Efe’nin hiikiimete gidip katilin
bulunmasini istemesi ancak adaletin bir tiirlii saglanmamasidir. Bu iki olay
dolayisiyla Yalniz Efe, erkek kiyafetleri giyerek daga ¢ikar ve babasini
oldiiren katilden, katili bulmayan hiikiimet goreviilerinden ve giderek
koyliiye zulmeden insanlardan intikam almaya baglar. Bu anlamda Yalniz
Efe, erkek kiligina girerek eskiya olmayr adaleti saglamak i¢in benimser.”” (
Oktay, 2020: 350).

Yalniz Efe’deki animusu ise babasi bigimlendirip harekete
gecirmistir. Kezban’in kahraman olma yolculugu ve animusunu ortaya
cikarmast bu sekilde gergeklesmistir. Kezban, artik babasiin ideallerine
gore hareket eden, babasinin “Ah su bir erkek olsaydi!”” sdylemine cevap
veren bir kisilige girmistir. Babasmin bir erkek g¢ocuga sahip olmak
istediginin farkinda olan Kezban’in animusu, babasinin bu hayaliyle bir
amaca doniistir:

- ““Ah, su bir erkek olsaydi, diye icini gekti.
Kezban déndii:

- Bir sey mi dedin ki baba?

- Yok, bir sey demedim!

Fakat, Kezban, onun dedigini, onun nigin ‘ah’ ettigini duymustu.
Evet, erkek olsaydi, erkek olsaydi... Géziiniin oniine ¢amli daglar, karli
yollar, hainlerin, hirsizlarin, namussuzlarin, zalimlerin murdar ¢amurlara,
kanlara bulanmig oliileri geldi. Ah erkek olsaydi... Fakat iste, kizdi!”’
(Seyfettin, 2015:27).

Yoriik Hoca’nin 6ldiiriilmesiyle Kezban’in Yalmz Efe’ye doniigiimii
baglamistir. Bundan boyle animusa iliskin oOzellikler gdstermeye baslar.
Babasmin o6liimiinden sonra aglayip sizlamaz, sogukkanli davraniglar
sergiler ve hincini ¢ikarmak ister. Yine babasinin 6liimii iizerine evlenmesini
sOyleyenlere karsi olumsuz cevap verir ve bagka bir yere evlatlik gitmeyi de
kabul etmez. Yani o zamanin kosullarinda kadinlara atfedilen davraniglara
kars1 ¢ikar ve hayatini eskiya olarak siirdiirmeye devam etmek ister. Bunu
yaparken kotli bir amag giitmez, babasinin oliimiinden yola c¢ikarak
toplumun iyiligi i¢in miicadele eder. Bu bagkaldiris1 da onun erkeklestigini
gosterir denilebilir.

Savasg1 Prenses: Zeyna’da ise Zeyna karakterinin dis goriiniisiindeki
deri minik etek, botlar, bronz gogiis plakalari, uzun siyah saglar1 kadinligim
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vurgularken kilici, sert durusu, yiliksek sesi onun erkeksi goriintiisiidiir.
Kahraman niteliklerini de barindiran Zeyna’nin kétiiliikkler karsisinda annesi
bile yaninda durmak istemez ve bu onun igindeki animusu harekete geciren
etkenlerdendir. lyilik icin miicadelelerde, kétiilerle savaslarinda animus
arketipi 6ne cikmaktadir. Cesitli doviis tekniklerini uygulamasi, kilic ve
cakra kullanmasi kotii adamlarla ve hatta tanrilarla savasmasi Zeyna’daki
animustur. Oniine ¢ikan tiim engelleri asar ve faaliyetlerinin biiyiik bir kismi
doviismekten ibarettir. Tiim bu eylemlerinde aym1 zamanda erkek gibi biiyiik
bir dayaniklilik da gostermektedir.

Sonuc¢

Islamiyet oncesi Tiirk toplumunda kadma bakisla Islamiyet sonrasi
Tiirk toplumunda kadma bakista fark vardir. Kadma bakis sosyal, siyasi,
kiiltiirel donemlerde degisiklik gostermektedir. Edebiyatimizda kadina bakis
edebi donemlere gore ayr1 ayr1 degerlendirilebilir. Klasik Tiirk edebiyatinda
kadin, hayatin disinda tutulmus genellikle sevgili roliinde ve erkekten sonra
gelen bir varlik olarak degerlendirilmistir. Islam kiiltiirii etkisinde gelisen
Divan edebiyatinda edebi eserlerin ¢ogunda kadin, hak ettigi yeri
alamamustir. Tanzimat devrinde ise romancilar kadin konusuna biiyiik 6nem
vermiglerdir. Ahmet Mithat Efendi de evlilik konusuyla kendini gosterir.
Kadin, Servet-i Fiinlin’a kadar toplumun bir parcasi olarak goriilmiis; Servet-
i Finn’da ise ilk defa birey olarak ele almmustir. Fecr-i Ati’de yine
evlilikler, iliskiler igerisinde degerlendirilmistir. Milli edebiyatta ise kadina
yeni bir bakis Halide Edip ile gelmistir denilebilir. Halide Edip kendine
benzeyen okumus, kiiltiirlii ve hayat karsisinda giiclii kadin karakterler
¢izmeye baslamigtir. Cumhuriyet déneminde ise kadin, Osmanli Tiirk ulusal
kimliginden daha c¢ok ideolojik meselelerin bir pargast olarak
degerlendirilmistir.

Bu calismada kadinla ilgili Bati’nin kadina bakistyla Dogu’nun kadina
bakist arasindaki farklar1 kadinin zaviyesinden degerlendirilmistir. Kadin
Bati’da kadin olarak isyan eden, gii¢lii bir kahraman olarak 6ne ¢ikarken
bizdeki kadin kahramanlarin, kahraman olabilmesi i¢in bile erkegin
kiyafetine, erkegin atina, erkegin goriiniimiine ihtiyag duyulmustur.
Bati’daki Zeyna karakteri aslinda biitiin kadinlarin sadece feminizm olarak
bakilmayacak derecede adaletin yerini bulma temsilcisi, kadinlarin sesi
durumundadir. Yalmz Efe’de ise Kezban’in adiyla degil Efe adiyla ve erkek
kiliginda adaleti sagladigi goriilmektedir. Vatan yahut Silistre’deki
kahramanin yine ancak erkek roliiyle savasabilip kahraman oldugu
goriilmektedir. Domani¢ Daglarinin Yolcusu eserinde ise bir annenin, anne
arketipinin gerektiginde neler yapabildigi belki burada ilk defa erkege
ihtiya¢ duymadan yapilan bir kahramanlik olarak degerlendirilebilir. Bugiin
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kadimnin dogas1 geregi biitlin bunlarin analifindan baslayarak tiim rolleri
icerisinde kahraman arketipi a¢isindan Tiirk edebiyatinda incelemeler
olmadig1 goriilmektedir. Aslinda Dogu’da kahramanlik daha erkege has olan
bir arketiptir. Kadin kahraman olarak arketip bulmak edebi eserler ve diziler
icin pek miimkiin degildir. Ama Tiirk kadin1 hem Kurtulus savasinda hem de
diger savaglarda Dede Korkut’tan itibaren erkegin yaninda erkegi yoneten
kararlar1 veren en az erkek kadar etkili olan bir figilirdiir. Bugiinkii
meselelere gelinirse yeni diizende kadin yeniden disilik kimligine
doniistiiriilmeye calisilmaktadir. Sosyal medyadaki biitiin uyaranlar kadini
disilige itmektedir. Bunun da edebiyata, yeni eserlere nasil yansiyacagi
degerlendirilmesi gereken bir konudur. Ama kadina bakis ya da edebiyatta
kahraman arketipinde kadin arayisinda karsilasilabilinecek isimler bunlarken
Tiirk edebiyatinda bunlar kadin olarak degil erkek goriiniimiinde kahraman
kadin olarak degerlendirilebilir.
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