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Ozet

Sanat ve tasarim arasindaki farklar uzun siiredir tartisilsa da iki disiplinin kesisim noktalari, sanatgilar ve tasarimcilar igin her zaman
ilgi cekici olmustur. islev, estetik ve amac agisindan farklilik gésteren bu disiplinler, ortak kaygilar etrafinda birleserek belirsiz bir
alan yaratmis ve lretim sireglerini tesvik etmistir. Bu arastirmanin amaci, sanat ve tasarimin tarihsel gelisimi ve disiplinler arasi
etkilesimleri Gzerinden, iki alan arasindaki sinirlarin nasil bulaniklastigini veya netlestigini incelemektir. Ayrica, tasarim objelerinin
hangi kosullarda sanat eseri olarak kabul edilebilecegi tartismaya acgilmaktadir. Arastirma, kavramsal analiz ve literatiir taramasina
dayali nitel bir yontem ile gergeklestirilmistir. Sanat ve tasarimin yaratim sireglerinin dénemsel kosullardan, sanat ve tasarim
manifestolarindan nasil etkilendigi degerlendirilmis; sanatgi ve tasarimcilarin benzer Usluplarla galistigl 6rnekler gorsel ve kuramsal
acidan incelenmistir. Bulgular, sanat ve tasarimin islevsel kaygilar ve estetik degerler agisindan farklilastigini; ancak toplumsal ve
kiltirel baglamda ortak bir zeminde bulustugunu gostermektedir. Calisma, sanat ile tasarim arasindaki dinamik sinirlarin degisken
dogasini ortaya koymakta ve bu sinirlarin, yaratici siiregleri nasil zenginlestirdigini gézler 6niine sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Tasarim, Ready Made, Walter Gropius, Bauhaus.
Abstract

Although the differences between art and design have long been debated, the intersections of the two disciplines have always
been of interest to artists and designers. While differing in terms of function, aesthetics, and purpose, these disciplines come
together around common concerns, creating an ambiguous space that has encouraged creative production. The aim of this study is
to examine how the boundaries between art and design have become blurred or clarified through their historical development and
interdisciplinary interactions. In addition, it discusses under which conditions design objects can be recognized as works of art. The
research was conducted using a qualitative method based on conceptual analysis and literature review. It evaluates how the
creative processes of art and design have been influenced by historical circumstances and by artistic and design manifestos, and it
analyzes examples where artists and designers have worked in similar styles from both visual and theoretical perspectives. The
findings reveal that art and design diverge in terms of functional concerns and aesthetic values, yet converge within social and
cultural contexts. The study demonstrates the dynamic nature of the boundaries between art and design and highlights how this
ambiguity enriches creative processes.
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Extended Abstract

Introduction: Throughout human history, art and design have developed as two creative disciplines that, while distinct in purpose
and method, have continuously intersected and influenced one another. Art has traditionally been associated with personal
expression, emotional depth, and aesthetic innovation, while design has been connected with problem-solving, functionality, and
the fulfillment of human needs. Yet these two domains have never been entirely separate. In ancient civilizations, ritualistic objects
simultaneously served functional and aesthetic purposes; during the Renaissance, mathematics, proportion, and humanism created
a shared ground for both art and design. The Industrial Revolution, however, widened the gap between them by emphasizing mass
production and utilitarian concerns in design while pushing art toward individuality and abstraction. Later, movements such as Arts
and Crafts and especially Bauhaus redefined this relationship, proposing a unified vision where aesthetics and functionality could
coexist. In the twentieth century, Marcel Duchamp’s ready-made practices radically blurred the boundaries by elevating everyday
objects to the status of art. Today, this ambiguous area between art and design has become a fertile ground for hybrid practices,
pluralistic approaches, and experimental creativity.

Purpose: The main purpose of this study is to examine how the boundaries between art and design have been historically
constructed, conceptually framed, and practically negotiated. It further investigates under what conditions these boundaries
become blurred and how this ambiguity contributes to creative processes. By analyzing the functional aims of design and the
expressive nature of art, the study highlights their intersections, their shared aesthetic principles, and the ways in which they
mutually transform one another. Central research questions include: Where can the boundaries between art and design be drawn?
Under which conditions can design objects be redefined as works of art? How do cultural, social, and historical contexts influence
this shifting perception? And in what ways does the blurred space between the two disciplines stimulate creativity in the
contemporary world?

Method: The findings reveal that the boundaries between art and design are fluid, historically contingent, and socially constructed
rather than fixed. In primitive societies, cave paintings, ritual vessels, and symbolic carvings functioned both as utilitarian tools and
as aesthetic expressions. During the Renaissance, mathematical principles of perspective and proportion unified art and design,
allowing figures such as Leonardo da Vinci to merge scientific inquiry with artistic vision. The Industrial Revolution, however,
brought a separation: design became increasingly identified with mass production and utility, while art turned toward autonomy,
subjectivity, and innovation.

The Arts and Crafts movement, led by William Morris, sought to reunite craftsmanship, art, and design in response to industrial
alienation. Later, Walter Gropius and the Bauhaus school institutionalized this integration, combining functionalist design with
aesthetic education. Bauhaus pedagogy established a framework where artists and designers collaborated across disciplines, laying
the foundation for modern design.

In the postmodern era, the distinctions became increasingly blurred. Duchamp’s Fountain (1917) demonstrated how an industrially
manufactured urinal could, through artistic intent, be reframed as a conceptual artwork. Ai Weiwei’s Coca-Cola Vase juxtaposed
ancient Chinese cultural heritage with modern consumerist symbols, underlining how design objects acquire artistic status when
reinterpreted in a socio-political context. Philippe Starck’s Juicy Salif lemon squeezer or Hot Bertaa kettle exemplify how functional
objects can transcend their utility to become aesthetic experiences, often criticized as impractical yet celebrated as design icons.
Similarly, the Memphis Group’s radical furniture designs rejected functional priorities, instead emphasizing color, form, and cultural
symbolism, transforming design into a form of artistic commentary.

These examples illustrate that while art and design pursue different goals—emotional and conceptual expression versus functional
and practical solutions—they converge through shared visual strategies, aesthetic principles, and cultural references. Art
communicates through ambiguity, multiplicity, and open interpretation, while design often seeks clarity, usability, and measurable
outcomes. Yet both employ composition, proportion, form, and materiality as essential elements. Ultimately, the blurred zone
between art and design allows for hybrid works that are simultaneously functional, aesthetic, and conceptual.

Findings: The findings reveal that the boundaries between art and design are not fixed but are historically and culturally
constructed. Key periods like the Renaissance and movements like Bauhaus initially highlighted their synthesis. The Postmodern era
significantly accelerated the blurring of these boundaries, primarily through the readymade concept, which challenged traditional
definitions of art. The study identifies that design objects can acquire artistic status when their functional utility is minimized or
subverted in favor of conceptual, aesthetic, or critical expression. Conversely, art increasingly incorporates design principles,
particularly in installation and conceptual art. The common ground lies in shared visual principles (color, form, composition),
creative processes, and cultural engagement, even though their core intentions (expression vs. problem-solving) remain distinct.

Conclusion: The study concludes that the boundaries between art and design have never been absolute but are continuously
reshaped by historical developments, cultural transformations, and creative practices. The ambiguous zone where they intersect
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enables richer creative possibilities, encourages interdisciplinary experimentation, and fosters hybrid forms that defy
categorization. Art adds symbolic, aesthetic, and conceptual depth to design, while design introduces practicality, accessibility, and
social engagement to art. This dynamic exchange not only challenges conventional distinctions but also expands the expressive
potential of both disciplines.

Looking forward, technological innovations such as digital fabrication, artificial intelligence, and immersive media are expected to
accelerate the convergence of art and design. Global cultural dynamics, driven by mass communication and cross-cultural
exchange, will further amplify this interaction. The blurred boundaries will thus remain a central feature of contemporary creativity,
shaping new practices that cannot be confined within traditional disciplinary limits. By examining this evolving relationship, the
study highlights how art and design, rather than being opposing categories, operate as complementary and mutually enriching
fields that together shape the cultural and aesthetic landscape of the modern world.

Keywords: Art, Design, Ready-Made, Walter Gropius, Bauhaus.
GiRiS

Uygarlik tarihi boyunca insan, bir dizi sosyal donltisimden ge¢mis ve bu donlisimler sanat ile tasarim
arasindaki iliskiye de yansimistir. Eski caglardan gliniimiize kadar sanat ve tasarim; birbirini besleyen, zaman
zaman ayrisan ve yeniden birlesen disiplinler olarak gelisirken, sanatsal ve tasarimsal ifadeler bu siirecte
farkli anlamlar kazanmis ve birlesme-b6linme-yeniden birlesme gibi sarmal gelisme dongilerinde
bicimlenmisgtir.

Sanat, bireysel ifade ve yaraticilik alani olarak degerlendirilmekte; sanatginin diinyaya 6zgiin bir bakis agisi
gelistirmesi ve bu bakisin eserlerine yansitiimasi, sanatin temel 6zelliklerinden biri olarak kabul gérmektedir
(Gombrich E., 1950). Tasarim ise estetik kaygilarin Otesine gecgerek, insan ihtiyaglarini karsilama ve
toplumsal sorunlara yonelik ¢éziimler liretme amacini tasiyan bir disiplin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tasarimin
islevsel ve sosyal boyutlari, bu alanin salt gorsel bir ugras olmaktan ziyade, pratik ve toplumsal fayda
saglayan bir disiplin olarak konumlandirilmasini saglamaktadir (Papanek, 1971). Tasarim, tipki sanat gibi
Ozglir ve sinirsiz bir yaratici ifade alani sunsa da belirli bir ihtiyaci karsilamayi ve bir soruna ¢6zim bulmayi
amagclar. Ancak modern ¢agda, sanat ve tasarim arasindaki bu geleneksel sinirlar giderek bulaniklasmistir.
Ozellikle postmodern dénemde sanat ve tasarimin kesistigi noktalar artmis, her iki disiplin de kendi icinde
yaratici streglerin farkl boyutlarini kesfetmeye baslamistir. Bazi sanatgi ve tasarimcilar, estetik kaygilar ve
yenilikci duslincelerle belirli donemlerde Urettikleri ¢alismalarla sanati ve tasarimi birbirine yaklastirmistir.
Sanat ve tasarim, insanligin yaratici ifadesinin farklh yonlerini temsil eden iki ayri alan olmasina ragmen
aralarindaki iliski zamanla evrilmistir. Ginimuzde bu iki disiplin arasindaki sinirlar, sanatgi ve tasarimcilarin
katkilariyla giderek bulaniklasmakta, her iki alan da birbirinden beslenerek yeni ifade bicimleri ve yaratici
¢Ozimler Gretmektedir. Bu yakinlasmanin temel nedeni, tasarim nesnelerinin estetik bir boyut kazanmasi
ve sanatsal uygulamalarin tasarimsal 6zellikler tasimasidir. Ozellikle, farkli materyallerin tasarimina dayali
bir sergileme bigimi olarak ortaya ¢ikan ve giinimizde yayginlasan enstalasyon sanati, sanat ve tasarimin
birlestigi alanlarin en garpici 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Ugar, 2023).

Aragtirmanin Problemi

Sanat ve tasarim, yaratici ifade bigimleri olarak ¢ogunlukla i¢ ice ge¢cmis ancak islevleri, amaglari ve algilar
bakimindan farkli alanlar olarak ele alinmistir. Bununla birlikte, modern ve ¢agdas diinyada bu iki disiplin
arasindaki sinirlar giderek bulaniklasmaktadir. Sanat ve tasarim arasindaki bu muglak alanin anlasiimasi, bir
nesnenin veya eserin ‘sanat’ mi yoksa ‘zanaat’ mi oldugu sorusunu giindeme getirirken ‘zanaat’ kavraminin
da bu tartismadaki yerini sorgulamayi gerekli kilmaktadir. Sanatcilar ve tasarimcilar, kendi 06zgiin
perspektifleriyle birbirlerinin alanlarina dahil olurken, ortaya ¢ikan ¢calismalarin niteligi ve toplumsal algisi da
degismektedir.
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Bu baglamda, ‘Sanat ve tasarim arasindaki sinirlar nerede cizilebilir ve bu disiplinler hangi noktalarda
kesiserek muglak bir alan olusturur?’ sorusu bu ¢alismanin arastirma problemi olarak ele alinmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, sanat ve tasarim arasindaki sinirlarin tarihsel, kavramsal ve pratik diizeyde nasil
belirlendigini ve bu sinirlarin hangi durumlarda ve neden muglaklastigini incelemektir. Calisma, sanat ve
tasarimin islev, amag ve toplumsal algi agisindan nasil ayristigini analiz etmeyi; bunun yani sira bu iki
disiplinin kesisim noktalarini ve birbirleriyle olan etkilesimlerinin, yaratilan eser ve nesnelerin estetik,
islevsel ve kavramsal 6zelliklerine nasil yansidigini ortaya koymayi hedeflemektedir. Bu dogrultuda, tasarim
nesnelerinin ‘sanat eseri’ olarak degerlendirilme potansiyeli gibi glincel sorulari ele alarak sanat ve tasarim
arasindaki sinirlarin nasil sorgulandigini arastirmayi amaglamaktadir.

Aragtirmanin Hipotezleri

Sanat ve tasarim arasindaki sinirlar, tarihsel sirecler, sosyo-kiltirel kosullar ve manifestolar gibi etmenler
dogrultusunda cizilmis olsa da bu sinirlar giderek bulaniklasmaktadir.

Sanat ve tasarimin kesisim noktalarinda Uretilen eserler hem estetik hem de islevsel 6zellikler tasiyarak iki
disiplinin birlesik bir ifadesi olarak algilanmaktadir.

Bir nesne veya eserin sanat mi yoksa tasarim mi olarak algilanmasi, toplumsal algi, baglam ve yaratim
strecindeki amag dogrultusunda degiskenlik gostermektedir.

Tasarim nesneleri, islevselliklerini kaybettiklerinde veya islevsel olmaktan ziyade kavramsal ve estetik bir
anlam kazandiklarinda, sanat eseri olarak degerlendirilmeye daha elverisli hale gelir. Bu durum, tasarimin
sanatla olan sinirlarinin belirsizlestigi ve iki disiplinin birbirine yaklastigi bir alan yaratir (Beyazit, 2004).

Sanatgilar ve tasarimcilar arasindaki disiplinler arasi gecisler, her iki alanin da yaratici slireclerinde farkli
yaklasimlari benimsemelerine yol acarak eserlerin niteliklerinde yeni melez formlar ortaya ¢ikarmaktadir.

Arastirmanin Kapsami

Bu makale, sanat ve tasarim arasindaki sinirlarin tanimlanmasi ve bu sinirlarin tarihsel, kavramsal ve ¢agdas
baglamda nasil sekillendiginin incelenmesine odaklanmaktadir. Sanat ve tasarim kavramlarinin kokeni,
tarihsel gelisimleri ve islevsel, estetik farkliliklari; ayrica bu iki disiplinin ayrismasinda etkili olan sosyo-
kiiltirel ve ekonomik faktorler ele alinmaktadir. Makale, sanat ve tasarimin islev, amag ve estetik degerler
acisindan ayristig noktalari ve bir nesne ya da eserin sanat veya tasarim olarak algilanmasini etkileyen
unsurlari incelemeyi amaglamaktadir.

Sanat ve tasarimin kesistigi alanlar, her iki disiplinin birbirini besledigi ve donlstlirdigl bir etkilesim alani
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, sanat eserlerinin islevsellik kazandigi veya tasarim nesnelerinin
sanatsal bir ifadeye déniistiigii durumlar, bu kesisim alaninin somut drneklerini olusturur. Ozellikle modern
ve cagdas sanatta, disiplinler arasi gecislerin ve melez c¢alismalarin yayginlasmasi, sanat ile tasarim
arasindaki sinirlarin daha da belirsizlesmesine neden olmaktadir. Bu durum, her iki alanin da birbirinden
beslenerek yeni anlamlar ve ifade bicimleri Giretmesine olanak tanimaktadir.

Gunlmiuizde sanat ve tasarim arasindaki sinirlarin nasil yorumlandigina dair ¢agdas tartismalar da bu

incelemeye dahil edilmektedir. Tasarim nesnelerinin sanat eseri olarak kabul edilmesi ve sanatin islevsellige
yonelmesi gibi glincel 6rnekler tartisiimaktadir. Son olarak, teknolojik gelismeler ve kiresel kiiltirel
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egilimlerin sanat ve tasarim arasindaki iliskiye etkisi ele alinmaktadir; bu iki disiplinin gelecekte nasil bir
etkilesim icinde olabilecegine dair 6ngoriiler sunulmaktadir. Bu kapsam, sanat ve tasarim arasindaki muglak
alanlari bitlncdl bir perspektifle ele alarak, okuyucuya bu alanlarin neden ve nasil belirsizlestigini anlama
firsati sunmayi hedeflemektedir.

YONTEM
Arastirma Modeli

Bu arastirma, sanat ve tasarim arasindaki sinirlarin tarihsel, kavramsal ve pratik dizeyde anlasilmasina
yonelik olarak nitel arastirma modeli cergevesinde yiritilmustir. Calismada betimsel ve yorumlayici bir
yaklasim benimsenmis, sanat ve tasarimin kesisim noktalarini ortaya koymak icin kuramsal analiz ve gorsel
incelemelerden yararlaniimistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, sanat ve tasarim alaninda Uretilmis eserler, akimlar ve kuramsal metinler
olusturmaktadir. Orneklem ise amagh érnekleme yéntemiyle secilmis olup, sanat ve tasarim arasindaki
sinirlarin  belirsizlesmesini somut bigcimde gosteren oOrneklere odaklaniimistir. Bu kapsamda; Marcel
Duchamp’in hazir nesneleri, Ai Weiwei'nin kiltirel objeleri yeniden yorumlayan c¢alismalari, Philippe
Starck’in tasarim nesneleri ve Bauhaus’un disiplinler arasi yaklasimi arastirma orneklemi icerisinde yer
almaktadir.

Veri Toplama Araglari
Arastirmada Ug temel veri toplama araci kullaniimistir:

Literatlir Taramasi: Sanat ve tasarim kavramlarinin tarihsel gelisimi, islevsel ve estetik boyutlari (izerine
kapsamli bir kaynak taramasi yapilmistir. Bu sayede alanin teorik arka plani olusturulmustur.

Dokiiman Analizi: Sanat ve tasarim dlnyasinda yayimlanmis manifestolar, hareket bildirileri ve kuramsal
metinler incelenmistir. Boylece farkli donemlerde disiplinler arasi iliskiye dair yaklasimlar
degerlendirilmistir.

Gorsel Analiz: Secilen sanat eserleri ve tasarim nesneleri gorsel ¢d6ziimleme yontemiyle incelenmistir.
Nesnelerin hangi kosullarda sanat eseri ya da tasarim Grini olarak degerlendirildigi gorsel baglam
Gzerinden arastiriimistir.

Verilerin Céziimlenmesi

Elde edilen veriler betimsel analiz ydntemiyle ¢éziimlenmistir. Oncelikle literatiirden elde edilen bulgular
kronolojik bir cercevede siniflandirilmis, ardindan dokiiman analizinden ¢ikan temalar degerlendirilmistir.
Gorsel analizlerden elde edilen bulgular, sanat ve tasarim arasindaki sinirlarin nasil bulaniklastigini
gosterecek sekilde karsilastirmali olarak sunulmustur. Bu yontemler araciligiyla sanat ve tasarim arasindaki
iliskinin tarihsel sirecte nasil degistigi ve glinimizde hangi baglamlarda yeniden tanimlandigl ortaya
konulmustur.
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Sanat ve tasarim arasindaki iliski; tarihsel siirecler, sosyo-kiiltiirel kosullar ve yaratici slreglerin evrimiyle
sekillendirilmistir. ilkel ddnemlerde sanat ve tasarimin i¢ ice gectigi, islevsel ve térensel amaglarla birlikte
estetik kaygilarin da 6n planda oldugu gorilmustir. Ronesans Dénemi’nde ise sanat ve tasarimin birbirini
besledigi, matematiksel prensiplerin estetik ve islevselligi birlestirdigi bir anlayis hakim olmustur.
Sanayi Devrimi ile birlikte bu iki disiplin arasinda bir ayrisma yasanmis, ancak Arts and Crafts hareketi ve
Bauhaus gibi akimlar sayesinde yeniden birlesme siirecine girilmistir. Bauhaus'un disiplinler arasi yaklasimi,
sanat ve tasarimin estetik ve islevsel degerlerini harmanlayarak modern tasarimin temellerini atmistir.
Postmodern donemde ise Marcel Duchamp'in ‘hazir nesne’ uygulamalari gibi érneklerle tasarimin sanatla
olan sinirlari belirsizlesmis, islevsellikten uzaklasan tasarim nesnelerinin sanatsal bir ifadeye donUstigi
gozlemlenmistir. Glnlimizde sanat ve tasarim, estetik ve islevsellik arasindaki dengeyi koruyarak birbirini
beslemeye devam etmekte, bu etkilesim yeni ifade bigcimleri ve yaratici ¢dzlimler lretilmesine olanak
tanimaktadir. Tim bu degerlendirmeler sonucunda, sanat ve tasarim arasindaki sinirlarin giderek
bulaniklastigl ancak her iki disiplinin de ortak estetik prensipler ve yaratici slireglerle birbirini destekledigi
ortaya konulmustur.

Tarihsel Siirecte Sanat ve Tasarim Arasindaki iliski

ilkel (Primitif) donemlerde sanat ve tasarim, modern anlamlarindan farkli olarak i¢ ice gelismistir. Bu
dénemlerde sanat hem islevsel hem de torensel amaclar tasirdi ve estetik kaygilarla birlikte ortaya
konulurdu. Magara resimleri gibi 6rnekler hem avlanma stratejilerini belgeleme hem de topluluk icinde bilgi
paylasimi amaciyla yapilmis, islevsel sanatin ilk 6rneklerini olusturmustur. Ritlelistik (térenle ilgili olan)
oymalar ve heykeller de dini sembollerle estetigi birlestirirken (Sekil 1) alet yapimi ve barinak tasarimi da ilk
tasarim ornekleri olarak hem islevsel hem de estetik kaygilar tasimistir (Gombrich E., 1995).

Sekil 1. MO 6-5. yiizyil altin ve lapis lazuli gibi degerli malzemelerden yapilmis dini tdren kabi (riton). iran'da bulunan
eser, glinlimiizde isvigre'deki Abegg-Stiftung Miizesi koleksiyonunda sergilenmektedir (Anonim, 2024)
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Rénesans donemi, sanat ve tasarimin birbirini besledigi ve birlestigi bir cag olarak kabul edilmektedir. Bu
donemde sanatcilar ve mimarlar, eserlerinde hem estetik degerleri hem de islevselligi 6n planda
tutmuslardir. Ozellikle perspektif ve oranti gibi tekniklerin gelisimi, mimari ve diger tasarim disiplinlerinde
devrim niteliginde degisikliklere yol agmistir. Sanat ve tasarim arasindaki bu i¢ ice ge¢mis iliski, insan
merkezli bir yaklasimi benimseyen hiimanist dislinceyle de uyum igindedir. R6nesans sanatgilari, dogayi ve
insan formunu daha gergekgi bir sekilde tasvir etmek igin matematiksel prensipleri kullanmis, bu da mimari
ve tasarimda dengeli ve uyumlu eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Panofsky, 1955). Bu dénemin en
onemli figlrlerinden biri olan Leonardo da Vinci eserleri, sanat ve tasarimi harmanlayan g¢alismalarin
basinda gelmektedir. Da Vinci'nin ‘Vitruvius Adami’ adli eseri, Antik Roma mimari Vitruvius’un insan
viicudunun oranlariyla ilgili yazilarina dayanmaktadir ve matematiksel oranti kavraminin sanata nasil
uygulandiginin iyi bir érnegidir (Sekil 2). Ayni zamanda Da Vinci, bu ¢izimiyle insan bedeninin mikemmel
oranlarina estetik bir yorum getirmis ve sanat ile bilim arasindaki sinirlari bulaniklastirmistir (Anonim,
2024). Da Vinci'nin eserleri sadece estetik degil, ayni zamanda mihendislik ve bilimsel prensipleri de
icermektedir. Bu durum, Rénesans sanatcilarinin tasarimin islevselligine ve sanatin estetik yoniine nasil
birlikte deger verdigini agikca gostermektedir. Hem sanati hem de tasarimi bir arada icra eden bu tir
¢alismalar, RGnesans'in yaratici slirecini ve dislince sistemini en iyi sekilde yansitmaktadir.
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Sekil 2. Leonardo da Vinci'nin ‘Vitruvius Adam!’, Venedik (Vinci, 2024)

Sanayi Devrimi'yle hizlanan kentlesme sireci, toplumsal yapilari kokli bir sekilde degistirmis; burjuvazinin
ekonomik ve siyasi gii¢ kazanmasi, kiltiirel Gretimin dinamigini kilise ve aristokrasinin tekelinden g¢ikarmistir
(Hobsbawm, 1962). Kent hayatinin gelismesiyle birlikte burjuva sinifi, sanati bir ‘kiltiirel sermaye’ araci
olarak sahiplenmis, bu da sanatin kurumsallasma siirecini (muzeler, sergiler, 6zel koleksiyonlar) beraberinde
getirmistir (Bourdieu, 1984).

Bu donemde, geleneksel himaye sisteminden bagimsizlasan sanatgilar, fikirlerini 6zgiirce ifade etme imkani
bulmus; bireysel yaraticilik, klasik sanat anlayisinin normlarini asarak Romantizm, Realizm ve nihayetinde
Modernizm gibi akimlari dogurmustur (Gombrich E., 1950). Sanatin bir ‘ifade araci’ olarak 6ne ¢ikmasi, ayni
zamanda endustriyel tasarimin da yeni estetik arayislarla sekillenmesine katki saglamistir. Nitekim Pevsner
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Sanayi Devrimi sonrasinda William Morris ve Bauhaus gibi hareketlerin, sanat ile tasarim arasindaki sinirlari
nasil donlsttrdtgind vurgulamistir (Pevsner, 1960).

Tasarim kiltrinin gelismesi ve insan ruhunun siirekli arayis icinde olmasi, maddi kiltiir ve manevi
kiltdrin ayriimasina neden olmustur. Maddi kultlr, bir toplumun kiltirini tanimlamak igin kullandig
fiziksel nesneler, kaynaklar ve mekanlar anlamina gelmektedir. Bu araclar; binalar, sanat eserleri ve diger
somut eserleri kapsamaktadir. Manevi kiltir ise bir toplumun fikirlerini, inanclarini, degerlerini, normlarini
ve felsefelerini icermektedir (EBA, 2024). Bunlar insanlarin davranislarini ve hareketlerini etkileyen soyut
unsurlardir; din, mitoloji ve sosyal normlar bu gruba 6rnek verilebilir. Zaman iginde bagimsizlasan bu iki
kavram, yeni seviyeleri ve yapilari olusturmuslardir. Uygarlk tarihinde 6zglinligin kiltirel karakterini
bicimlendiren bu iki kavram, sanat ve tasarim olarak karsimiza ¢ikmistir. Sonraki dénemlerde, tasarim belirli
uygulama alanlari ve islevsel kosullarla sinirlandiriimis, boylece daha pratik ve amaca yonelik bir disiplin
haline gelmistir. Bu ylizden 6zel normlarin belirledigi bir bicimsel dil ve yapi olusturulmustur. Fakat gorsel
sanatlar tam tersine gecmisteki donemlerinden daha 6zglirlesmis ve estetik degeri de belli bir 6znellige
ulasmistir. iste bu anlasilabilir fark, yillar boyunca farkli yorumlanmis ve tasarim, insanlarin géziinde
onemsiz bir beceri olarak algilanmasina neden olmustur. Hatta zaman zaman zanaat ile kavram karmasasi
yasanmis ve her ikisi ayni anlamda degerlendirilmistir. Oysa zanaat ve tasarim arasindaki temel fark;
zanaatin el becerisi, geleneksel yontemler ve kiiltirel mirasi koruma odakl olmasidir. Zanaat, pratik ve
islevsel Grlinler Uretirken tasarim daha kavramsal ve yenilik¢i bir yaklasimla islevsellik, estetik ve kullanici
ihtiyaclarini birlestirmektedir. Tasarim, modern problemlere ¢6ziim lGretme amaci tasirken zanaat ise daha
cok geleneksel degerleri yasatmayi hedeflemektedir (Beyazit, 2004).

Sanayi Devrimi sonrasi niifus artisina bagli olarak ortaya ¢ikan talep artisi ve beraberinde seri tretime olan
ihtiyaclar gibi gelismeler, endustriyel Griinlerin tasarlanmasi gereksinimi dogmustur. Bu durum tasarim
egitiminin dnemini gostererek sistemin kendini yeniden oOrgitlemesi gerektigi fikrini ortaya koymustur.
Tasarimci ihtiyacini karsilamak icin 19. yiizyll boyunca ingiltere’de gesitli Tasarim Okullarinin (School of
Design) acildigl, bunlarin 1852’den sonra Gilizel Sanatlar Okullari (Schools of Art) olarak yeniden
isimlendirildikleri ve ardindan desen derslerinin ilkokullarda bir ders olarak yer aldigi gériilmektedir (Dilmag,
Tasarim Egitimi Tarihi ve William Morris, 2015). Bdylece sanat ve tasarim egitimi ayni ¢ati altinda toplanmig
ve ayni kaynaklardan beslenmeye baslamistir.

John Ruskin ve William Morris, Arts and Crafts hareketinin 6nciisii olarak, sanatin gilinlik yasamin bir
parcasi olmasi gerektigini savunarak toplumsal sorunlarin sanat ve tasarimin uyum iginde ¢alismasiyla
¢Ozllebilecegini 6ne sirmuslerdir. Morris, 6zellikle sanayilesmenin etkilerine karsi g¢ikarak, zanaatin ve
sanatin insan hayatina estetik ve islevsellik katarak katki saglamasi gerektigini belirtmistir (Dilmag, 2015). Bu
disinceler, daha sonra Bauhaus Okulu’nun kurucusu Walter Gropius tarafindan daha da gelistirilmistir.
Gropius, sanat ve tasarimin bir araya gelerek disiplinler arasi bir yaklasim benimsemesi gerektigini
savunmus ve bu iki alanin sinirlarinin birbirine yakinlasmasini saglayan en etkili isimlerden biri olmustur.
Sekil 3'te verilen 6rnekler de bu yaklasimi destekler niteliktedir. Ayrica, Art Deco, Konstriktivizm ve
Fatlarizm gibi akimlar da sanat ve tasarim arasindaki iliskiyi giliclendiren baska donemler olarak 6ne
cikmaktadir.
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Sekil 3. (a) Piet Mondrian, Mavi Kirmizi ve Sarili Kompozisyon, renkli litografi, (1921)
(b) Walter Gropius Bauhaus F51 chair (1920)

Tasarimin Sanata Donilisme Cabasi ve Postmodernite

Postmodern donemde tasarimin sanata dénisme ¢abasi, 20. ylzyilin ikinci yarisinda yasanan epistemolojik
(bilgi kuramsal) dénistimlerle desteklenmistir. Modernist yaklasimlarin sorgulanmasi ve disiplinler arasi
sinirlarin  belirsizlestirilmesiyle tasarimin sanatsal bir ifade bicimi olarak kabul gdérmesi saglanmistir.
Venturi'nin ‘Complexity and Contradiction in Architecture’ (Mimarlkta Karmasiklik ve Celiski) adli eserinde
ifade edilen ‘Less is a bore’ (Az, sikicidir) manifestosuyla, modernist tasarimin islevselci yaklasimina karsi
cikilmis ve sisleme, ironi ile tarihsel referanslarin 6nemi vurgulanmistir (Venturi, 1966). Bu goris, Jencks
tarafindan ‘Post-Modernism: The New Classicism in Art and Architecture’ (Post-Modernizm: Sanat ve
Mimarlikta Yeni Klasikgilik) eserinde ‘cift kodlama’ kavramiyla kuramsal bir temele oturtulmustur (Jencks,
1987).

Modernizmin islevsellik odakli anlayisinin aksine, tasarimin estetik ve kavramsal degerleri 6n plana
¢ikariimistir. Duchamp'in ‘hazir nesne’ (ready-made) uygulamalarinda oldugu gibi siradan objelerin sanat
eseri olarak sunulmasiyla tasarim ve sanat arasindaki sinirlarin bulaniklastinildigi géralmustir. Baudrillard'in
‘Simulacra and Simulation” calismasinda agiklandigi Uizere, orijinal anlamlarin yitirildigi bir ¢agda tasarimin
hipergercek (gercek otesi) bir gosterge olarak yeniden Uretildigi gdzlemlenmistir (Baudrillard, 1994). Bu
kuramsal c¢ergeve, Foster'in editorliglini yaptigl ‘The Anti-Aesthetic’ derlemesinde Owens tarafindan
incelenen alegorik (mecazi) yeniden kullanim stratejileri icin temel olusturmustur (Foster, 1998).

Lyotard'in ‘The Postmodern Condition’ adli eserinde belirtilen ‘biyik anlatilarin ¢oklisli’ tasarimin evrensel
islevsellik iddiasindan vazgegerek baglamsal ve ¢ogulcu bir sdylem benimsemesinde etkili olmustur
(Lyotard, 1984). Guniimiizde enddstriyel tasarim nesnelerinin, Berman'in ‘Kati Olan Her Sey Buharlasiyor’
(All That Is Solid Melts Into Air) adli galismasinda da isaret edildigi gibi artik yalnizca kullanim degeri tasimak
yerine, tipki sanat eserlerinde oldugu gibi kiltirel bellege referans veren ¢ok katmanl anlamlar tretecek
sekilde donlstigu gorilmektedir (Berman, 2012). Bu slireg, tasarimin sanatla olan iliskisini yeniden
tanimlamis ve postmodern donemin karakteristik 6zelliklerinden biri haline gelmistir.

Bauhaus Felsefesi ve Disiplinler Arasi Yaklagim

Bauhaus’un felsefesi, sanatin yasamin her alanina niifuz etmesi gerektigi tizerine kurulmustur. Gropius’un
oncilagiinde okul; mimarlk, tipografi, mobilya tasarimi ve tekstil gibi farkli alanlarda estetik ve islevsel
tasarim anlayisini birlestirerek disiplinler arasi bir egitim modelini benimsemistir (Arkitektuel, 2024).
Bauhaus, sanatgilarin zanaatkar olarak yetistirilmesi gerektigine inaniyor ve sanati, toplumsal yasamin her
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alanina entegre etmeyi amacliyordu. Bu yaklasim, sanatin ve tasarimin yalnizca estetik kaygilarla degil, ayni
zamanda islevsel ve pratik amaclarla da bir arada calismasini 6ngoriiyordu. Sanat ve zanaatin bu sentezi,
Bauhaus’u geleneksel sanat okullarindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri olmustur (Anonim, 2023).

Bauhaus’un en 6nemli katkilarindan biri, sanatin endistriyel Gretim slireglerine entegre edilme cabasi
olarak degerlendirilmektedir. Sanatgilar, tasarimcilar ve zanaatkarlar tarafindan islevsellik ve estetik bir
araya getirilerek glinliik kullanim nesneleri tasarlanmis ve bu nesneler seri liretimle bulusturulmustur. Bu
yaklasim, tasarimin yalnizca bir estetik ifade araci olarak degil, ayni zamanda pratik problemlere ¢6zim
Ureten bir silire¢ olarak gorilmesine yol agcmistir. Bu anlayis, modern endistriyel tasarimin temellerinin
atilmasini saglamis ve Bauhaus’un modern tasarim {izerindeki etkisinin kalici hale gelmesine katkida
bulunmustur.

Bauhaus’un egitim programinda, sanat ve zanaat arasinda bir kopri kurularak ressamlar, heykeltiraslar,
mimarlar ve zanaatkarlar arasinda is birligi yapilmistir. Bu is birligi, minimalist bir estetik anlayisiyla
birlestirildiginde, Bauhaus’un hem endistriyel tasarimda hem de mimaride bir devrim yaratmasi
saglanmistir. Ornegin, Bauhaus tarafindan tasarlanan mobilyalar; islevsellikleri, estetik yalinliklari ve seri
Gretime uygun olmalari nedeniyle modern tasarimin en ikonik 6rneklerinden biri olarak kabul edilmistir
(Whitford, 1995).

1930’larda yasanan Amerikan ekonomik krizinin sonrasinda Ureticilerin yeniden yiksek satis degerine
ulasabilecek trtinlere yonelmesi ile Streamline akimi ortaya ¢ikmistir. Damla formunu temel alan bu akim,
aerodinamik tasarimlari ile oldukga ilgi toplamistir (Sekil 4).

New York Modern Sanat Mizesi (MoMA) tarafindan, nce 1939'da ve ardindan 1940'ta Streamline akiminin
Grlnlerini modern sanat eserleri olarak kabul eden iki tasarim sergisi diizenlenmistir. ‘On Dolarin Altinda
Kullanish Uriinler Sergisi’ basligi altinda gergeklestirilen bu sergilerde, dénemin enduistriyel Giriinleri modern
sanat objeleri olarak sergilenmistir. Cok daha sonra, 2004'te benzer bir sergi tekrar agilmis ve bu kez
‘Humble Masterpieces’ (Mutevazi Saheserler) adi altinda sunulmustur. Bu sergide, atactan fermuara,
aspirin tabletinden cep fenerine ve lolipopa kadar 120 giindelik nesne sergilenmistir. Katalogda, MoMA'nin
ilk yoneticisi Alfred H. Barr Jr.'in modern sanatin tasarimi icerdigi yoniindeki gorislerine yer verilmistir
(Antonelli, 2004).

Bu sergiler, modernizmden postmodernizme gegis slirecinde tasarimin sanatsal statii kazanmasinin doniim
noktalari olarak degerlendirilmistir (Baudrillard, 1994). 1939'da islevselci bir yaklasimla baslatilan sireg,
2004'te nesnelerin siirsel ve kiltlrel anlamlarinin 6ne g¢ikarnldigi bir perspektife evrilmistir. Bu dénisiim,
postmodern teorinin (Lyotard, Baudrillard) 6ngoérdigid anlam g¢ogulculugunun somut bir 6rnegi olarak
yorumlanmistir (Berman, 2012). Boylece, tasarimin sanatlasma siirecine iliskin ana argliman tarihsel
verilerle desteklenmistir.
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Sekil 4. Raymond Loewy'nin tasarladigi bu elektrikli kalem agacagi tam anlamiyla bir Streamline akiminin tasarimidir
(Loewy, 2020)

Sanatgilar ve tasarimcilar, estetik ile islevsellik arasinda denge kurarak yaratici stireglerin farkh yonlerini
arastirmaya devam etmektedir. Sanat ve tasarim disiplinleri, modern ¢agin ihtiyaclarini karsilamak icin hem
islevsel hem de estetik kaygilari bir araya getirerek yeni ifade bicimleri ve ¢ozimler gelistirmektedir.
Ozellikle modern sanatin, endiistriyel nesneleri sanatsal bir ara¢ olarak kullanmasiyla bu iliski daha belirgin
hale gelmistir. Ready-made (Hazir Nesne Sanati) akimi ile sanatgilar, giindelik nesneleri sanatsal ifade
araglarina donistlirmis, boylece tasarimin islevselligi ile sanatin estetik ve kavramsal degerleri i¢ ice
gecmistir. Hazir nesne sanati; insanin glindelik yasamda kullandigl, tiikettigi ve atik hale getirdigi nesnelere
yeni bicimsel icerikler ve anlamlar yiikleyerek kisisel anlatilar, sanatsal yaratilar olusturmaktadir (Manastirl,
2017). Duchamp, imgeyi modelden ayirarak onu bir géstergeye dontstirmdistir. Yani endUstriyel bir Grind
glindelik kullanimindan c¢ekip ¢ikartmis ve ona sanatsal bir igerik ylklemistir. Bir kaidenin Uzerine
oturtulmus olan tabure ve ona monte edilmis olan bisiklet tekeri (1913), Eyfel Kulesi'nin ve donme dolabin
birlestirilmis sunumunu imgelemektedir. Bu yoniyle bakildiginda Sekil 5’te gorilen kiip kaide bir anlamiyla
Paris (ya da Fransa), tabure Eyfel Kulesi ve bisiklet tekerlegi de donme dolabin parodisidir (Yildiz, 2016).
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Sekil 5. ‘Bisiklet Tekerlegi’ (Duchamp, Marcel Duchamp'in Sanati ve Modern Paris'in Cografyasi, 1913)

Sanata alternatif bir ifade getiren bu anlayis Sekil 6 ve 7’de eserleri gérilen Pieter Stockmans ve Ai Weiwei
gibi bircok sanatgi tarafindan da benimsenmistir. Ai Weiwei’'nin 2014 tarihli eseri ‘Coca-Cola Logosuyla
Boyanmis Han vazosu’, Cin ile Bati arasindaki etkilesimi ele alan ¢arpici bir ¢galismadir. Sanatgi, Dogu Han
hanedanina ait tarihi bir vazoya, Bati'nin kiiresel tiketiciliginin en 6nemli simgesi olan Coca-Cola logosunu
ekleyerek, izleyiciyi Cin’in kadim kiltiirel mirasi ile Bati’'nin modern kapitalist ikonlari arasindaki iliskiyi
sorgulamaya davet etmektedir. Weiwei, bu eserle Cin’in geleneksel degerleri ve Bati’nin tiketim kiltiri
arasindaki zithg keskin bir sekilde vurgulayarak, izleyiciyi kiltirel ve politik baglamda distinmeye
zorlamaktadir (Bende, 2016).

Sekil 6. Ufsi, kobalt renkli tabaklardan Sekil 7. Coco Cola vazosu, (Weiwei, 2019)
olusturulmus dizenleme (Stockmans, 2024)
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Tasarimcilarin nesneleri sanata donUstirme c¢abasi, 1970’lerin sonlarindan itibaren biylk bir ivme
kazanmistir. Bu dénemde, tasarim nesneleri islevsellikten koparilmis hatta bazen tamamen islevsiz hale
getirilmis; estetik ve kavramsal degerler daha &n plana ¢ikmistir. Ozellikle ‘Ready-made’ (hazir nesne)
sanatinin etkisiyle tasarim objeleri amacindan uzaklastirilarak birer sanat objesi olarak yeniden
yorumlanmaya baslanmistir.

Philippe Starck, objelere estetik ve sanatsal bir boyut katarken islevsel amacindan taviz vermistir. Starck’in
1990’da tasarladigl ‘Juicy Salif’ limon sikacagi, belki de en bilinen érneklerden biridir. Estetik acidan oldukga
dikkat cekici olan bu nesne, islevselligi acisindan bircok kisi tarafindan elestirilmistir, ancak Starck,
tasarimiyla objeyi bir sanat eseri olarak sunmayi hedeflemistir (Sekil 8). Bir baska 6rnek olarak, yine
Philippe Starck tarafindan tasarlanan Hot Bertaa su isiticisi verilebilir (Sekil 9). islevi hakkinda hicbir ipucu
vermeyen bu tasarim, kullanicilarin el ve kol yaniklari gibi sorunlarla karsilasmasina neden olmus ve
sonucunda bir mutfak aleti olarak kullanilmak yerine cagdas bir heykel olarak evlerde sergilenmeye
baslanmistir (Babadag, 2024).

Sekil 8. Philippe Strack, “Juicy Salif”, adl
limon sikacagl tasarimi (Starck, Philippe
Starck’s Juicy Salif lemon squeezer: Genius
design or just a cool fruit squeezer?, 2019)

Sekil 9. Philippe Strack, “Hot Bertaa”, adli su
Isiticisi tasarimi (Starck, 2024)

Ettore Sottsass ve Memphis Grubu’nun tasarima yaklasimlari, islevselligi ikinci plana atarak estetik ve
duygusal etkilere dncelik vermistir. 1981 yilinda tasarlanan Carlton Kitiiphanesi, bu yaklasimin énemli bir
ornegidir. ilk bakista yapisal bir tutarlilik sunmayan bu kiitiiphane, aslinda dengeli ve akillica planlanmis bir
tasarimdir. Renkli laminat panellerle olusturulmus, totem benzeri formuyla modern bir sanat eserine
benzer bir hava tasir. Carlton, bir oda boliicli olarak islev gorebilecek sekilde tasarlanmis ve estetik sinirlarin
zorlandigl, islevselligin ise daha soyut kaldigi bir nesnedir (Howarth, 2015). Bu tasarim, sadece depolama
isleviyle degil, ayni zamanda evdeki estetik deneyimi degistiren bir obje olarak dikkat ceker. Siyah ve beyaz
benekli kalin tabani lzerinde durmasi ve iki sirglli cekmecesi ile islevsellikten tamamen vazgecilmemis,
ancak gorsel etkisi cok daha 6n planda tutulmustur. Sottsass’in bu eseri, geleneksel mobilya anlayisini
sorgulayan ve tasarimin sanata donlsebilecegini gosteren glicli bir 6rnektir (Sekil 10).
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Sekil 10. Ettore Sottsass Carlton Kiitliphanesi (Sottsass, 2024)

Philadelphia merkezli tasarim stiidyosu Aandersson, seramik koleksiyonunda yapisizlastirma konseptine
odaklanarak geleneksel form ve islevin sinirlarini zorlamaktadir. Sekil 11’de yer alan bu koleksiyon, kahve
seramik nesnelerinin islevini neredeyse ortadan kaldiracak sekilde tasarlanmistir. Bu koleksiyonda,
nesnelerin geleneksel biitlinligl bozulmus, yapisal formlar degistirerek islevin 6n planda tutulmadigi, daha
cok estetik ve kavramsal bir anlatim tercih edilmistir. Aandersson’un bu calismasi, yapisizlastirmanin
seramik Gzerindeki etkisini arastirarak, islevselligi minimal dizeye indiren soyut ve kavramsal yaklasimlar
sunar. Bu yaklasim, izleyiciyi geleneksel objelerle olan iliskisini yeniden dlisinmeye tesvik eder.

Sekil 11. Aandersson stiidyo, seramik sofra takimi koleksiyonu (Stiidyo, 2015)

Tasarimi Frank Gehry tarafindan yapilmis olan Guggenheim Miizesi, ispanya’nin Bilbao kentinde yer alan
Nervion Nehri’'nin kiyisinda 11.000 metrekarelik bir alana kurulmustur (Sekil 12). U¢ boyutlu 6zel bir
program araciligiyla tasarlanan kavisli titanyum yiizeylerden olusan, akiskan formlarla gorsellesen bu yapi,
klasik mimari tanimini formu aracihgiyla asmaktadir. Bu yapi mekanla izleyici arasinda hissedilen ve
disindlen bir baglanti kurulmasina olanak tanir. Yapiyr deneyimlemek bir sanat eseri ile karsilasmaya
benzer, diisiince ve duyum arasinda bir akis baslar. izleyici zihinsel ve duygusal olarak gercekligin farkl
kanallarinda gezinir, derinlere koklenen anlami duyumsar (Karacali, 2024).
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Sekil 12. Frank Gehry, Guggenheim Miizesi (Gehry, 2015)

Sanat ve Tasarim Arasindaki Farklar

Sanat ve tasarimin amacinda belirgin farklar gérmemiz mimkiindiir. Mesela sanatin en 6nemli
ozelliklerinden biri ilham vermektir. Birgok sanat¢i bos bir tuvalle baslar ve oradan ne hissettigine dayanarak
eserler yaratir. Tasarimda ise sifirdan baslamak diye bir sey yoktur. Bir fikir veya problemi ele alir ve birgok
istatistiksel veriyi inceleyerek yarati siirecine baslar. lyi tasarimcinin amaci ilham vermek degildir, dogru
GrGn0 bulmaktir. Tasarim, insanlarin ginlik hayatlarinda kullandiklari nesneyi segmelerine yardimci olur.
Yani tasarim insanlar icin karar verir. Diger bir fark ise sanat ve tasarimci izleyicisidir. Cogu zaman tek bir
sanat eserinin birden fazla farkli yorum ve cevabi olabilir. izleyicisi izerinde bir dizi duygu uyandirabilir ve
bu duygular her izleyici icin farkl olabilir. Tasarimda ise durum bunu yapma cabasi icinde olmamasidir. lyi
bir tasarim, bircok semboll bilinyesinde barindirabilir fakat sonugta islev tanimi, tiim izleyiciler igin ayni
olmak zorundadir.

Sanat eserlerinin degerlendirilmesi siklikla 6znel yargilara dayanmakta ve bu durum sanat elestirisi alaninda
suregelen tartismalara yol agmaktadir. Sanatin niteligine iliskin bu tir yargilar, gogunlukla izleyicinin kisisel
begenisi, kiiltirel arka plani ve estetik algisi gibi faktorlerle sekillenmektedir (Danto, 2013). Bir eser,
izleyicide duygusal bir tepki uyandirmiyorsa bu durum bir eksiklik olarak goriilmemelidir. Clinki sanatin
temel amaci, her zaman dogrudan bir duygusal tepki yaratmak olmayabilir; sanatgi, farkli disinceleri,
sorgulamalari veya deneyimleri izleyiciye aktarmayir hedefleyebilir. Bu nedenle sanat eserlerinin
degerlendirilmesi, kisisel algi ve yorumlara agik bir alan olarak kabul edilebilir. Sanat¢i tarafindan bir eser
yaratilirken kendini ifade etme ya da deneysel yaklasimlarini ortaya koyma gibi cesitli amaclar
gidilmektedir. Ornegin, Picasso tarafindan yaratilan ‘Avignonlu Kizlar’ (Les Demoiselles d'Avignon) (1907)
adh eserde hem kisisel Uslup arayisi hem de perspektif lzerine yapilan deneyler yansitiimistir. Bu eser
aracihgiyla kiibizmin ve modern sanatin dogusu simgelenmistir (Pivada, 2024). Tasarim ise islevsellik ve
ergonomi gibi nesnel kriterlerle degerlendirilebilecegi gibi ayni zamanda glicli bir begeni unsuru icerdigi icin
Oznel bir boyuta da sahiptir. Tasarim, belirli bir amag¢ dogrultusunda planlanan, analiz edilen ve uygulanan
yaratici bir slire¢ olarak tanimlanabilir. Bu silirecin sonucunda ortaya cikan urin, sistem veya hizmet,
onceden belirlenmis hedefler cercevesinde degerlendirilir. Bir tasarimin basarisi, amacina ulasip
ulasmadigina gore Olglllr: Eger tasarimla kullanici ihtiyaglari karsilaniyor, islevsel gereklilikler yerine
getiriliyor ve estetik, ergonomik, ekonomik veya ekolojik kriterler saglaniyorsa tasarim ‘basarili’ olarak kabul
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edilir. Aksi durumda, tasarim siirecinde bir eksiklik veya yanlis uygulama oldugu sonucuna varilabilir
(Norman, 2013).

lyi tasarim yapabilmek icin detaylara odaklanma, élciilendirme, konumlandirma ve renk teorisi gibi bircok
teknik beceriye ihtiya¢ duyulur. Bu beceriler, deneyimle birlestirildiginde yetkin bir tasarimci profili
olusturulabilir. Tasarim sirecinde; dogru sorularin sorulmasi, sorunlarin derinlemesine anlasilmasi ve en
uygun ¢Oziimin 6zenle gelistirilmesi gereklidir. Tipki sanatta oldugu gibi, bu sirecte tutku ve ozveri
gosterilmesi beklenir.

Sanat eserlerinin alici bulup bulmamasi c¢esitli faktérlere bagh olarak degiskenlik gosterebilmektedir.
Sanatsal Uretim siirecinde ise genellikle eserin dncelikle sanatginin kendi igsel motivasyonlari dogrultusunda
ortaya konuldugu gézlemlenmektedir. Tasarim disiplininde bu yaklasim agisindan temel bir farklilik ortaya
konulmaktadir. Tasarim Urlinlerinde ‘saheser’ kavramindan ziyade, islevsellik, kullanici memnuniyeti ve
toplumsal onay gibi parametrelerin  6nceliklendirildigi  gorilmektedir. Tasarim  nesnelerinin
degerlendirilmesinde estetik miikemmellik yerine, kullanici ihtiyaglarina gosterilen duyarlilik ve toplum
tarafindan benimsenme derecesinin esas alindigi belirtilebilir.

Sanat ve tasarim disiplinlerinin esneklik derecelerinde farkhhklar bulundugu, ancak giiniimiizde bu ayrimin
giderek daha akiskan hale geldigi gozlemlenmektedir. Sanatta, tuvale damlatilan bir boya lekesi veya
siradan bir pisuvarin bile sanat eseri olarak degerlendirilebildigi gériilmektedir. lyi tasarimda ise genellikle
belirli kurallara uyuldugu ve renk/form secimlerinin izleyici Uzerindeki psikolojik etkilere dayandirildigi
bilinmektedir. Bu duruma iliskin 6rnekler, Sekil 14'te sunulmaktadir.

‘Fountain’ (1917), Marcel Duchamp tarafindan secilmis ve ‘R.Mutt’ imzasiyla sunulmus hazir bir nesnedir.
Siradan bir porselen pisuarin sanat nesnesi olarak konumlandirilmasiyla, sanatin geleneksel tanimlari
sorgulanmistir. Bu calisma, New York'taki Grand Central Palace'da diizenlenen Society of Independent
Artists sergisinde sergilenmistir (Sekil 13).

Bu eser (zerinden, tasarim nesnesinin sanatsal baglamda nasil donustiarilebilecegi fikri su sekilde
aciklanabilir: Sanatin temel kriterlerinin yeniden tanimlanmasi gerektigi diisiincesi dogrultusunda glindelik
bir tasarim urinlinlin segilerek sergilenmesiyle, nesnenin islevsel baglamindan koparilmis ve yeni bir anlam
yuklenmistir. Bu yaklagimla, sanatginin niyetinin ve segiminin 6n plana cikarildigl, nesnenin kendisinden
ziyade onun temsil ettigi fikrin 6nemli oldugu vurgulanmistir. Boylece tasarimin estetik ve islevsel
Ozelliklerinin 6tesinde, kavramsal bir deger kazanabilecegi gosterilmistir.

Sekil 13. ‘Fountain’, Marcel Duchamp (Duchamp, 1917)
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1985 yilinda Michael Graves tarafindan Alessi icin tasarlanan su isiticisi (Whistling Bird Teakettle), Avrupa ve
Amerikan Pop sanatindan ilham alarak yaratilmis ve Graves’in 6zgiin goérsel dilinin sekillenmesinde 6nemli
bir rol oynamistir. Pop Art'in gorsel sozliglini temel alan bu su isiticisi tasarimi, Disney’in ¢izgi film
karakterlerinden ve Postmodern mimarinin ironi anlayisindan ilham alirken, parlak krom kaplamasiyla
1950’ler ve 1960’larin Amerikan otomobillerine nostaljik bir gonderme yapmaktadir; ayni zamanda,
1980’lerin gosterisli ve dinamik tasarim estetigiyle de uyum icindedir.

Su isiticisi tasariminin énemli bir unsuru olan kus seklindeki kirmizi diidiik, su isiticisindaki sicak olan bolgeyi
belirtirken, mavi kulp soguk olan alani isaret eder. Bu sekilde Graves, renklerin yalnizca estetik bir unsur
degil, ayni zamanda islevsel bir rehber olarak kullanilabilecegini gdstermistir. Bu tasarim, islevsellik ve
estetik arasinda bir kopri kurarak caydanligin giinlik bir objeden tasarim farkindaliginin bir ifadesine
donlsmesini saglamistir (Sekil 14) (Lee, 2014).

Sekil 14. Michael Graves’in Allessi icin tasarladigi su isiticisi (Whistling Bird Teakettle) (Graves, 2014)

Tasarimcilar sanatgl gibi degerlendirildiginde, tasarim sirecinin kritik asamalar goz ardi edilmis olur.
Tasarim, bir problem tespit etmekle baslar ve bu problemin ¢6ziimiine yonelik kapsaml bir arastirma ve
analiz slireci takip eder. Tasarimcilar, eskiz asamasina ge¢meden 6nce istatistikler, kullanici intiyaclari, pazar
arastirmasi ve malzeme incelemeleri gibi cesitli veri ve bilgileri analiz ederek c¢ozliimler gelistirirler.
Karsilasilan her tasarimda; renk secimi, malzeme uyumu, denge, ergonomi gibi tipik analizlerin izleri
gorilmektedir. Bu siireg, tasarimin islevselligi kadar estetik yonini de derinlemesine anlamaya yonelik bir
adimdir.

Sanat ve Tasarim Arasindaki Ortak Yonler

Sanat ve tasarim arasindaki sinirlar zaman zaman bulaniklasabilir ancak bu iki disiplinin ortak yonleri dikkate
deger Olctde belirgindir. Her ne kadar sanat ve tasarim farkli amacglar ve yaklasimlar sergilese de ikisi
arasindaki derin benzerlikler bu yaratici alanlari birbirine yakinlastirmaktadir.

Her iki disiplin icin de gorsel unsurlar blyilik 6l¢clide temel olusturmaktadir. Bir sanat eseri ya da tasarim
Grlnq, izleyiciyi gorsel olarak etkilemeyi amaglamaktadir. Gorsellik, sanat ve tasarimin ortak bir dilidir ve
her iki alandaki Urlnler, izleyicide estetik bir etki yaratmak icin bu dili kullanmaktadir. Sanatgilar ve
tasarimcilar, izleyicileriyle duygusal bir bag kurmak igin renk, sekil, ¢izgi ve kompozisyon gibi gorsel unsurlari
kullanarak bir iletisim kurmaktadir. Bu baglamda, her iki disiplin de izleyicide gii¢li bir estetik tepki
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uyandirmayi hedefler; ancak sanatin bu tepkiyi yaratma motivasyonu ve yoéntemleri (dikkat ¢ekmek,
disindirmek, sorgulatmak gibi) tasarimdan farklilasabilir.

Estetik prensiplerin sanat ve tasarimin ayrilmaz bir pargasi oldugu ve bu iki yaratici alanda temel bir rol
Ustlendigi kabul edilmektedir. Renk uyumunun saglanmasi, dokunun hissedilebilir kilinmasi, kompozisyon
bltUnligunidn olusturulmasi ve oranlarin dogru sekilde kullaniimasi, her iki disiplinde de vazgecilmez
unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Sanatsal lretim slrecinde, resim veya heykel yapiminda oldugu gibi
Urin ve grafik tasariminda da bu estetik kurallardan yararlanildigi gézlemlenmektedir (Itten, 1970). Renk
tonlari arasindaki uyum, kompozisyonda dengenin saglanmasi, form ve yapinin gorsel etkisi gibi unsurlarin
her iki alanda da temel alindig1 goruliir. Bu prensipler, izleyici ve kullanicilar icin ¢ekici ve uyumlu sonuglar
elde etmek amaciyla kullanilir. Nitekim Johannes Itten'in renk carki ve renk teorisi hem sanatgilar hem de
tasarimcilar igin renk iligkilerini anlamada ve uyumlu paletler olusturmada temel bir rehber islevi
gormektedir (ltten, 1970, s 25-38). Benzer sekilde, dokunun hem fiziksel hem de gorsel olarak eserlere
derinlik ve gergeklik kattigi, Arnheim tarafindan da vurgulandig lzere, her iki disiplinin de vazgegilmez
unsurlarindandir. Kompozisyonda denge ve oranin dogru sekilde diizenlenmesiyle izleyicide uyum hissinin
yaratildigi, kompozisyon tekniklerinin ise eserlerin anlasilirligini ve etkisini belirledigi ortaya konulmaktadir.
Form ve yapinin, sanat ve tasarimda kullanilan sekillerin estetik ve islevsel biitlinlGglinG olusturdugu kabul
edilmektedir. Bu temel kavramlarin sanat ve tasarimin evrensel dilini olusturdugu ve her iki disiplinde de
benzer sekilde uygulandigi goérilmektedir. Bu evrensel dilin somut bir kaniti, Piet Mondrian'in resimleri ile
Bauhaus tasarimlari arasindaki dogrudan gorsel ve teorik iliskide gorilebilir. Ornegin, Walter Gropius'un
'‘Bauhaus F51 Sandalyesi' (1920) gibi tasarimlarda gorilen islevsel sadelik ve geometrik dil, Mondrian'in
'Mavi, Kirmizi ve Sarili Kompozisyon' (1921) adli eserinde kullandigi birincil renkler, grid yapisi ve dengeli
kompozisyon anlayisi ile dikkat cekici bir paralellik sergilemektedir (Sekil 3). Sanat eserinde saf bir estetik
ifade icin kullanilan bu prensiplerin, ayni zamanda islevsel bir mobilya tasariminin temelini olusturmasi, iki
disiplin arasindaki ortak estetik dilin en acgik gostergelerinden biridir. Bu nedenle, estetik prensiplerin
yalnizca sanatin degil, ayni zamanda tasarimin da temelini olusturdugu ve her iki alanda da basarili
sonuglarin elde edilmesi igin gerekli oldugu vurgulanmaktadir (Arnheim, 1954, s. 142-145).

Sanat ve tasarim disiplinlerinin ortak noktalarindan bir digeri de her iki alandaki uygulayicilarin tarihsel ve
kilturel bilgiye hakim olmalari gerekliligidir. Sanatgilar ve tasarimcilar, yaratici stireglerini zenginlestirmek
ve anlaml bir baglama oturtabilmek igin tarihsel referanslari ve sanat hareketlerini anlamaya ihtiyag
duyarlar. Gegmisteki sanat akimlari, tasarim egilimleri ve kiltirel referanslar, bu iki alandaki yaraticilarin
kendi dilini ve stilini olusturmasina yardimci olmaktadir. Tarihsel bilgi, yeni uriin ve eserlerin yaratiminda bir
temel olusturur; ayni zamanda gec¢misle olan baglantilar, sanat ve tasarimin daha derin anlamlar
kazanmasina katki saglamaktadir.

Sanat ve tasarimin yaratici siregleri birgok ortak unsura sahiptir. Her iki alan da zaman, gozlem ve
disinmeyi icermektedir. Sanatcilarin ve tasarimcilarin islerinde basari elde edebilmesi icin sabirli olmalari,
detaylara dikkat etmeleri ve yaratici slireclerini strekli olarak gelistirmeleri gerekmektedir. Sanatgilar, bir
eseri ortaya ¢ikarmadan 6nce uzun sireli bir distinme ve gézlem silrecine girmektedir. Bu durum, Ronesans
donemi sanatgisi Leonardo da Vinci'nin ¢alisma yontemlerinde acik¢a goriilmektedir. Leonardo,
defterlerinde sanatin dogadan titiz gézlemlerle beslenmesi gerektigini vurgulamis, Mona Lisa gibi bir
basyapiti yaratmadan o6nce ylizlerce anatomi calismasi yapmis, insan ylzlindeki kas hareketlerini ve isik-
golge etkilerini detaylica incelemistir. Ozellikle ‘Codex Leicester’ ve ‘Anatomik Calismalar’ adli defterlerinde,
ylz ifadelerinin arkasindaki mekanigi anlamak icin kadavralar Gzerinde incelemeler yaptigi, hatta
glulimsemenin dinamiklerini kaydettigi bilinmektedir (Pedretti, 1995). Tasarimcilar da ayni sekilde, bir {irlin
ya da hizmeti tasarlarken kullanici deneyimini g6z 6nlinde bulundurur, islevselligi ve estetik degerleri en iyi
sekilde birlestirmek icin derinlemesine bir arastirma ve inceleme yapmaktadir. Hem sanat hem de tasarim,
yaraticihg siirekli olarak zorlayan ve gelistiren disiplinlerdir.
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SONUC VE TARTISMA

Sanat ve tasarim, tarih boyunca birbiriyle yakindan iliskili olan ancak zamanla farkli amaclara hizmet eden
iki disiplin olarak gelismistir. Baslangicta, 6zellikle eski caglarda ve Ronesans Donemi’'nde, estetik ve
islevsellik arasindaki dengeyi saglayarak ic ice gecmislerdir. Ronesans Donemi’nde sanatin estetik hedefleri
ile mimari ve tasarimin islevselligi bir araya gelerek bir sentez olusturmustur. Ancak Sanayi Devrimi ile
birlikte bu iki alan arasinda bir ayrisma meydana gelmis, tasarim daha ¢ok endistriyel iretim ve islevsellige
yonelirken sanat, bireysel ifade ve soyut kavramlarla daha fazla ilgilenmeye baslamistir.

19. ylzyilin sonlarina dogru Arts and Crafts hareketi ve 20. ylzyilin baslarindaki Bauhaus gibi akimlar, sanat
ve tasarimin tekrar birlesmesini saglamistir. Bauhaus Okulu’nun disiplinler arasi yaklasimi, sanat ve
tasarimin bir araya gelerek yeni bir yaratici dil olusturmasina onciliik etmistir. Walter Gropius’un
oncultugiinde, sanatgilar, tasarimcilar ve zanaatkarlar, estetik ve islevselligi birlestirerek modern tasarimin
temellerini atmislardir. Bu yaklasim, sanatin glinlik yasamin bir pargasi haline gelmesini saglamis ve
tasarimin sanatsal bir ifade bicimi olarak kabul goérmesine katkida bulunmustur. Bauhaus’un etkisi,
glinimiizde hala sanat ve tasarim egitiminde hissedilmekte ve bu iki disiplinin birbirini besleyen yonlerini
vurgulamaktadir.

Sanat ve tasarim arasindaki iliski, 6zellikle postmodern dislinceyle birlikte daha da karmasik bir hal almistir.
Postmodernizm, sanat ve tasarimin islevsellik, estetik ve kavramsal degerlerini yeniden sorgulayarak, bu iki
alanin birbirine yakinlasmasina zemin hazirlamistir. Marcel Duchamp’in ‘hazir nesne’ (ready-made) akimi,
glindelik objelerin sanat eseri olarak sunulmasiyla tasarimin sanatla olan sinirlarini belirsizlestirmistir. Bu
yaklasim, tasarim nesnelerinin islevselliklerini kaybederek sanatsal bir ifadeye dénlismesine ve sanatin da
islevsellige yonelmesine neden olmustur. Ozellikle enstalasyon sanati, tasarimin sanatla kesistigi noktalarin
en carpici 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

GUnumizde ise sanat ve tasarim, estetik ve islevsellik arasindaki dengeyi siirekli arayan disiplinler olarak
evrilmeye devam etmektedir. Ai Weiwei'nin ‘Coca-Cola Logosuyla Boyanmis Han Vazosu’ (2019) gibi
eserleri, sanatin islevsellikten ziyade elestirel bir anlatim araci oldugunu goésterirken, Philippe Starck’in
‘Juicy Salif’ (2019) tasarimi gibi Grlinler ise islevsel bir nesnenin estetik bir sanat eseri olabilecegini
kanitlamaktadir. Bu eserler, modern cagin tiketim kultiri ve geleneksel degerlerin kesisim noktasinda
sanat ile tasarim arasindaki etkilesimin derinlestigini gostermektedir.

Sanat ve tasarim arasindaki sinirlar, tarihsel strecler, sosyo-kiltiirel kosullar ve yaratici sireclerin evrimiyle
sekillenmistir. Her iki disiplin de kendi icinde evrim gecirirken, birbirleriyle olan etkilesimlerini sirdirmis ve
bu etkilesim, yeni ifade bicimleri ve yaratici ¢éziimler Uretilmesine olanak tanimistir. Sanat ve tasarim
arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, bu iki disiplinin birbirini besleyen yonlerini ortaya ¢ikarmis ve yaratici
sureglerin daha 6zglr ve sinirsiz bir sekilde gelismesine katkida bulunmustur.

Sonug olarak, sanat ve tasarim arasindaki sinirlarin zamanla daha bulanik hale geldigi g6zlemlenmektedir.
Sanatin duygusal ifade ve disiinsel sorgulama Gzerine kuruldugu, tasarimin ise islevsellik ve pratik ¢oziimler
on planda tutularak gelistirildigi bilinmektedir. Bununla birlikte, her iki disiplin tarafindan da goérsel etki
yaratiimasinin, izleyiciyle bag kurulmasinin ve estetik prensiplerle harmanlanmis yaratici sireglerin
gelistirilmesinin amaclandigl gorilmektedir. Sanat ve tasarim arasindaki bu etkilesimin, gelecekte de
yaratici ¢oziimler ve yeni ifade bigimleri icin ilham kaynagi olmaya devam edecegi 6ngorilmektedir.
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