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KLASIK TURK SIiRINDE TEZHiP SANATININ YANSIMALARI"

Nalan KUTSAL"™

Oz: Klasik Tiirk siiri, yazildig1 ve okundugu donemlerin sosyal
hayatina dair zengin bilgiler igcermektedir. Bu ¢alisma, tezhip
sanatinin  klasik siire nasil yansidigini  ve siirle  bagim
incelenmektedir. Tezhip sanatinin siirdeki yansimalarini tespit etmek
i¢in tezhipli divanlara ve siirde tezhip sanatina yapilan géndermelere
odaklanilmistir. Béylece siirle kitap sanatlarinin bagi ve siirin hayati
yansitan yonleri ortaya ¢cikmaktadir. Tezhip, renkli yapisiyla dikkat
ceken bir kitap siisleme sanatidir. Motifleri Orta Asya kdkenli olan
bu sanat, Anadolu bélgesinde Onemli bir gelisme gostermistir.
Ozellikle 16. yiizyllda zirveye ulasan bu sanat, sairlerin
hayatlarindaki roliiyle baglantili olarak klasik siire de bazi yonleriyle
yansimigtir. Bu c¢alisma Oncelikle tezhip sanatini, motiflerinin
kokenini ve tarihsel gelisimini incelemektedir. Daha sonra sairlerin
tezhipli divan niishalarina ve tezhip sanatinin siirdeki yansimalarina
dikkat ¢ekilmistir. Anadolu’da Tiirk siirinin ortaya g¢ikisindan 16.
yiizyilin sonuna kadar yazilmis divanlardan se¢ilmis, tezhibe atifta
bulunan cesitli beyitler, bu sanatin kitap siisleme agisindan énemini
vurgulamaktadir. Ozellikle bu sanata deger veren veya kitap
sanatlariyla ilgilenen sairler, konuya dair bakis acilarim siir dilinde
ifade etmislerdir. Bu da hayatin ¢esitli yonlerinin, 6zellikle sairleri
etkileyen konularla baglantili olarak siire nasil yansidigini
gostermektedir. Siir, sosyal hayattan pek c¢ok ayrintiyr iginde
barindiran bir edebi tiir olarak tezhip sanatinin o donemdeki 6nemini
degerlendirmek agisindan da 6nemli bir kaynaktir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tuark siiri, Tezhip sanati, Divan
Niishalari, Hatayi ve Rimi motifleri, Zerefsan.
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Kutsal, Klasik Tiirk Siirinde Tezhip Sanatinin Yansimalart

REFLECTIONS OF THE ART OF ILLUMINATION IN CLASSICAL
TURKISH POETRY

Abstract: Classical Turkish poetry contains rich information about
the social life of the periods in which it was written and read. This
study examines how the art of illumination is reflected in classical
poetry and its connection to poetry. To identify the reflections of the
art of illumination in poetry, focuses on illuminated divans and
references to the art of illumination within poetry. Thus, the
connection between poetry and book arts, as well as the aspects of
poetry that reflect life, emerges. Illumination is a book decoration art
notable for its colorful structure. This art, whose motifs originate
from Central Asia, has shown significant development in the
Anatolian region. Reaching its peak especially in the 16th century,
this art also reflected certain aspects in classical poetry in connection
with its role in the lives of poets. This study first examines the art of
illumination, the origins of its motifs, and its historical development.
Subsequently, attention is directed toward illuminated divan copies
of the poets and the reflections of illumination in poetry. Various
couplets referencing illumination, selected from divans composed
from the emergence of Turkish poetry in Anatolia to the end of the
16th century, highlight the significance of this art in the context of
book ornamentation. Poets who esteemed this art or engaged with
book arts articulated their perspectives on the subject through poetic
expression. This also illustrates how various aspects of life are
reflected in poetry, particularly in relation to the themes that
influenced poets. As a literary form that encapsulates numerous
details of social life, poetry is also an important source for
evaluating the importance of the art of illumination in that period.

Keywords: Classical Turkish poetry, Illumination art, Divan copies,
Hatayi and Rami motifs, Zerefsan.

Giris

Tezhip, altinin yogun olarak kullanildigi, renkli yapisiyla 6n plana
cikan bir kitap siisleme sanatidir. Kitaplarin sayfalarinda parildayan altinl
siislemelerle esere ihtisamli bir hava veren tezhip sanati, bu gosterisli
yapisiyla kitap sanatlar iginde farkli bir yere sahiptir. Tezhip, Arapca altin
anlamindaki zeheb (-=#3) kelimesinden altinlamak anlamindadir. Ancak

sadece altin kullanilarak degil renkli boyalarla yapilan siislemelere de tezhip
denilmektedir (Ayverdi, 2006, s. 3157).

Tezhip, el yazmas1 bir eserin daha degerli ve gosterisli hale gelmesini
saglayan bir siisleme sanatidir. lyi bir hattatin elinden ¢ikan bir eser, altinli
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ve renkli islemelerle daha cazip bir goriiniime kavusmaktadir. Etkileyici bir
tezhip, kitabin gorsel c¢ekiciligini ve sanat eseri olarak degerini
arttirmaktadir. Eser sahibinin sosyal konumuna bagli olarak eserin
siislenmesine ayirdig1 biitce, kitabin degerini yiikseltmekte, bu sekilde
siisleme sanatlarinin zengin drneklerinin sergilendigi kitaplar, bilgiyi aktaran
bir ara¢ olma disinda kiymetli bir meta héline de gelmektedir. Ozellikle
hanedan mensuplarinin siparis ettikleri eserler veya iilkeler arasinda
diplomatik armagan olarak el degistiren eserlerde kitap sanatlarinin giizel
ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tarz kaliteli eserler, tezhibin {islubu yani
sira kitabin ait oldugu sosyal simiflarin kitap zevki hakkinda da degerli
bilgiler sunmaktadir.

Kitaplarin 6zellikle bas kisimlarindaki tezhipli sayfalar, gigeklerin
yeryiiziinii siislemesi gibi kitabi siisleyerek okuyucuyu gorsel bir solene
davet etmektedir. Renkli ¢igceklerle donatilmis yeryiizii bahgelerinin kitap
sayfalarindaki yansimasi olan bu siislemeler, metne hazirlanan okuyucuda
essiz ¢igcek bahgelerinden gegiyormus gibi tath hisler birakir. Kitaba ne kadar
onem verildigini ve emek harcandigini gdsteren bu siislemeler, okuyucuya
sadece bilginin degil sanat diinyasinin da kapilarin1 agmaktadir.

Tezhip sanatinda altin ve mavinin ¢ok yogun karsimiza ¢ikmasi,
tesadiifi degildir. Asag1 yukari her ¢agda ve farkli Gisluplarda 6zellikle mavi
ve altinla tezhiplenmis bir mushafla karsilasilmaktadir. Bir mushafin i¢inde
farkli renkler bulunsa da bdyle mushaflarin belli sayfalarinin 6zellikle bu
renklerle tezhiplendigi goriilmektedir. Mavi, rahmetle 6zdeslesen sonsuzluk
rengidir. Kur’an-1 Kerim’de “Rahmetim her seyi kusatmustir.” (URL-1)
buyurulmaktadir. Bu, sonsuzlugun en biiylik sembolii, diinyada her seyi
kusatan gokyiiziidiir. Eger mavi, sonsuzlukla 6zgiir kiliyorsa altin da 6zgiir
kilmaktadir. Ciinkii o da giines gibi ruhu sembolize etmekte, bu yiizden de
adeta biitiin bi¢cimler diinyasini agsmaktadir. Isigin rengi olan altin, sar1 gibi
bilginin semboliidiir. Altinin yaninda mavi, kendini izhara yonelmis
rahmettir (Lings, 2012, s. 15-16).

Tezhipte ¢ok yogun kullanilan mavi rengi Islamiyet’le iligskilendiren
bu yorumlara, kitap siisleme sanatlarmin kaynagi olan Orta Asya Tiirk
kiiltirinde mavinin ne kadar onemli oldugunu da eklemek gerekir.
Gokyiiziinii  simgeleyen mavi, Tiirkler i¢in Go6k Tanrt merkezli dini
inaniglartyla baglantili olarak hayatlarinda 6nemli yer tutan bir renk
olmustur. Bugiin turkuaz denen mavi-yesil renk tonu da Fransizca Tiirk
(Turc) anlamindaki “turquois” kelimesinden ortaya ¢ikmistir (Ayverdi, 2006,
s. 3217). Orta Asya’daki Tiirk devletleriyle Anadolu cografyasindaki
Selguklu, Osmanli devletlerinin mimari eserlerinde sonsuz gogiin rengi olan
mavinin yansimalari kargsimiza ¢ikmaktadir. Selguklu ve Osmanli dénemi
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mimari eserlerinin ¢ogunda kubbe, dis cephe veya cinilerde mavinin
cezbedici bir tezyinat unsuru olarak kullanildig1 goriilmektedir.

[ran’da Tebriz sehrinde bulunan, Karakoyunlu hiikiimdar1 Cihan Sah
(1436-1467) tarafindan yaptirilan cami, mavi ¢inilerinden dolayr Gok
Mescid adiyla meshur olmustur (Aslanapa, 1989, s. 80). Konya Mevlana
Tiirbesi de Selguklular yoluyla Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan mavi
geleneginin giizel bir 6rnegidir. Erken donem Osmanli mimarisinin iiriinii
olan Bursa ve Iznik Yesil Camilerinde de minare ve ¢inilerle mavi-turkuaz
siisleme gelenegi etkin sekilde devam ettirilmistir. XVI. ylizyllda Mimar
Sinan tarafindan inga edilen Siileymaniye Camii’nin minarelerinin ucunda
yer alan mavi pencere tarzindaki siislemeler de bu rengin Osmanh
doneminde devam eden etkisini gosteren giizel bir 6rnektir. Mimar Sinan,
Tilirk mimarisinde onemli yeri olan bu renge, minarelerin ucunda bir
dekoratif unsur olarak yer vermek suretiyle eserini Orta Asya Tiirk sanatiyla
da iliskilendirmistir.

Tirklerin mimari eserlerinde, ¢inilerinde, esyalarinda, giysilerinde
bolca kullandiklari, koklii bir gegmisi bulunan mavi renk, dogal olarak kitap
siisleme sanatlarinda da yogun sekilde etkili olmustur. Kitap siisleme
sanatlarinin kaynagini tespit etmek bakimindan 6nemli bir dénem olan
Uygur sanatinda bu rengin bolca kullanildigr bilinmektedir.

Uygur Tirkleri, duvar resimlerinde parlak renkleri, 6zellikle de mavi
ve kirmiziyi tercih etmislerdir (Yildirim, 2012, s. 120).

Tezhip sanatinda kullanilan motifler, geometrik sekiller ve renkler,
aynt zamanda kainatin kitap sayfalarindaki yansimalar1 olarak oldukca
dikkat ¢ekicidir.

Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri tezhip sanati, Islamiyet’in
kabuliinden sonra biiyiik 6lciide geligmistir. Kur’an siislemeleri, bu sanatin
cok glizel oOrneklerini gostermektedir. Tezhip, mushaflarda kullanilan
motifler ve renklerle aym zamanda ilahi varligin fonksiyonuna hizmet
etmektedir. Sonsuzluk ve milkemmellik arayisini sembolize eden bu
stislemeler, bazi anlamlar ifade etmektedir. Mesela tezhip siislemelerindeki
kare ve dikdortgenler yeryiizlinli, yarim daireler ve liggenler gokyiiziinii
simgelemektedir. Siislemede ayni motiflerin devamli tekrarlanmasi, diinya
ve kainattaki ritmin kitaba yansimasidir. Bu silisleme unsurlarimin her birinin
kendi merkezleri vardir. Ortak merkezli daireler de biri digerinin ardindan
gelen hayali bir uzay meydana getirmektedir. Bu siislemeler, islam dininin
giizellik kavramlariyla da yakindan iligkilidir. Biitiin sayfa siislemesinde
geometrik unsurlarin birbirleriyle uyumuyla miikemmellik korunmaya
calisilmig, bunlarin etrafin1 ¢eviren ¢okgen formlarla giiglii bir sonsuzluk
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etkisi verilmistir. Altin, en bagta gelen siisleme 6gesi olarak giinesi temsil
etmektedir. Isigm rengi olan sari, aynm1 zamanda bilgiyi sembolize
etmektedir. Kur’an-1 Kerim’de nurdan, isiktan sikca bahsedilmektedir.
Onemli bir siisleme unsuru olan semse, Arapga giines kelimesinden
gelmektedir. Altindan sonra tezhipte en genis yer edinen mavi ise
sonsuzlugun rengi olarak gdokyliziinii temsil etmektedir (Ersoy, 1988, s. 10-
11).

Tezhip sanatinin mushaflardaki yansimasi baglaminda siislemelerinde
mavi rengin veya geometrik unsurlarin yogun olarak kullanildigi bir Kur’an-
1 Kerim, mavi rengin etkisini gosteren ¢ok gilizel bir drnektir. Sonundaki
ithaf kitabesindeki “Sultanii’s-selatin Ozbek” ifadesinden Altin Orda
hiikiimdar1 Ozbek Han (6. 740/1340) i¢in yazildig: diisiiniilen bu Mushaf-1
Serif’te mavi rengin ¢arpici bir etkisi vardir. Kokeni Orta Asya bozkirlarina
uzanan rami figiirlerinin kullanildig1 eserde mavi ve siyah renklerin birlikte
yer almasi gokyiiziinii, geceyi ve sonsuzluk duygusunu c¢agristirmaktadir.
Tiirk siisleme sanati etkilerinin yogun sekilde hissedildigi bu eser, Bedr el-
Hemedani tarafindan yazilmis ve tezhiplenmistir. Hattat ve miizehhip olan
Bedr el-Hemedani’nin, Miisliiman olduktan sonra Muhammed Hudabende
adini alan ilhanli hiikiimdar1 Olcaytu igin de bundan &nce bir Kur’an-1 Kerim
yazmis olmasi, devrinin taninmis bir sanatcist oldugunu gostermektedir.
Hattat ve miizehhip olan, Tiirk sanatina asina veya belki Tiirk olan
sanatkarin, kitabin bagindaki ¢ift sayfa halindeki serlevha siislemesinde mavi
rengi ve altim1 ¢arpict sekilde kullandigi, kompozisyona mavi renkli daireler
yerlestirdigi goriilmektedir. Mavi gokyiizlinii temsil eden bu dairelerin
arasinda da siyah yildiz seklinde siislemeler vardir. Kompozisyonu
zenginlestiren i¢ ice geemis, birbirine baglanarak devam eden altinla
yapilmig geometrik siislemeler de kdinatin sonsuzlugunu akla getirmektedir.
Bu serlevha tezhibi, geometrik siislemelerden olusan bir kompozisyondur.
Mushafin sonundaki ithaf kitabesinin ve ketebe kayitlarmin yer aldigi
sayfalarda da yazilar altin miirekkebiyle maviyle boyanmis zemin iizerine
yazilmustir.*

! Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi, 3313
numarali Mushaf-1 Serif. (Bu mushafin tarif edilen siislemesi, Kutsal Risalet Yazma Mushaf
Sergisi Katalogu’nda (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Yaymlari, Istanbul 2022)
kapak gorseli olarak kullanilmistir. Sergi katalogunun i¢inde de esere dair kisa gergeve bilgisi
ile mushaftan 6rnek sayfalar ve ithaf kitabesi gorseli yer almaktadir. )
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Serlavhasinda mavi ve siyah renklerle geometrik motiflerin kullanildig,
Ozbek Han’a ithaf edildigi diisiiniilen Kur’an-1 Kerim.
TYEK, Kiitahya Vahid Pasa YEK, 3313, serlevha sayfasi.

Osmanli  doneminde  tezhip  sanatinda  biyik  atilimlar
gerceklestirilmistir. Ozellikle Fatih donemi, 6nemli bir doniim noktasidir.

Fatih Sultan Mehmed donemi, tezhip sanatinin gelisimi bakimindan
¢ok onemli bir devirdir. Tezhip sanatinin, saray nakkaslari elinde 6nemli bir
gelisme gosterdigi bu donemde hatadyiler ve ramilerle yapilan
kompozisyonlar, etkileyici motifler, Fatih’in sahsi kitaplig1 i¢in yazilan ve
giiniimiize de miras kalan kiymetli eserleri siislemistir. A¢ik lacivert, siyah,
beyaz, yesil gibi renklerle sari, yesil altinin kullanildig1 bu tezhiplerde sade
bir giizellik gbze carpmaktadir. XVI. yiizyilda ise tezhip, edebiyat ve diger
sanatlarda oldugu gibi muhtesem bir seviyeye yiikselmistir. Altina ¢ok yer
verilen bu donemde esas renk laciverttir. Bu asirda kompozisyonla iscilik de
zevkin ve teknigin sahikasina ulasmistir (Topkapt Saray1 Miizesi Uzmanlari,
1969, s. 89-90).

Fatih ve Kéndni Sultan Siileyman donemleri, kitaplarda segkin tezhip
orneklerinin sergilendigi devirler olarak olduk¢a 6nemlidir.

Fatih Sultan Mehmed’in sultanligi doneminde saray nakishanesinde
zengin bir tezhip faaliyeti yiiriitildigl, yazma eser Orneklerinden
anlasilmaktadir. Bu dénemde Yeni Saray’da kurulan nakishanede Ozbek
asilli Baba Nakkag’in gbzetiminde Fatih’in miitalaas: i¢in ¢ok sayida eser
hazirlanip tezhiplenmistir. XVI. yiizy1l ise klasik tezhibin doruk noktasidir.
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Kantni Sultan Siileyman doneminde saray nakishanesinde bas miizehhip
olan Kara Memi, bu donemin tezhibine damgasini vurmustur. Kara Memi,
padisahin Muhibbi mahlasiyla yazdigi siirlerinin yer aldigi Divdn’min her
sayfasini, dogal ¢igek motifleriyle siislemistir (Ozen, 2003, s. 6, 8-9).

Tezhip sanatindaki siisleme motiflerinin kaynagi, dogadaki ¢igek ve
bitki 6rnekleridir.

I[slam diisiincesiyle bicimlenen sanatsal yolu izleyen Osmanli
sanateilari, eserlerindeki cicekleri gordiikleri gibi degil daha 6nceki ustalarin
yaptiklarina uygun sekilde hayallerinde bigimlendirip stilize ederek
canlandirmiglardir (Atasoy, 2002, s. 134).

XVLI. asirda zevkin doruguna ulasarak seckin Ornekler veren tezhip
sanatinda bu donemin etkisi ¢ok uzun siire devam etmemis, bir asir sonra
gerileme baslamugtir.

XVIL yiizyilda da giizel eserlerin yapildig1, ancak bir asir 6nceki asrin
ihtisaminin  zayiflamaya basladigi goze carpmaktadir. Bu yiizyilda
kompozisyonlarda goriilen gerileme dikkat c¢ekicidir. Renkler solmus,
lacivert yiizyil onceki canliligini kaybetmis ve kusurlar altinin parlakligiyla
ortilmeye ¢alisilmistir.  XVIIL. yiizyilda ise tezhipte Avrupa rokoko
islubunun etkilerinin kendini hissettirmeye basladigi  goriilmektedir
(Topkap1 Saray1 Miizesi Uzmanlari, 1969, s. 89-90).

1. Klasik Siirde Tezhip Sanatinin Yansimalari

Kitap sanatlar1 iginde renkli diinyasiyla dikkat ¢ceken tezhip sanatinin,
klasik siirde de bazi drnekler vasitasiyla yer aldigi goriilmektedir. Klasik
siirden beyitler incelendiginde tezhip sanatinin, siirde hat veya nakis
sanatlar1 kadar genis yer edinmedigi goriilmektedir. Kitabin tezhibinden,
tezhibin biinyesindeki hatayi ve rimi motiflerinden, halkariden, zerefsandan
bahseden bazi beyitler bulunmakla birlikte bunlar hat sanatina nazaran
sinirlidir. Bunun sebeplerinden biri altinlamak anlamina gelen tezhip
kelimesinin, siir diline elverigli bir kelime olmamasidir. Hat kelimesinin
sadece bir sanat degil yiizdeki ayva tiiyleri anlaminin da bulunmasi, yazi
sanatinin siire ¢ok zengin sekilde aksetmesine yol agmistir. Tezhip kelimesi
ise bu sekilde benzetme yapmaya uygun bir yapida degildir. Ancak boyle
olmasi, bir yandan da tezhip sanatinin siire hayali benzetmeler olarak degil
de dogrudan bir sanat olarak gercekci bicimde aksetmesine yol agmustir.
Siirde tezhipten bahseden beyitler, smnirli sayida olmalarma ragmen bu
sanatin niteliklerine deginen bir tarzdadir.

Tezhibin siire yaz1 dlgilisiinde aksetmemesinin bir sebebi de bu sanatin
yaztya bakigla daha ikinci planda olmasidir. Kitaba daha gosterisli bir hava
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veren tezhip sanatinin, sairler icin degerli olmamasi miimkiin degildir.
Ancak tezhiplenmis kitaplarin maliyetinin yiiksek olmasi, bu sanati liikks
haline getirmektedir. Yazi, sairin siirinin kaliciligini saglamak ve daha genis
kitlelere ulasmasin1 saglamak bakimindan hayatidir. Tezhip ise ancak daha
fazla harcama gerektiren ve 0zel hazirlanmis niishalarda islenebilen bir
sanattir. Bu tarz siislii eserler de daha ¢ok saray nakishanesinde hazirlandigi
ve yiiksek bir biitce gerektirdigi icin sairlerin divanlar1 genellikle sadedir.
Ancak bunun bazi istisnalar1 da bulunmaktadir. Ozellikle hiikiimdar sairlerin
divan niishalari, ¢ok gosterisli hazirlanmig yapilariyla dikkat ¢ekmektedir.
Muhibbi ve Muradi’nin zengin bir tezhip {iriinii olan divan niishalari, buna
birer 6rnektir.

Muhibbi Divani’nin sanat saheseri olarak hazirlanmis bir niishas1 1U,
NEK, TY 5467 numarada yer almaktadir. Muhibbi Divdni, sarayda bas
miizehhip olan Kara Memi tarafindan ihtisamli bir sekilde farklt motiflerle
siislenmistir. Her sayfasi bir ¢icek bahgesini andiran bu eser, okuyucuya
gorsel bir solen sunmaktadir. Eser, tasarimlart ve istiin isciligiyle klasik
tezhibin doruk noktasi olan XVI. asrin essiz bir iirliniidiir.

Kéanhni Sultan Siileyman doneminde Nakkasbasi Kara Memi, Tiirk
siisleme sanatinin repertuvarini yeni basgtan yapilandirmistir. Bu yeniligin
bas eseri de Kanlni Sultan Siilleyman’in Muhibbi mahlasiyla yazdig
siirlerini iceren Divdn’1dir. Kara Memi, bu eserdeki tezhipleriyle Tiirk kitap
siisleme sanatlarinda yeni bir islubun ortaya g¢ikmasini saglamistir. Bu
Divan’daki ¢icek motiflerinin, bu eserden sonra Tiirk siisleme sanatlarinin
diger alanlarina da yayildig1 goriilmektedir. Tezhibin yani sira duvar ¢inileri,
minyatiir, ¢ini kaplar, kumas desenleri, deri veya lake ciltler, kat1® gibi gesitli
alanlardaki slislemelerde Osmanli sanati ¢igek acarak yeni bir siisleme tarzi
gelismistir (Atasoy, 2002, s. 134-143).
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Kara Memi tarafindan tezhibi yapilan Muhibbi Divini niishasi.
1U, NEK, TY 5467, vr. 22b-23a.

Divan’in sonundaki Kostantiniyye’de 973 Saban ayinda Muhammed
Serif eliyle tamamlandigini bildiren kaydin altinda “Miizehhib el-fakir Kara
Memi el-hakir” seklinde Kara Memi’nin adi1 yazilmistir.

Kara Memi’nin tezhipledigi Muhibbi Divinrndaki miizehhip
kaydr.
IU, NEK, TY 5467, vr. 356a.

Muhibbi Divaninin  TYEK, Nuruosmaniye Kiitiiphanesi, 3873
numarada yer alan Kara Memi imzali niishas1 da sanatli, giizel bir eserdir.
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Kara Memi tarafindan tezhibi yapilan Muhibbi Divin:.
TYEK, Nuruosmaniye YEK, 3873, vr. 278b-279a.

Bu eserin sonuna da “Miizehhib el-fakir Kara Memi el-hakir” seklinde
nakkas Kara Memi’nin adi1 yazilmigtir.

Kara Memi’nin tezhipledigi Muhibbi Dividnr’ndaki miizehhip

kaydi.
TYEK, Nuruosmaniye YEK, 3873, vr. 279h.

Muhibbi, bdyle divan niishalar1 olmasina ragmen bir beytinde siirine
siis olarak manalarin yeterli oldugunu, tezhip ve cetvele hacet olmadigini
sOyler. Sairin bu yorumu, son derece sanath tezhiplenmis olan divan
niishalar1 g6z 6niine alindiginda realiteyle uyusmayan bir ifadedir.

Yéter si‘riime zinetdiir ma‘ani
Ne hacet afa tezhib-ile cedvel (Muhibbi: Divdn II: G. 1970/6)

[= Siirime siis olarak manalar yeter. Ona tezhiple cetvele hacet yok. |
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Muhibbi, bu beytinde siirine siis olarak mananin yeterli oldugunu,
onun tezhip ile cetvele ihtiyaci olmadigini sdylemektedir. Sair, bu ifadesiyle
siirde esas unsurun mana oldugunu, kaliteli bir siirin tezhip, cetvel gibi dig
siisleme unsurlarina ihtiyact olmadigini belirtmektedir. Tezhip, bir kitabin
daha ¢ekici olmasini, cetvel de metnin etrafina gekilerek sayfanin intizamli
olmasini saglamaktadir. Cetveller, bazen ince ¢izgiler seklinde bazen ise
kalin altin ¢erceveler veya birkac kat renkler halindedir. Tezhip ve cetvel
gibi siisleme unsurlar1 ¢ok godsterigli olduklarinda bazen okuyucuyu
cezbederek metnin oniline gegmektedir. Muhibbi, siirinde iddiali bir tavirla
siirinin manalar1 giizel oldugu i¢in bunlarin tezhibe ve cetvele ihtiyaci
olmadigini, saf giizelliklerinin yeterli oldugunu sdyler. Sairin bu ifadesi ¢ok
hos olmakla birlikte iistiin is¢ilikle hazirlanmig seckin birer tezhip {irlinii
olan Divdn niishalariyla tezat arz etmektedir. Bunu normal bir sair
sOyleseydi ¢ok sasirtict olmazdi. Ciinkii sairlerin divanlar1 genelde tezhipli,
cetvelli degildir, olduk¢a sadedir. Sadece meshur bazi sairlerin divanlari
daha gosterisli tezhiplerle siislenmistir.

Muhibbi Divdnrnin Kara Memi eliyle tezhiplenen niishasi ise bir
sanat saheseridir. Muhibbi belki de bdyle bir sanat saheserinin siirinin oniine
gegmesinden endise duydugu icin bdyle bir ifade kaleme almistir. Ciinki
miizehhibinin hiineriyle sohret kazanan boyle bir niisha, sairin eserinin ikinci
plana diigmesine sebep olabilir. Muhibbi de bu yiizden siirinin tezhip ve
cetvele ihtiyaci olmadigini, siire deger veren kimseler i¢in asil mananin
degerli oldugunu vurgulamakta ve siirinin manalariyla iftihar etmektedir.

Kéanini Sultan Siileyman’in torunu, Muradi mahlasiyla siirler yazan
III. Murad’in da ¢ok giizel tezhipli Divan niishalari bulunmaktadir. Murads
Divan’nin Siileymaniye YEK, Ayasofya, 3972 niishasi, ilk iki sayfasinin
kenarlar1 halkarli olmak {iizere tezhiplidir. Ayni eserin Siileymaniye YEK,
Hekimoglu Ali Pasa, 625 niishas1 da tezhipli bir niishadir. Siileymaniye
YEK, Mihrigah Sultan, 359 niishasi ise sayfa kenarlarinin tamami halkari
tekniginde stislenmis, siir basliklarina tezhip yapilmis, ¢ok giizel bir
niishadir.

Murddi Divdni’nin Siileymaniye YEK, Fatih, 3874 niishas1 da basi
iinvan sayfasi tezhibiyle siislenmis ve her sayfasinda koltuk tezhipleri
bulunan sanath bir niishadir. Millet YEK, Ali Emiri Manzum, 401 numarada
bulunan Divdn niishasinin bastaki iki sayfast da tezhiplidir. Boyle sislii
Divan niishalar1 olan Muradi’nin siirlerinde ise tezhip sanatindan s6z eden
bir beyitle karsilagilmamaktadir.
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Murdadi Divdani’nin tezhipli bir niishasi.
TYEK, Siileymaniye YEK, Ayasofya, 3972, vr. 1b-2a.

Klasik Tiirk siirindeki diger divan Orneklerine baktigimizda cok
meshur sairler ve hiikiimdar sairlerin eserleri disindaki divanlarda biiyiik
masraf gerektirmesinden dolay1r tezhip siislemelerine yer verilmedigi
goriilmektedir. Divanlara bazi istisnalar diginda siisleme yapilmamistir.
Hiikkiimdar sairler digindaki bu istisnai Ornekler de meshur sairlerin
divanlaridir. Mesela Siileymaniye YEK, Hamidiye, 1082-M’de yer alan
Ahmed: Divami, Sultan 1. Murad’a sunulmasi itibartyla zengin tezhipli,
gosterisli bir niishadir. Bagindaki tezhipli madalyonlarda Sultan II. Murad’in
admin yer aldig1 bu niisha, Ahmed b. Hact Mahmid el-Aksarayi eliyle 5
Sevval 840 (12 Nisan 1437) tarihinde tamamlanmistir. Fatih Sultan
Mehmed’in hocasi, musahibi, veziri olan Ahmed Pasa’nin Siileymaniye
YEK, Ayasofya, 3947 numaradaki Divdn niishasi da zahriye ve iinvan
sayfasi tezhipleriyle dikkat ¢eken, giizel bir eserdir.

Fuzall Divani’nin Siilleymaniye YEK, Yazma Bagislar, 6391°deki ilk
iki sayfasi tezhipli ve minyatiirlii niishas1 da 9b-10a yapraklarindaki satir
aralar1 altinli tezhipleriyle giizel bir niishadir.
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Fuzili Divan’nin Siileymaniye YEK, Pertev Pasa, 414 numarada yer
alan niishas1 da bagindaki tezhipleri ¢ok giizel bir eserdir. Bu niishada sayfa
kenarlar1 boyali halkérla, satir aralar1 altinla siislenmistir. Bu niishada bol
altin kullanilmasi, kitabin siradan bir divan olmayip {ist seviyeden 6nemli bir
kisi i¢in hazirlanmig bir eser oldugunu akla getirmektedir.

Fuzili Divany’nin tezhipli bir niishasi.
Siileymaniye YEK, Pertev Pasa, 414. vr. 1b-2a.

Sehdbi Divani’nin, Nuruosmaniye YEK, 4183 niishas1 da zahriye ve
iinvan sayfasinda agirlikli olarak mavi kullanilmis, giizel siislemeli bir divan
niishasidir.
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Sehabi’nin tezhipli Divdn niishasindan bir sayfa.
TYEK, Nuruosmaniye YEK, 4183, vr. 17b.

Divan sahibi sairlerden Cem Sultan’m, Siilleymaniye YEK, Lala
ismail, 431; Gelibolulu Ali’nin, Hamidiye, 1107; Hamdullah Hamdi’nin,
Resid Efendi, 752; Hayali Bey’in, Ayasofya, 3915, Necati Bey’in, Fatih
3880 ve 3881; Tacizade Cafer Celebi’nin, Ayasofya, 3888; Zati’nin Lala
Ismail, 443 numaralardaki divanlar1 da giizel {invan sayfasi tezhipleri
bulunan eserlerdir. Lala Ismail, 483 numarada bulunan Mesihi’nin Divdn
niishasinda da sayfa kenarlarinda farkli tarzda c¢icek siislemeleri
bulunmaktadir. Necati Bey Divani’nin, Laleli, 1769 niishasi da ilk iki sayfasi
mushaflardaki gibi serlevha tezhibiyle siislenmis, ilging bir niishadir.

Klasik Tiirk siirinde Harimi mahlasini kullanan Sehzade Korkut’un da
bir beytinde tezhipten s6z etmesi, hanedan mensubu sairler ic¢in tezhip
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sanatinin énemli bir yeri oldugunu gostermektedir. Zerrin kadeh c¢iceginin,
divanini tezhiplemek igin kasesinde altin ezdigini sdyleyen sair, ortasi sari
renkli zerrin gigegiyle altin arasinda iligki kurarak beytinde bir ¢igek tablosu
esliginde tezhip sanatina dikkat ¢ekmistir.

Kasesinde servera zerrin-kadeh altun ezer
Bu Harimi kulunuf tezhib iglin divanin1 (Harim1: Divdn: G. 43/5)

[= Ey padisah! Bu Harimi kulunun divanini tezhip i¢in zerrin kadeh,
kasesinde altin ezer. ]

Harimi, bu beytinde zerrin kadeh ¢i¢eginin, Harimi kulunun divanina
tezhip yapmak igin kasesinde altin ezdigini sdyler. Zerrin kadeh ¢igeginin
ortasi sar1 renkli yapisiyla altin arasinda bag kurarak boyle bir ifade
olugturan sair, ayni zamanda hanedan mensubu kimselerin divan
niishalariin tezhip yapilarak gosterisli bir bicimde hazirlanmasina dikkat
cekmektedir. Zerrin kadeh ciceginin tag yapraklar1 beyaz, ortasindaki gobek
kismi saridir. Zerrin kadeh c¢iceginin sar1 olan orta kismini altinla
Ozdeslestiren sair, “kasede altin ezmek™ tabiriyle de siisleme sanatlarinda
altin varaklarinin boya olarak kullanilmadan 6nce bir kase i¢inde ezilmesine
dikkat ¢cekmektedir.

Zerrin-kadeh, Kdamiis-1 Tiirki’de zerrin-kadeh veya sadece zerrin,
giizel kokulu bir cins sar1 ¢igcek diye agiklanmaktadir (Semseddin Sami,
1317, s. 685).Lugat-i Ebuzziyd’da ise “zeren dedikleri kolye gibi maruf sari
cicek” (Ebuzziya Tevfik, 1306, s. 522) diye bilgi verilmistir. Botanik
bilgilerine gére zeren, zerren, zerrin kadeh gibi isimlerle taninan bu g¢igek,
nergis tiirlerinden biridir. Nergis ¢iceginin ¢icekleri sar1 yaprakli oldugu i¢in
zerrin olarak adlandirilan bu tiiriinlin, ta¢ yapraklar1 beyaz, ortasi saridir.
Botanik dilinde narcissus poeticus veya poet’s narcisus (sairin nergisi)
adlartyla da taninan veya Antik Cag nergisi olarak da bilinen bu cicekle
meshur Yunan efsanesi Narcissus arasinda da bag kurulmustur. (URL-2).

Zerrin kadeh ¢igeginin botanik dilinde sairin nergisi (narcissus
poeticus veya poet’s narcissus) olarak adlandirilmasi, klasik Tiirk siirindeki
varligina da anlam kazandirmaktadir. Bu cicegin kokeninin Antik Cag’a
uzanmasi, Narcissus efsanesiyle iliskisi ve sairin nergisi adiyla meshur
olmasi, klasik Tiirk siirine de zengin ¢agrisimlarla yansimasina yol agmustir.
Harimi de siir dilinde genis yer edinen bu ¢igege tezhip sanatinin bir
inceligini ifade etmek i¢in yer vererek beyitte altin ezme sahnesi ve giizel bir
nergis ¢igegi tablosu canlandirmustir.
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Ortasi sar1, ta¢ yapraklari beyaz nergis cicegi tiirii. (URL-3).

Mesihi’nin ise sevgilinin yiiziinii kitapla 6zdeslestirdigi bir beytinde
asktan sararan yliziiyle tezhip sanatinda kullamilan altin arasinda bag
kurdugu goriilmektedir.

Siirse ylizin Mesihi yiiziifie ‘aceb degiil
Tezhib olicak dahi mergub olur kitab (Mesihi: Divdn: G. 12/6)

[= Mesihi, yiiziinii senin yiiziine siirse sasilir mi? Kitap tezhiplenince
makbul olur. ]

Mesihi, bu beytinde sevgilinin yliziine yliziinii siirse buna sasirmamak
gerektigini, ¢linkii kitabin tezhiplendiginde makbul oldugunu sdyler. A¢ikca
sOylemese de asgktan sararip solan yiiziiyle kitap siislemede kullanilan altin
arasinda bag kuran sair, sevgilinin yiiziinii de kitapla 6zdeslestirmistir.
Asktan sararan yliziinl, tezhip siislemesi i¢in kullanilan bir altin olarak
diistinen sair, sevgilinin kitaba benzeyen yiiziine kendi yiiziinii stirdiigiinde
onu tezhiplemis olacagini belirtmektedir. Bu sekilde tezhiplenen giizelin
yiizii, boylece daha makbul olacaktir. Sairin, klasik sevgili-asik iligkisi
iizerine kaleme almig gibi goriindiigli bu beyit, bir kitabin tezhiplendiginde
daha makbul olmasina dikkat ¢ekmesi bakimindan oldukga ilgingtir. Sair, bu
ifadesiyle tezhibin, siisleme sanati olarak el yazmasi bir eserde ne kadar
degerli oldugunu vurgulamakta ve tezhipli kitaplarin kiymetine dikkat
¢cekmektedir. Beyitte tezhipli kitaplarin cazibesine dikkat c¢eken, siislii
kitaplarin kiymetine vurgu yapan sairin, sevgili-asik iligkisi ¢ergevesinde
orijinal bir ifade olusturdugu goriilmektedir.
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Fuzlli ise bir beytinde iizerinde hat bulunan bir kagidin tezhibinden
s6z ederek bu siisleme sanatinin farkli bir kullanim sahasina dikkat
¢ekmektedir.

Tab-1 hursid meh-i riiyufia vérmis revnak
Ta ne ziba hat i¢iin ola bu tezhib-i varak (Fuzili: Divdn: G. 150/1)

[= Yiiziniin ay’mna giinesin 15181 parlaklik vermis. Bu kagidin tezhibi,
ne glizel bir hat i¢in yapilmis? ]

Bu beyitte sevgilinin glizel yiizii {izerinden bir tarifle {izerinde yazi
bulunan bir yapraga tezhip yapilmasina deginen Fuzili, gilizelin yiiziinii bir
yaprak olarak hayal etmistir. Sar1 renkli gilines isinlarimi da tezhip igin
kullanilan altinla 6zdeslestiren sair, giines i1siklarinin gilizelin yiiziini
tezhipledigini diisiinmektedir. Giizelin yiiziinlin glin 15181 vurdugunda
parlamasini, lizerinde hat bulunan bir yapragin tezhiplenmesi olarak hayal
eden sair, ylizde bulunan ayva tiiylerinin yaziyla iligskisine de gonderme
yapmaktadir. Fuzili, beyitte giines 151gmin sevgilinin ylizii ay’ina parlaklik
vermesinden s6z ederek ay’in 151811 gilinesten almasini da ima etmektedir.
Beyitte bu kagidin tezhibinin giizel bir hat i¢in yapildigina dikkat ¢eken sair,
iyl bir yazinin kaliteli bir tezhiple tamamlanmasi1 gerektigine de vurgu
yapmaktadir. Kitabin tezhibinden degil de sadece bir varagin tezhibinden s6z
eden Fuzili, hat-tezhip iligkisine giizellik unsurlariyla baglantili bir hayal
iizerinden yer vermistir. Sair, sadece bir varaktan s6z ettigine gore bu bir
yazi levhasini akla getirmektedir. Beyitte bir sayfanin {izerine giizel bir hat
yazildiginda tezhibin de ona yakisir bicimde olmasi gerektigine isaret eden
Fuzlli, yazi-tezhip iliskisini ve uyumunu, giizel bir yiiz {izerinden
yorumlayarak hos bir ifade olusturmustur.

Ahdi, bir beytinde sabah riizgarinin giil bahgesini tezhiplemek igin
biilbiiliin gagasini pergel gibi kullandigini sdyleyerek tezhibe bir giil bahgesi
manzarasi lizerinden yorum getirmistir.

Subh-dem étmege tezhib giilsitan1 nesim
Biilbiiliin bagda minkarin édindi pergar (Ahdi: Divdn: K. 1/12)

[= Tatli esen riizgar, sabah vakti giil bahgesini tezhip etmek icin
bahgede biilbiiliin gagasini pergel edindi. ]

Bu beyitte biilbiiliin gagasini, tezhip sanatinda Gnemli yeri olan
pergelle 6zdeslestiren Ahdi, sabah tatl tath esen, latif riizgarin bununla giil
bahgesini tezhipledigini sdylemektedir. Biilbiiliin koni bi¢gimindeki ucu sivri
gagasini, sekli dolayisiyla pergele benzeten sair, ¢igeklerin bulundugu giil
bahgesini de ¢igek motifleriyle dolu bir tezhip alanmi olarak distinmiistiir.
Tezhip sanatinin temelini olusturan unsurlardan biri de kaynag: tabiat olan,
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hatayi adi verilen ¢icek motifleridir. Sabah tatli esen riizgarla birlikte
rengarenk ciceklerin agildig1 giil bahgesini bir tezhip siislemesi seklinde
hayal eden Ahdi’nin, beytinde giizel bir giil bahgesi manzarasi olusturdugu
goriilmektedir. Tezhip sanatinda adim1 Cin Tiirkistan1 bolgesindeki Hata,
Hitd denilen bolgeden alan hatdyl motifleri, tabiattaki ¢iceklerin stilize
edilmis sekilleridir. Tezhipteki c¢icek motifleri, yerylizii bahgelerindeki
giizelliklerin sanata bir yansimasidir. Bu stilize ¢igcek motifleri, zamanla
tezhip sanatindaki gelismelerle birlikte natiiralist bir iisluba doniismiistiir.
Beyitte hatayi motiflerinin kaynagi olan ¢icek bahgesini bir tezhip alani
olarak diisiinerek sanati, mensei olan tabiattan bir manzarayla yorumlayan
sairin, adeta tablo gibi bir beyit ortaya koydugu goriilmektedir.

Baki’nin siirlerinin serlevhasini tezhiplemekten soz ettigi bir beyti ise
padisahimn litfuyla divan niishalarinin siislii hazirlanmasina dikkat ¢ekmesi
bakimindan oldukga ilgingtir.

Bakiya ser-levha-i es‘ari tezhib eyle kim
Miskiliifi lutf-1 sehengah étdi altun gibi hal (Baki: Divdn: G. 310/7)

[= Ey Baki! Siirlerinin serlevhasini tezhiple ki miigkiiliinii padisahlar
padisahmin liitfu altin gibi eritti. ]

Bu beytinde siir kitabimin bagina serlevha tezhibi yapilmasindan s6z
eden ve padisahin litfu, miigkiiliinii altin gibi erittigi i¢in bunu yapmasi
gerektigini sdyleyen Baki, tezhip sanatina dair ilging ayrintilara dikkat
¢cekmektedir. Padisahin ihsanlariyla miigkiillerinin ortadan kalkmasini, tezhip
igin altin eritilmesiyle 6zdeslestiren sair, padisahin bu tavrina karsilik
kendisinin de siir kitabinin bagini altinla siislemesi gerektigine isaret
etmektedir. Tezhip sanatinin temel malzemelerinden olan altin,
kullanilmadan o6nce varak halindedir. Bu ince altin yapraklari bazen
yapigtirilarak bazen de ezilip suyla eritilerek sivi hale getirildikten sonra
kullanilmaktadir. Baki, beyitte bu sekilde altinin eritilmesine isaretle
padisahin litfunun, miiskiillerini altin gibi erittiginden s6z etmekte ve siir
defterinin, kendisine comertge davranan padisaha yarasir bigimde serlevha
tezhipli olmas: gerektigini ifade etmektedir. Baki, beyitteki bu ifadesiyle
ayn1 zamanda hiikiimdarlar i¢in tertip edilen siir kitaplarinin 6zenli ve sanatli
sekilde hazirlanmasi gelenegine de isaret etmektedir. Bir sair, padisaha
sunacagl siir kitabini, kendisini himaye eden padisahin ihsanlarina ve
sultanligia layik olacak sekilde siislemelidir.

Baki’nin bu beyti, tezhipli ve minyatiirlii divan niishalar1 bulundugu
icin hayatinin  gergekligiyle de uyumlu olmast bakimindan oldukea
degerlidir. Mesela Siileymaniye YEK, Ozel, 556 numarada yer alan Divin-1
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Baki niishasi, ilk iki sayfasindaki halkérl siislemeleri ve igindeki
minyatiirleriyle diger divanlardan farkli bir eserdir.

\ T

Bdki Divdnynin tezhipli niishasi.
TYEK, Siileymaniye YEK, Ozel, 556, vr. 1b-2a.?

Eserin sonunda Bdki Divdni’nin bu niishasinin “Cemaziyelevvel
baglarinda 1004 (Ocak 1596) senesinde Seyyid Ali Burusevi eliyle
tamamlandig1” bildirilmektedir. Divdn’in sonundaki bu tarih, Baki’nin
Olimiinden dort yil Oncedir. Dolayisiyla sairin kendisi tarafindan
hazirlattirilmis olma ihtimali vardir.

Baki Divanr’nin Atf Efendi YEK, 2057°de yer alan niishasi da {invan
sayfas1 tezhibi ve bazi minyatiirler icerdiginden ilging bir Ornektir. Bu
niishada tarih yoktur. Ancak yazi ve silisleme Ozellikleri itibariyla
degerlendirildiginde Baki’nin hayatta oldugu devreye ait olabilir.

2 Baki’nin Divdn’mm minyatiirlii bu niishas1 Asir Efendi Kiitiiphanesi’nden Evkaf Miizesi'ne
giden 329 numarali eserdir. Giiniimiizde TIEM’DE 1959 numarayla kayitlidir.
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Baki’nin bu iki Divdn niishasi, Baki’nin siirlerinin serlevhasini
tezhiplemesi gerektigine dair kaleme aldigi beytini olduk¢a anlamli hale
getirmektedir.

Baki Divany’nin iinvan sayfasi tezhipli ve karsi sayfasi minyatiirlii
niishasi.
Atf Efendi YEK, 2057, vr. 1b-2a.

Safa-y1 ‘ariz-1 giil-rengi igre ¢ihre-i zerd X
Kemal-i sun‘ ile tezhib éder giilistan1 (Gelibolulu Ali: Divan II: G.
1508/3)

[= Sar gehre, giil renkli yanagin parlaklig1 i¢cinde sanatin kemaliyle
Giilistdn’1 tezhip eder.]

Bu beyitte sar1 ¢ehresinin olgun sanatiyla giil yanagin iginde
Giilistan’1 tezhip ettigini sdyleyen Gelibolulu Ali, bir yiiz hayali iizerinden
degerli eserlerin tezhiplenmesine dikkat ¢cekmektedir. Beyitte al yanaklarla
giil bahgesi manasina Giilistan kitabi arasinda iligki kuran sair, ayn1 zamanda
bu eserin igerigiyle uyumlu bigimde al yaprakli niishalarimin bulunmasma da
gonderme yapmaktadir. Sa‘di-i Sirdzi’nin bu eserinin bazi niishalari, giil
bahgesi adina uygun bi¢cimde pembe kagitlara yazilmaktadir. Beyitteki
hayaliyle goziimiiziin 6niinde al yaprakli ve tezhipli bir Giilistdn kitab1 imaji
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canlandiran sair, bu degerli eserin niishalariin genellikle tezhipli olmasina
da dikkat ¢ekmistir.

2.Tezhip Sanatindaki Hatayi ve Riimi Motifleri

Hatay1 ve rimi, tezhip sanatinin ana motifleridir. Bitkisel kdkenli olan
ve tabiattaki ¢igeklerin stilize edilmis halleri olan hatdyil motifleri, yeryiizii
bahgelerindeki c¢iceklerin zarafetini tezhip sanatina yansitmaktadir. Rami
motiflerinin kdkleri ise hayvan figiirlerine dayanmaktadir ve bu yiizden de
hatlar1 daha keskindir. El yazmalari, hatdyi motifleriyle ¢icek agmakta ve
rimi motifleriyle giliglenmektedir. El yazmasi eserlerde altin ve lacivert,
gokyiiziiyle gilinesi simgelerken kaynagi tabiata dayanan hatayl rimi
motifleri de yeryiizii giizelliklerini kitaba aksettirmektedir.

an
E el e el
. $77V(;’\“ R S
Ry g SAENS —=
—— _—¢ =k —

( — C—‘ *“ ‘.;’"

= &)

Crid=

Murddi Divanr’ndan bir hatiyi 6rnegi.
TYEK, Siileymaniye YEK, Hekimoglu Ali Pasa, 625, vr. 263a.

-

TYEK, Siileymaniye YEK, Fatih, 3874, vr. 11b.

Bitkisel kokenli hatayi motifi, adini ¢ikis noktasi olan boélgeden
almaktadir. Maniheizmin ve Mani’nin resim sanatinin biiyiik Olgiide
etkisinde kalan Uygur siisleme sanatlari, bu motifin kaynagina dair ipuglari
icermektedir. Son yillarda yapilan kazi ve arastirmalarda tespit edilen duvar
resimleriyle kagit parcalari, burada zengin bir siisleme sanatinin varligim
ortaya koymaktadir. Adi Cin Tiirkistani’ndaki Hatd bdlgesine isaret eden
hatayi motifi de bu bolgede gelisen sanat kiiltiirtiniin 6nemli bir delilidir.
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Semseddin Sami, Kdamiisu I-Aldm’da Hata, Hatdy, Hita, Hitdy, Hoten
gibi ¢esitli adlarla anilan bolgenin smirlarimi tam olarak ¢izmenin zor
oldugundan bahsetmektedir. Yazar, Cin’in kuzey kismi, yani Mangurya ve
Mogolistan ile Tiirkistan’in dogu taraflarinin bu sekilde adlandirildigini ve
Sibirya’nin da bir kismuni igine aldigim belirtmektedir. Yazara gore
kelimenin ash olan Hata veya Hatidn, Mogol taifesinden bir boliige verilen
isimdir (Semseddin Sami, 1307, s. 2049).

Hatayi motifi, Osmanli déneminde yaygin sekilde kullanilmistir.

Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya da gegen hatayi motifinin
yaygin kullanimi Osmanli doneminde olmus ve bu motif, zamanla geliserek
farkli Ozellikler kazanmigtir. Hatdyi, ciceklerin anatomik ¢izgilerinin
usluplastirilmastyla ortaya ¢ikan sekildir (Birol&Derman, 2007, s. 65).

" > o V.

GORSEL 2: Murddi Divini’ndan hatayi motifleri.
TYEK, Siileymaniye YEK, Ayasofya, 3972, vr. 2a.

GORSEL 3: Muridi Divian’ndan hatayi motifleri.
TYEK, Siileymaniye YEK, Mihrisah, 359, vr. 2a.
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Muhibbi Divinr’ndaki iinvan sayfasi tezhibinden hatayi motifleri.
TYEK, Nuruosmaniye YEK, 3873,vr. 1b.

Hayvanlarin bedenlerinin ve kanat, kuyruk, bas gibi kisimlarmin
stilize edilmis sekillerinden olusan rimi motifi, kokenleri Orta Asya’ya
dayanan ¢ok yaygin bir motiftir. Bitkisel kokenli degildir (Akar&Keskiner,
1978, s. 12, 19).

Rami motifi, kaynagi Orta Asya olmasina ragmen adin1 Anadolu’dan
almistir. RGmi, Anadolu’ya ait anlamindadir. Bu adlandirma, motifin
Anadolu Selguklu donemi eserlerinde yogun sekilde kullanilmasindan
dolayidir. Selguklu doénemi mimari eserlerinde rlimi motifinin bolca
kullanildig goriilmektedir.

Rami motifi, 6zellikle Anadolu Selguklular1 doneminde gelisme
gosterdigi ve cok kullamldigi icin rimi olarak adlandirilmigtir. Hatta
Gelibolulu Ali’nin Mevdidii n-Nefé’is fi Kavdidi’l-Mecdlis adli eserinde bu
motif i¢in Selguki adin1 kullandig1 bilinmektedir. Ancak bu motifin kékeni,
Anadolu’dan ¢ok gerilere Orta Asya steplerine uzanmaktadir. RGmi motifine
dair en erken 6rnek, Uygur Tiirkleri tarafindan IX-X. yilizyillarda yapilmis
dekoratif fresklerdeki kanath bir deniz canavarinda goriilmektedir. Tiirkler,
Orta Asya steplerinde hayvanlarla yakin iliski kurduklarindan bu
hayvanlarin gii¢ ve kavgalari, sanat i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Mesela
Hun Tirklerine ait Naom-Ula ve Pazirik kurganlarinda ortaya cikarilan
figlirlerin ¢ogu hayvan doviislerini temsil etmektedir. Bu motif, daha sonra
Selguklular doneminde biiyiik bir gelisme gostermistir. Rey, Bagdat, Musul,
Diyarbakir, Konya gibi sanat merkezlerinde rimi motifinin yogun sekilde
kullanildigi, 6rneklerden anlasilmaktadir. Bu donemde hayvanlarin viicut
yapisin1 ince detaylariyla gosteren, 6zellikle kuslarin kanat yapisini koruyan
rimi motifleri, hatdyilerle birlestirilerek kullanilmistir. XV. asirdan itibaren
ise ramilerin stilize hale gelip hayvan goriiniimlerini kaybettikleri ve siis
unsuruna doniistiikleri goriilmektedir. XVI. asirda karsimiza ¢ikan hatayi ve
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rimi motifleri, yiiksek bir estetik zevkin liriiniidiir (Keskiner, 2001, s. 10-
11).

Murdadi Divanr’ndan riomi motifleri.
TYEK, Siileymaniye YEK, Fatih, 3874, vr. 9b, 13a, 63a, 58b.

Ram1 motifleri, Tiirk sanatinin gegmisinden énemli izler tasimaktadir.

Orta Asya bozkirlarinda yasayan Tiirkler i¢cin kahramanlik, kuvvet,
bereket, mertlik, baglilik gibi degerlerin sembolii sayilan hayvanlar,
sanatkarlara da ilham kaynagi olmustur. Eserlerinde altin varak kullanan
Uygurlarda rimi motifi agik¢a goriilmektedir. Uygur kiiltiiri, Mogol
cevresinde etkili olmus, batida da Tiirk-islam kiiltiiriine kaynak
olusturmustur. Asya’da kurulan ilk Tiirk-Islam devleti olan Karahanlilar, bu
sanati daha ¢ok gelistirmislerdir. Kirgizistan’da Fergana Vadisi’nin
dogusundaki Ozkent’te bulunan Karahanli ddnemine ait ii¢ tiirbenin
duvarindaki siislemelerde c¢ok sayida rimi motifi goriilmektedir.
Gaznelilerde ve Hindistan’daki Tiirk eserlerinde de kullanilan rimi motifi,
Biiyiik Selguklu Devleti’nin mimari eserlerinde de 6n plana ¢ikmaktadir.
1071°de Malazgirt Zaferi’yle Anadolu’ya ayak basan Tiirkler, beraberlerinde
getirdikleri zengin sanat kiiltiirlerini, yeni karsilagtiklar1 kokli Anadolu
kiiltiirityle harmanlamiglardir. Anadolu Tiirk sanati, Karahanli, Gazneli ve
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Biiyiik Selguklu sanatlarinin koklerinden beslenmektedir (Birol&Derman,
2007, s. 179-180).

Orta Asya yasamina dayanan ¢ok kokli bir gegmisi bulunan hatayi ve
rimi motifleri, klasik siire sadece birka¢ sairin kaleminden yansimustir.
Rami ve hatdyi motiflerine beyitlerinde yer veren sairler, Ahmed Pasa,
Necati Bey, Tacizade Cafer Celebi, Revani, Sem‘i, Zati, Edirneli Nazmi,
Muhibbi, Yahya Bey, Baki ve Gelibolulu Ali’dir. Bu beyitlerde rimi ve
hatayi motiflerinin bir beyit disinda birlikte anildig1 goriilmektedir. Ancak
beyitlerde bu iki motifin anlam ayiriminin ¢ok bariz sekilde yapilmadig: da
dikkati ¢ekmektedir.

Anuii¢iin yazdilar rim1 hatay1
Ki_ala avcina Seh Riimi Hitayr (Necati Bey: Divdn: Mesnevi, 2/7, s.
117.)

[= Padisah Rum’u Hita’y1 avucuna alsin diye rmi, hatayi ¢izdiler.]

Bu beyitte rimi, hatdyi motifleriyle Rum ve Hitd memleketleri
arasinda iliski kuran Necati Bey, ilging bir diisiinceyle padisahin bu
memleketleri avucunun igine almasi i¢in rimi ve hatdyi motifleri
cizilmesinden bahsetmektedir. Yaziliglari ayni, anlamlar1 farkli kelimelerle
cinas yaparak beyitte ses tekrari agirlikli bir ifade olusturan sair, tezhip
sanatinin temel iki motifine farkli bir benzetmeyle deginmistir.

Ince béliifile gérmis ziilfiifi meger ki nakkas
Bir iplik {izre yazmis rimi hatayi yaprak (Revani: Divdn: G. 185/2)

[= Nakkas, meger ince belinle sagini goérmiis, bir iplik iizerine rimi
hatayi yaprak yazmis. ]

Revani, giizelin ince beliyle sag¢init goren nakkasin, bir iplik iizerine
rimi hatdyi yaprak ¢izdigini sOyler. Beytinde bu motiflerle giizellik unsurlar
arasinda iligki kuran Revani, sevgilinin belini hayvanlarin stilize edilmesiyle
meydana c¢ikan rimi motifine, sacim1 da tabiattaki bitkilerin stilize
edilmesiyle olusan bir hatayi yaprak motifine benzetmektedir.

Hisnufiin semsesinden ay ile giin
Iki dane hatay1 yaprakdur (Zati: Divan I:. G. 397/3)

[= Ay ile giines, senin giizelliginin semsesinden iki tane hatayi
yapraktir. ]

Zati, sevgilinin giizelligini bir semseye benzetmekte ve ay ile giinesin,
onun giizelligi semsesinden iki yaprak oldugunu soylemektedir. Semse, kitap
ciltlerinin ortasina yapilan siislemelere verilen addir. Giines sekline
benzerliginden dolay1 Arapca gilines anlaminda sems kelimesinden semse
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adin1 almis olan bu motif, kitap sanatlarinin 6nemli bir unsurudur. Semseler
baslangigta giines gibi yuvarlak sekilli iken zamanla oval bir form
kazanmigtir. Semselerin i¢inde hatdyi, rlimi, yaprak, bulut gibi g¢esitli
motifler bulunmaktadir. Sevgilinin giizelligini bdyle motiflerle siislii bir
semseye benzeten Zati, ay ve gilinesin de bu semseye nispetle ancak iki
hatayi yaprak olacagini belirtmektedir. Klasik siirde sevgilinin giizel
yiizlinlin, ay ve giinese benzetilmesinden dolay1 boyle bir hayal olusturan
sair, giinesin onun giizelligi semsesinde iki hatdyl yaprak oldugunu
sOyleyerek sevgilinin giizelligini 6vmektedir.

3. Altinh Tezhip Siislemesi Halkari

Tezhip sanati, sadece altinla yapilan siislemelerden ibaret degildir.
Cesitli renkte boyalar da kullanilmaktadir. Sadece altinla yapilan tezhip
islerine ise halkari denilmistir.

Halkari tezyinat, slisleme sanatlar1 icinde sade ve dogal bir nakistir.
Sozliikk anlami altin yaldizli is olan halkér, altinla yapilan hafif bir stisleme
islubudur. Altinla yapilan halkéari motiflerinin gevresine daha koyu renkte
bir g¢erceve c¢izgisi c¢ekilirse bu siisleme, tahrirli halkdr olarak
adlandirilmaktadir. Halkarin renklendirilmis olanina da sikaf veya boyali
halkar denmektedir (Ersoy, 1988, s. 14).
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Murddi Divinr’ndan halkar seklinde hatayi motifleri.
TYEK, Siilleymaniye YEK, Ayasofya, 3972, vr. 2a.

Altinla yapilan pirltili bir siisleme teknigi olan halkar, ¢ekici bir
stisleme teknigidir.

Halkari, tezhibin nispeten kolay ama cazip bir seklidir. Biitiiniiyle
altinla yapilan bu tezyinatin farkh bir tislubu vardir ve Cini (kasi) nakislarina
tamamiyla uymamaktadir. Siisleme sanatlarmin daha Orta Asya’dan Iran
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sahasina ve Mezopotamya’ya inip Islam kiiltiiriiyle yiikselmeden onceki
orneklerinde halkarin esaslariyla dolu nakislara tesadiif edilmektedir. Tezhip,
daha c¢ok isluplastirilmis ve hendesi sekillerle bezenmis bir siisleme
sanatidir. Halkar, ona oranla daha sade ama cazip bir siislemedir (Unver,
1938, s. 302).

Klasik Tiirk siirinde tezhipte 6zel bir siisleme tarzi olan halkariden
bahseden tek sair, Gelibolulu Ali’dir. Kitap sanatlarina 6zel bir ilgisi olan ve
bu konuya dair Mendkib-1 Hiinerverdn adli eseri kaleme alan Ali, iki
beytinde bu sanat terimine yer vermektedir. Kisa mesnevi tarzindaki siirinin
bir beytinde “halkari satha”dan s6z eden sair, bagka bir beytinde de “halkari

hame”den bahsetmektedir.

Boyle hazir devat u hame tamam )
Iki halkarT safha stm-endam (Gelibolulu Ali: Divan III: Kisa Mesnevi,
8/23)

[= Divit ve kalem boyle hazir, tamam. Giimiis bedenli, iki halkarl
sayfa. ]

Yazi malzemelerinden s6z ederek padisahtan ihsan ettigi mesnevisinin
bu beytinde divit ve kalemle birlikte halkarl iki sayfadan da bahseden
Gelibolulu Ali, biitiin malzemelerin hazir oldugunu sdyler. Sair, bu beyitten
sonra gelen beyitte de hatt-1 hiimayundan s6z etmektedir. Bu yiizden de
burada bahsedilen halkari safhalar, padisah buyruklarinin yazildig: sayfalar
olmalidir.?

4. Hurde gecmek

Farsga kiiclik, kirint1 anlamlarina gelen hurde, tezhip terimi olarak ¢ok
ince siisleme motiflerine verilen addir (Ayverdi, 2006, s. 1299). Tezhip
sanatinda bilyiik bir motifi daha kii¢iikk motiflerle siislemeye hurdeleme

3Gelibolulu AL, bu mesnevinin 19. beytinde de “halkéri hdme”den s6z etmektedir.

Nége keskin kalemtirag-1 tuhaf

Néce halkarT hame ciimle taraf (Gelibolulu Ali: Divdn III: Kisa Mesnevi, 8/19)°

[= Nice keskin, degisik kalemtiras, her taraf nice halkarl kalem. ]

Bu beyitte sairin bahsettigi halkari hame, halkar tarzinda altinla siislenmis kalem olmalidir.
Kaynaklarda altinla siislenmis kalemlere dair bazi1 bilgiler bulunmaktadir. “Giliniimiizde bazi
miize ve koleksiyonlarda goriilen 6rneklerden anlasildigina gore eskiden kullanilan kamig
kalemlerin {izerine zamkla altin varaklar yapistirilmak yahut altin suyuyla nakislar ¢izilmek
suretiyle altin kalemler elde edilmekteydi.” (Sentiirk, 2016, s. 297). Kalemlere yapilan bu
altinli siislemeler, bu beyitten anlasildigina gore halkar tarzinda golgeli altin siislemeler
seklinde de yapilmustir. Alf gibi genis sanat birikimine sahip olan bir sairin, bu ifadeyi hayali
bicimde kullanmas1 miimkiin goziikkmemektedir. Bu sebeple beyit, o donemde altinla halkar
tekniginde siislenmis kalemlerin varligina dair 6nemli bir ipucu vermektedir.
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denmektedir. Mesela riimi motiflerinin hurdelenmis riimi olarak adlandirilan
bir tiirli vardir (Birol&Derman, 2007, s. 20, 182).

Bu tezhip teriminin, klasik siirde sadece “hurde ge¢mek”™ tabiriyle
Revani ve Baki’nin bir beytiyle siire aksettigi goriilmektedir.

Hurdeler gegmis ¢cemen naksinda nakkas-1 bahar
Kim temasasinda hayrandur bu ‘akl-1 hurde-bin (Revani: Divdn: K.
23/3)

[= Bahar nakkasi, ¢imenin naksinda hurdeler ge¢mis ki bu incelikleri
goren akil, onu seyrederken hayran olur. ]

Bu beyitte bahar1 bir nakkas olarak hayal eden Revani, onun
cimenligin naksini yaparken hurdeler gectigini, incelikleri goren aklin da
bunu seyrederken hayran oldugunu sdylemektedir. Sair, beyitte tezhip
sanatinda Onemli bir incelik olan hurdeleme teknigine deginerek Kkitap
siisleme sanatlarmin 6nemli bir detaymi siire aksettirmistir. Hurdelemek,
biiylik bir motifi kiigiik motiflerle siislemek anlamina geldigine gore sair,
bahar nakkaginin biiyiik bir motif olan bahgeyi kii¢iik motiflerle siislemesini
kastetmektedir. Bahgeyi biiyiik bir siisleme motifi olarak diisiindiigiimiizde
icindeki ¢igekler, bitkiler ve ¢imenler de bu motifi siisleyen kii¢iik motifler
olacaktir. Buna gore bahar nakkasi, bahgenin ic¢indeki her bir bitkiyle
hurdeler gegerek biiyiik bahge motifini olusturmustur. Incelikleri goren, zevk
sahibi akil da bunu seyrederek hayran olmaktadir.*

5. Zerefsan

Zerefsan, altin serpmek suretiyle yapilan bir siisleme teknigidir.
Tezhip sanatinda kagitlarin {izerine piiskiirtme suretinde yapilan altin
serpmeye zerefsan denmektedir. Kiymetli el yazmalariin sayfalar1 zerefsan
teknigiyle siislenmistir (Arseven, 1943, s. 2286).

Varlikli kimseler i¢in hazirlanmis el yazmalariin sayfalarinda,
ferman, berat gibi belgelerin yazildiklar1 kéagitlarda ve giizel yazi
orneklerinin yer aldigi murakkalarin sayfalarinda zerefsan oOrneklerine
siklikla rastlanmaktadir.

4 Baki’nin hurde gegmekten s6z eden bir beyti de soyledir:

Hurdeler gegmis-durur dendanui evsafuiida kim

Hame-i Baki deliipdiir bagrini li‘litlerin (Baki: Divdn: G. 253/5)

[= Dislerinin vasfinda hurdeler gegmistir. Zira Baki’nin kalemi, incilerin bagrini delmistir.]
Beyitte kalemin incilerin bagrin1 delmesinden s6z ederek dislerin inciye benzetilmesine dikkat
¢eken ve soziin inciye benzetilmesine gonderme yapan Baki, kiiciik dislerin vasfini hurdeleme
teknigiyle tarif ettigini belirtmektedir. Sair, kalemiyle de inci disleri tarif eden, inci gibi
sozleri yazmaktadir.
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Sa‘di-i Sirazi’nin Giilistdn adh eserinden zerefsan sayfa 6rnegi.
TYEK, Siileymaniye YEK, Ayasofya, 4228, vr. 143b.

Cem* édiip evrak-1 al Ustine étmis zer-fesan
Yazmis ol mecmii‘aya vasf-u ruhufi éy yar giil (Necati Bey: Divdn: K.
15/3)

[= Ey sevgili! Giil, al yapraklar toplayip iistiine altin serpmis. O
mecmuaya yanaginin niteligini yazmas. |

Sultan II. Bayezid i¢in yazdig “giil” redifli kasidesinin bu beytinde
giiliin, kirmiz1 renkli yapraklar siisleyerek bunlar zerefsan ettigini, yani
iizerlerine altin serptigini sOyleyen Necati Bey, bu siisli mecmuaya
hikkiimdarin ~ yanagmin vasfimi  yazdigimi sdyler. Beyitte giiliin al
yapraklartyla kirmizi yanak arasinda iligki kuran sair, giiliin ¢ok yaprakl
yapisi sebebiyle altin serptigi yapraklardan mecmua olusturmasindan so6z
etmektedir.

Katib-i takdir hatt-1 sebz tahrir etmege
Levh-i giilzar1 hazan bergi zer-efsan eylemis (Fuzili: Divdn: G. 130/2)

[= Sonbahar yapragi, takdir kéatibinin yesil hat yazmasi icin giil
bahgesi levhasini zerefsan eylemis. |

Bu beyitte giil bahgesini bir levhaya, bahgedeki yesillikleri de yaziya
benzeten Fuzili, sar1 renkli sonbahar yapraklarini da bu levhay: siisleyen
zerefsan siislemeler seklinde diisiinmiistiir. Fuzili, sar1 renkli sonbahar
yapraklarmi, altin serpme teknigi olan zerefsandaki altin varaklariyla
Ozdeslestirdigi bu Dbeyitte bir sonbahar tablosu {izerinden siisleme
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sanatlarinin inceliklerine dikkat ¢ekmektedir. Sairin ifadesine gore takdir
katibinin yesil hatlar yazip sonbahar yapraklariyla zerefsan ettigi giil
bahgesi, Allah’in yaratma sanatinin giizel bir numunesidir.

Meta“-1 ma‘rifet geldi revacin buldugi demler
Zer-efsan eylesiin nergisler evrak-1 giilistanm (Baki: Divdn: K. 5/5)

[= Marifet sermayesinin deger buldugu zamanlar geldi. Nergisler, giil
bahgesi yapraklarini zerefsan etsinler. ]

Sultan II. Selim’in tahta ¢ikisindan dolay1r yazdigi kasidesinin bu
beytinde padisahin devrinde marifetin kiymetinin artigin1 sdyleyen Béki, bu
yiizden nergislerin giil bahgesindeki yapraklari zerefsan etmeleri
gerektiginden soz etmektedir. Sair, nergis cigegi sar1 yaprakli oldugu i¢in
onun zerefsan, yani altin serpme seklinde siisleme yaptigini sdyler. Baki,
yeni tahta ¢ikan hiikiimdarin kitaba ve sanata verdigi degeri, boyle bir giil
bahgesi manzarasi {lizerinden tarif etmektedir. Beyitte giilistan yapraklarimin
zerefsan edilmesinden s6z edilmesi, Sa‘di-i Sirdzi’nin Giilistan adli meshur
eserinin bazi niishalarinda sayfalarin zerefsan tekniginde altin serpme
yapilarak siislenmesini de akla getirmektedir.

~ T

/“}'!ﬁ:&-‘/u/m‘f??“;J/(;b'!l ."
N i
| JUJ.I.U‘;N_D:}.',;J,:;'/%M i

\;/K,Q;'% i

Sa‘di-i Sirazi’nin Giilistdin adl eserinden zerefsan 6rnegi.
TYEK, Siilleymaniye YEK, Ayasofya, 4228, vr. 32a.

Yazinmaga manend-i nazm-1 Siireyya
Varaklar zer-efsan éder ¢arh-1 ahdar (Baki: Divdn: K. 3/24)

[= Yesil gok, Siireyya nazminin benzerini yazmak i¢in yapraklar
zerefsan eder. |
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Kéantini Sultan Siilleyman’in Ovgiisiinde yazdigr kasidesinin bu
beytinde yesil renkli gogiin, padisahin Siireyya benzeri siirlerini yazmak igin
yapraklar zerefsan ettigini sdyleyen Baki, sultanin siirlerini gokteki Siireyya
yildizina benzetmektedir. Tiirkcede Ulker veya Pervin denilen ve gerdanlik
dizisine benzetilen Siireyya yildizi, yiiksekte bulunmay1 ve parlakligi temsil
etmektedir. Kanani’nin siirlerini, gokyiiziindeki erisilmez yiikseklikte
Siireyya yildizina benzeten sair, hiikkiimdarin siirlerini 6vmek icin bir gece
manzarast ortaya koymustur. Zerefsan, varak altinin kdgida serpilmesi
seklinde bir siisleme oldugu i¢gin beyitte felegin yapraklar zerefsan etmesiyle
gece yildizlarin gége serpistirilmesi kastedilmektedir.

6. Serlevha

Mushaflarda veya sanatli hazirlanmis bazi yazma eserlerde kitaplarin
basindaki iki sayfa da tezhipli olarak tertiplenmisse serlevha olarak
adlandirilmaktadir. Farsca bas manasimna ser kelimesiyle Arapga levha
kelimesinden olusan bu kelime, levha tarzindaki cift sayfa siislemeleri
nitelendirmektedir. Serlevha tezhipleri, genellikle Kur’an-1 Kerimlerde
Fatiha suresi ve Bakara suresinin ilk ayetlerinin yer aldigi karsilikli iki
sayfanin siislenmesi seklindedir. Ancak bazi degerli eserlerin basi da bu
sekilde tertip edilmistir. Serlevha tezhiplerinde altin ve mavinin dikkat ¢ekici
bigimde kullanildigi goriilmektedir.

Mushaf-1 rubsarun iistinde o hatt-1 nil-giin
Laciverdi bir giizel serlevhadur Kur’an’da (Mostarli Hasan Ziyai:
Divdn: G. 388/2)

[= Yanaginin mushafi iistiindeki o nil renkli hat, Kur’an’da lacivert
renkli bir giizel serlevhadir. ]

Mostarli Hasan Ziyai, klasik siirde gilizelin yiiziiniin mushafa
benzetilmesinden dolay1 onun yanagindaki ayva tiiylerini de nil renkli bir hat
olarak nitelendirerek bunu Kur’an-1 Kerim’in basinda bulunan bir serlevha
seklinde hayal etmistir. Glizel bir yiiz lizerinden siisleme sanatlarimin 6nemli
bir pargasi olan serlevha tezhibine beytinde yer veren sairin, giizel bir
ayrintiya dikkat ¢ektigi goriilmektedir.
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Lacivert renkli bir Kur’an-1 Kerim serlavhasi.
Kur’an-1 Kerim, TYEK, Manisa YEK, 3136/1.

Sonug¢

Bu calismada kitap sanatlar1 arasinda renkli yapisiyla dikkat ¢eken
tezhip sanatinin klasik siirdeki yansimalari, beyitler ve divanlar {izerinden
orneklerle incelenmistir. Anadolu’da klasik Tiirk siirinin baslangicindan
XVI. yiizyihn sonuna kadar olan dénemdeki kirk bes divanmn taranmasi®
sonucunda bu sanata dair beyit orneklerinin se¢ildigi bu calismada ayrica
tezhipli divan niishalar1 da incelenmistir. Arastirmada tezhip sanatinin siire
aksi ve tezhipli divan niishalar1 yoluyla siir ve tezhip sanat1 iligkisi ortaya
konmaya g¢aligilmistir.

Klasik siirde tezhip sanatinin yansimalari konusuna yogunlasan bu
arastirma, siir ve sanat iligkisi baglaminda ilging sonuglar ortaya ¢ikarmustir.
Dikkat ¢ekici bir sonug, bu kitap siisleme sanatinin siirdeki akislerinin yazi

STaranan bu kirk bes divan su sairlere aittir: Kadi Burhaneddin, Hoca Dehhani, Seyhi,
Ahmedi, Ahmed-i Dai, Cemali, Ivaz Pasa oglu Atayi, Safi, Ahmed Pasa, Avni, Hamdullah
Hamdi, Adli, Cem Sultan, Necati Bey, Tacizade Cafer Celebi, Ahi, Vasfi, Harimi, Mesihi,
Amri, Mihri Hatun, Revani, Hayreti, Prizrenli Sem‘i, Figani, Usili, Uskiiplii Ishak Celebi,
Zati, Hayali, Fuzdli, Edirneli Nazmi, Hecri, Sehabi, Emri, Muhibbi, Helaki, Mostarl1 Ziyai,
Yahya Bey, Ahdi, Vusili, Nev‘i, Gelibolulu Mustafa AlL, Baki, Muradj, Bagdatli Rahi.
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sanat1 Olcilistinde yogun olmamasi, sadece bazi sairlerin kaleminde bu
konuya yer verilmesidir. Bu durumun da altinlamak manasina tezhip
kelimesinin, hat kadar siir dilinde kullanilmaya elverisli bir kelime olmamas1
ve bu siisleme sanati masrafli oldugu icin yaziya oranla ikinci planda
olmasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Gergekten de bu sanat, sadece
belirli sairlerin kaleminden beyitlerle siire aksetmistir. Ozellikle Muhibbi,
Harimi ve Ahmed Pasa, Necatl Bey, Mesihi, Fuzili, Zati, Tacizade Cafer
Celebi, Gelibolulu Ali, Baki gibi tezhipli divan niishalar1 bulunan sairlerin
dogrudan tezhip kelimesiyle bu sanattan veya bu sanatin terimlerinden
bahsettikleri goriilmektedir. Normalde sairlerin pek ¢ogunun divan niishalar
tezhipli degildir. Bu yiizden tezhibin siire aksi, sairlerin kitap sanatlarina
aginaliklartyla da alakali olabilir. Mesela kitap sanatlar1 konusunda derin bir
bilgi birikimi olan Gelibolulu Ali, ozellikle tezhip, halkari gibi sanat
terimlerine beyitlerinde yer vermistir. Sairlerin ilgileri dogrultusunda bu
sanata yer vermeleri de tezhip sanatinin siire gercek¢i bigimde aksetmesine
yol agmustir.

Bu caligmada makalenin hacmi 6lgiisiinde tezhipten s6z eden
beyitlerinden sadece dikkat c¢ekici olan bir kismina yer verilmistir. Ancak
belli sayida 6rnek de bu sanatin belli sairlerin kaleminden etkili sekilde siir
diinyasina aksettigini gostermektedir.

Tezhibin ¢ok sayida Ornek flizerinden olmasa da siire bazi
ozellikleriyle yansimasi, kitap sanatlarinin bu konularla daha ¢ok ilgilenen
sairlerin kaleminden sgiire aksettigini, boylece siirin kiiltlirlin 6nemli bir
parcasi olan kitap sanatlarma dair ipuglari barindirdigini gostermektedir.
Sairler, eserlerinin gelecege miras kalmasin1 saglayan kitaplarin
siislemelerine de bu konudaki kiiltiirleri ¢ergevesinde yer vermislerdir. Bu da
klasik siirin ask-asik-sevgili konular1 etrafinda hayallere dayali yapisinin,
yasamin farkli alanlarindan ince ayrintilara yer verdigini ve sanatin da
sairlerin hayatlarinda kapladigi yer dogrultusunda siir aleminde yer
edindigini gostermektedir. Sairler, kitap sanatlarinin bir parcasi olan
tezhipten bahsetmek suretiyle okuyucuya sanat diinyasindan renkli
manzaralar sunmaktadirlar. Béylece sosyal yasamin ve sanatin ayrintilari,
siirin diinyasina aksetmekte ve siir, hayati yansitmaktadir.
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KJIACCHUKAJIBIK TYPIK IIO23USACBIHJIAFTBI TA3XUB
OHEPIHIH KOPIHICTEPI

Anparna: KiaccukanblK TYpiK HO33HSCH ©3 Ke3EHIHIH QJICyMETTIK
eMipi Typaisl MOJN aKmapaTThl KaMTHIOBL byn 3eprreyme Ta3xuld
OHEpiHIH KJIACCHKANBIK TO33UsAAa Kalnall KepiHiC TamlKaHBI JKOHE
OHBIH TMO33WsAMEeH OaiimaHbICBl 3eprrenemi. Ta3xub eHepiHiH
MO33WSANAFEl KOPIHICTEPIH aHBIKTAY YIIiH Ta3XUOIeH Oe3eHIipiareH
IWyaHAapFa JKOHE TIO33MANarbl Ta3Xub eHepiHe JKacanraH
curtemenepre Hazap ayaapbuiabl. Ochlnaiiiia MO33Usl MEH KiTall
OHEepiHIH OalJaHbBICKl JKOHE TMOI3USHBIH OMipai OeifHenenTin
KbIpyiapbl alKbIHAAdaapl. Ta3xub — TYpiai-TYCTi KYPBUIBIMBIMEH
epeKIleNieHeTiH KiTanm Oe3enaipy oHepi. Motutepi OpTajibik
AsusnaH 1BIKKaH Oyl eHep AHanoJbl aiiMarblHIa eneyni Typie
nambibl. Ocipece X VI racbipiia ©3iHiH MIAPHIKTAY IIBIHBIHA KETKSH
Oyl eHep akKbIHIAPIBIH  OMIpiHAEri peiliHe  OaiJaHBICTHI
KJIACCHKAJIBIK T033MsAa KeH Typle KepiHic TanTel. byn 3eprreynme
AIIBIMCH Ta3XuO ©Hepi, OHBIH MaFbIHACHI, MOTUBTEPIHIH IIBIFY TETi
KOHE TapuXM JaMybl KapacTBIPBUIBIN, KEHIH aKbIHIAPIBIH
Ta3xuOIeH Oe3eHIIpiIreH AnyaH jkaz0anapbl MeH Ta3XWO OHEpiHIH
MO33WSANAFEl KOPIHICTEpiHE Ha3ap ayAapbUIIbl. AHAIONBIAA TYPIK
MTO33USACHIHBIH OacTay anFaH ke3i MeH X VI FachIpAbIH COHBIHA NIeHiH
Ka3bUIFaH AMyaHAapJaH ajblHFaH Ta3XxuO Typajbl alThUIFaH TYpIi
OeitiTrep Oyl OHepAiH Kitam Oe3eHIIpY TYPFHICBIHAH MaHbI3Fa He
OoJiFaHbIH KepceTeai. Ocipece O eHepai OaraiaraH HeMece KiTar
OHEpiHEe KbI3bIFYIIBUIBIK TaHBITKAH aKbIHJIAp OJ Typalibl OWIapblH
1033Usl TUTIMEH JKETKi3reH. byJ1 skariail akbIHIapbl KbI3BIKTHIPFaH
TakKpIpBIITApFa  OAMNAHBICTBI ~ OMIPAIH  TYPJi  KBIPJIAPBIHBIH
MO33USNAFEl KOPIHICIH KepceTeli. OJeyMETTIK OMipAiH KONTercH
OenmiekTepiH OeHHENeHTIH MO33Us CON Ke3eHAeTi Ta3xub eHepiHiH
MaHBI3/IBUIBIFBIH AQHBIKTAy TYPFBICHIHAH Ja aca KYHABI JEPEeKKe3
OOJIBIT TaOBUTAIEL.

Kiar ce3nep: Knaccukansik Typik moa3usicer, Tazxub enepi, Juyan
KoJDKa3z0amnapbl, Xaraiibl xxoHne Pymu MoTuBTepi, 3epeduian.

OTPAKEHUS NCKYCCTBA TE3XHIIA BKIIACCUYECKON
TYPEIIKOM IIO33UH

Annoranusi: Kiaccnyeckast Typenkas IO33usi SIBISETCS BaKHBIM
MCTOYHHMKOM CBeJIeHHH 00 OOILIECTBEHHOH M KYJIBTYPHOH >KM3HH TEX
UCTOPUYECKHUX TEPHOAOB, B KOTOpPHIE OHA CO3/aBajach M UUTAJACh.
HacTosmee uccnenoBanue MOCBAIIEHO aHAINU3Y B3aUMOCBS3H MEXTY
UCKYCCTBOM TE3XUIA M KJIACCHUYECKON MOA3UEH, a TakKe H3Y4EHHUIO
CHOCO00B Xy/I0KECTBEHHOTO OTPAXCHMS AaHHOTO BHAA MCKYCCTBA B
MOSTHYECKUX TeKCTaxX. JlJs BBIABICHUS BIMAHUS TE3XUIA HA TOI3UIO
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ocoboe BHHMAaHHE YACNACTCA aHAIW3y [AWBAHOB, YKPAIICHHBIX
JJIEMEHTaMH [aHHOTO HCKYyCCTBAa, M YHNOMHHAHHMAM TE3XHIA B
MO3THUYECKUX MNPOU3BEAEHUSIX. DTO IO3BOJSET YCTAHOBUTH TECHYIO
CBA3b MEXAy T033Uell ¥ KHIDKHBIM MCKYCCTBOM, a Takke
MOJYEPKHYTh AacleKThl IO03TUYECKOTr0 TBOPYECTBA, OTPaKaIOIUE
COLMAIbHBIE M KYJIBTYPHBIE PEalud CBOEro BpeMeHH. Té3xum, Kak
HCKYCCTBO OGOPMIICHHS PYKOIUCEH, OTIMYACTCS BBIPA3UTECIHHOU
ACTETHUKOW, OCHOBAaHHON Ha APKUX I[BETaX M H3BICKAHHBIX Y30pax.
HcTokn 3TOr0 BHAAa MCKYCCTBA BOCXOMAAT K KYIBTYPHBIM TPaTULIMAM
HenTpansHoit A3UH, OJHAKO HA TEPPUTOPUN AHATOIUHN OH MPHOOPEN
YHUKaJIbHbIE YEPTHI, JOCTUIHYB HauBbIcuiero pacisera B X VI Beke. B
STOT MEPHOA TE3XMIT OKa3all BIMSHUE U HAa KIIACCHYECKYIO TYPELKYIO
M033MI0, Oarofaps BaKHOI oM, KOTOPYIO OH UTpajl B KyJIbTypHOM
U HHTEIUIEKTyallbHOW JKM3HM OCMAaHCKMX TMO03TOoB. B  ganHOM
UCCIICIOBAaHUM  TIOCJICZIOBATEIbHO PAacCMAaTPUBAIOTCSA  CIIEAYIOIINE
ACTIEKTHI: OIIpEJeNICHHE U CYIIHOCTh UCKYCCTBa TE3XHUIIA, aHAIU3 €ro
3HAaYMMOCTH, TIPOUCXOXKICHHUS M OHBOJIOIMM MOTHUBOB, a TaKxke
OCHOBHBIE 3Tallbl €ro HCTOPHYECKOro pa3BUTHA. [lnd H3ydeHus
OTpaKEHHs  HCKyCcCTBa  TE3XMIIa B  KJIACCHYECKOH  IM033uHU
aAHAIM3UPYIOTCSl OCUTBHI, COoAepKallue YINMOMUHAHUS 00 3TOM BHIE
HCKYCCTBa, BBHIOpaHHBIE M3 JMBAHOB, CO3JaHHBIX B IIEPHOJ OT
CTaHOBJIEHUS TypeLKOi no33un B AHatonuu 10 KoHa XVI Beka. Otu
TEKCTBI CBUAETENLCTBYIOT O BEICOKOM 3HAYMMOCTH UCKYCCTBA TE3XUIA
B KHIDKHOHM KyJIbType TOoro BpeMeHH. Ocoboe BHHMaHHE YIEIsIeTCs
MO3TaM, NMPOSIBISIBIINM UHTEPEC K KHHKHOMY HCKYCCTBY WIIM BBICOKO
[EHUBIINM €ro, KOTOpBIE HEPEIKO BBIpAXAHM CBOE OTHOIIECHHE K
TEIXUITy Yepe3 ModTHUecKre oOpas3bl U Metadopbl. Takum oOpasom,
KJlaccu4eckass TypeLKas I0d3Us IPeICTaBisieT coO0OH IleHHeHInit
WCTOYHUK JJIS M3Y4YCHUS 3HAUYECHUS MCKYCCTBA TE3XMIIA B KYJIbTYPHO-
HUCTOPUYIECKOM KOHTEKCTE OCMAaHCKOH 3IIOXH.

KuaroueBble caoBa: Kiaccuueckas Typenkas moasus, HckyccTBo
Té€3xuna, JluBanHsle pykonucu, opHameHtsl B Crune Xarau U Pymu,
3epedman.

Extended Summary

This study is a research focusing on the relationship between the art of
illumination and classical Turkish poetry and some of its reflections in
poetry. Illumination, whose motifs originate from Central Asia, is a very
colorful book art. Some reflections of the art of illumination, which draws
attention with its colorful structure, in poetry show the relationship of poetry
with art and life. In this research, firstly the art of illumination and its origins
were examined, then some examples were given about the relationship
between the art of illumination and the text of poetry and its reflections in
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classical Turkish poetry. In addition, illuminated divan copies of the poets
are mentioned and the relationship between this art of book and poetry is
emphasized. It is seen that some poets mention this art in their couplets,
either directly or through terms related to the art of illumination. For this
research, the divans of forty-five poets who produced works in the period
from the beginning of classical poetry in Anatolia to the end of the 16th
century were read and remarkable examples of couplets containing this art
were selected from among them. The divan poets examined to research this
issue are: Kadi Burhaneddin, Hoca Dehhéni, Ahmedi, Seyhi, Ahmed-i Dai,
Ivaz Pasaoglu Atayi, Cemali, Ahmed Pasa, Avni, Safi, Hamdullah Hamdj,
Necati Bey, Adli, Cem Sultan, Tacizade Cafer. Celebi, Harimi, Ahi, Vasfi,
Mesihi, Mihri Hatun, Amri, Revani, Prizrenli Sem‘i, Hayreti, Figani,
Uskiiplii Ishak Celebi, Ustli, Zati, Fuzili, Hayali, Hecri, Edirneli Nazmi,
Sehabi, Muhibbi, Emri, Helaki, Yahya Bey, Mostarli Ziyai, Vusili, Ahdji,
Nev'i, Baki, Gelibolulu Mustafa Ali, Muradj, Bagdatli Riihi.

Research has shown that sometimes the art of illumination is directly
mentioned in the poem, and sometimes terms related to the art of
illumination such as hatayi, rimi, halkéri, serlevha and zerefsan are used in
the poem. Poets have included terms related to this art in their couplets
according to their areas of interest. However, the couplets that mention the
art of illumination in poetry are not as numerous as the couplets that mention
the arts of calligraphy and miniature. Only some poets mentioned the art of
illumination and used illumination terms in their poems. It is seen that poets
such as Muhibbi, Harimi and Ahmed Pasa, Necati Bey, Mesihi, Fuzili, Zati,
Tacizade Cafer Celebi, Gelibolulu Ali, Baki mentioned this art in their
poems. It is thought that the reason why only some poets mention the art of
illumination is because the word illumination is not very suitable for
expressing dreams about the beloved, like the words calligraphy and
embroidery. In addition, illumination is an expensive art due to the dyes
used, and therefore it is secondary to writing in book production. However,
the fact that poets who gave special importance to the arts of the book
mentioned this art is a good example of the reflection of their interests in
poetry. Poets who valued illuminated books also expressed this in their
poems.

In this study, only a part of the couplets that mention the art of
illumination or terms related to illumination are included in proportion to the
volume of the article. Although the examples given in this research on the
reflections of the art of illumination in classical poetry are limited, it is seen
that the art of illumination is reflected in poetry with interesting examples.
This reveals how strong the connection is between poetry, art and life. The
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couplets of the poets, which include various features of the art of
illumination, provide rich clues about the artistic structure and life of the
period. Poets who directly mention the art of illumination or the terms of this
art in their poems open the doors of a colorful world to the reader. The poets
have expressed the subjects they care about in their lives, the subjects they
are interested in or the details about the works they are engaged in in the
world of poetry. In this way, important information is obtained about the
social life of the period. The poets who gave the book arts, which had an
important place in the production of books that were indispensable in their
lives, the value they deserved, also reflected interesting scenes from the life
of the period in their poems. Classical poetry is like a mirror in which rich
scenes from life are reflected. The fact that the poets reflect the subjects they
are interested in in poetry in various ways also shows that classical poetry is
not only a product of imagination but also at the center of life. The couplets
in the poem that mention the art of illumination are a good example of the
effects of culture and art on literature.
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