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Resim sanatinda vyaraticilik ¢ok ©6nemli olmasina
ragmen, ilgili alanyazinda bu tir bir arastirmaya
rastlanmamaktadir. Bu arastirmanin amaci, resim
sanatinda Ronesans doneminden Kibizm akimina
kadar gecen evrede vyaraticiligin temel o6gelerini
belirlemektir. Arastirma sorulari soyledir: “Resim
sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e kadar ki siiregte
yaraticlhgin  temel oGgeleri nelerdir?”, “Resim
sanatinda Roénesans’tan Kiibizm’e kadar ki sirecte
yaraticiligin temel ogeleri en yogun hangi donemde
gozlemlenmistir?” Bu arastirma, nitel yéntemde
dokiiman analiz tekniginde, igerik analizi uygulanarak
gercgeklestirilmistir. Sonug olarak, resim sanatinda
yaraticiigin temel ogelerinin; farklilik, yenilik, teknik,
Ozglinliik, imgelem olusturma, kesif-bulus, dogayi
taklit ve estetik oldugu bulunmustur. Resim
sanatindaki bu yaratici 6gelerin yogunlukla Rénesans
donem ile Maniyerizm, Empresyonizm ve Kiibizm
akimlarinda gozlemlendigi belirlenmistir. Resim
sanatinda yaraticiligin temelinin ‘bicim’ unsurunda
gbzlemlenen farkliik oldugu bulunmustur. Resim
sanatinda vyaraticilik becerilerini ilgili dénem ve
akimlar agisindan eserlerinde en ¢ok kullanan
sanatgilarin; Leonardo da Vinci, Michelangelo, Monet
ve Picasso gibi onci ressamlar oldugu dikkate
alindiginda, bu sanatgilarin yapitlarinda gézlemlenen
bicim unsurundaki farkliliklarin, resim sanatinda
yaraticiligin temel 6gesi olan somut gorsel gostergeler
olarak nitelemek miimkindr.

Anahtar Sézciikler: Rénesans, Maniyerizm, Empresyonizm, Kiibizm.

Abstract

There is no any study findings upon the basis of the
creativity in the paintings although the creativity is
the most important in the painting art. The purpose
of this study is to determine the basis of the creativity
in the painting art between Renaissance era and
Cubism art movement period. The research
guestions were as follows: “What are the basics of
the creativity in the painting art in the period of
between Renaissance era and Cubism art are
movement?”, “Which era was observed intensively
regarding the basics of the creativity in the painting
art in the period of between Renaissance era and
Cubism art movement?” This study used the
qualitative method, realized by the document
analysis and content analysis. Consequently, it was
found that basics of the creativity in the painting art
as differentiation, novelty, technique, originality,
imagination, discovery, imitation of the nature and
aesthetic. These basics of the creativity intensively
are observed in the paintings in the era of the
Renaissance and the art movements of the
Maniyerizm, Impressionism and Cubism. This study
revealed that the basis of the creativity in the
painting art was the differentiation in the ‘form’
factor. One considers that Leonardo da Vindi,
Michelangelo, Monet and Picasso used their
creativity skills in the paintings regarding the form as
differentiation, which situation can be assessed as
real visual indicators of the creativity’s basic in the
painting art.
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Giris

Sanat elestirmeni Kuspit, bazi sanat eserlerini digerlerine nazaran neden daha ¢ok
begendigimizi irdeliyor ve soruyor: “Neden Leonardo da Vinci'nin ‘Meryem ve Cocuk’ imgesine
tepki veririz de digerininkine vermeyiz?” Kuspit, bu konuda sorgulamaya devam ediyor:
“Neden bir 6zelligi begenip digerini begenmeyiz?” Bu sorulara hali hazirda bir cevap vermek
zordur (Barrett, 2012: 40). Gombrich (2004: 33) ise, sanatcinin eser (iretiminde sadece
begeniyi degil, ayni zamanda renk ve bigim gibi sayisiz sanat 6gelerini de gz 6nlinde
bulundurmasi gerektigini belirtiyor. Bu konuya izleyici agisindan yaklasildiginda, Bolles (1999:
341-342), izleyicinin sanat eserinde yalnizca bazi gorsel imgeleri algiladigini ve bu tir bir
algilama yardimiyla eser hakkinda bazi duygular edindigini vurguluyor. Diger yandan, resim
sanatinda imge olgusunun da 6énemli bir faktor oldugu hatirdan gikarilmamalidir. Resimde
imge, sanatginin dislincesinin tuvale gorsellesmis hali olarak yansidigi ve bunun resimde bigim
unsurunu belirledigi, bdylece sanat yapitinda imgenin bigim unsurunda anlamini buldugu
soylenebilir.

Resim sanatinda bicim unsuru, herhangi bir icerige sahip olarak ortaya c¢ikar. Rénesans
déneminde genellikle isa ve Meryem figiirlerini iceren yapit, licgen ya da pramidal bicimde
sunulur. Ziss'in (2009: 128) belirttigi gibi, her sanat yapiti bigim ve igerik arasindaki iligkiyle
belirginlesir. Bu durumda bicimin icerige uygunlugu estetik ile dlcllebilir. Sanat eserinde giiclu
bir bicim-icerik iliskisi, eserin estetigini olumlu yonde etkileyecegi icin, bicim-icerik arasindaki
glcla iliskinin sanat eserinde birligi destekleyerek, eserin estetik degerini arttiracagi ileri
slrllebilir. Bu baglamda, resim sanatinda bicim unsurunun énemli bir yerinin oldugu tespit
edilebilir. Herbert Read (2014: 15) sanati “bigim verme istegi” olarak tanimlamistir. Bu anlam
cercevesinde sanat eseri; glcli bicim-icerik iliski icinde belli estetik sunan bir {irin olarak
ortaya ¢ikar. Resim sanatindaki gligli bigim-igerik iliskisinden olusan estetik izleyicide begeni
duygusu uyandiran yegane etkendir.

Antik ¢ag dislnurlerinden Sokrates ve Platon’dan 19.ylzyilin sonlarina dek “Sanat nedir?”
sorusuna verilen yanit; sanatin bir doga taklidi, yani doganin bir yansimasi (mimesis)
oldugudur (Ersoy, 2010: 12). Bu yansimada izleyiciyi etkileyen sey, Aristo’nun gorisleri
dogrultusunda yaraticilik olmustur. Aristo’ya gore, nesneyi gercekgi bir gozlemle inceleyerek,
tim gortindmiyle yani, somutluguyla algilama, yaratmanin bir kosulu olarak taklittir ki bu
taklit hem yansitma-mimesis hem de yaratma (San, 2004: 46) eylemi olarak ortaya c¢ikar. Bu
yaklasima goére, resim sanatinda yaraticiigin temellerinin bir tlr mimesis, taklitten
kaynaklandigl, bu taklidin de doganin gergekg¢i gbzlemine dayandigi anlasiimaktadir. Doganin
gercekei gdzleminde sanatgi glcli bir bigim-igerik iliskisi kurmak igcin zaman zaman kendi ideal
glzellik anlayisindan beslenmistir ki bu durum resim sanatinda eseri olusturan giicli bir bigcim
ve icerik iliskisi icinde estetik perspektifinde temellenen bir izlege yol agmistir. Buna gore,
resim sanatinda bicim ve icerik temelinde sunulan estetik ayni zamanda eserdeki yaraticilik
becerisinin bir gdstergesi olarak gorilebilir. Buna karsin, ilgili alanyazin incelendiginde resim
sanatinda yaraticillig; bigim-icerik ve estetik temelinde inceleyen bir ¢alismaya
rastlanmamistir. Bu arastirmanin amaci, resim sanatinin tarihsel gelisiminde énemli bir yer



tutan Ronesans doneminden Kibizm akimina kadar ki gegcen evrede sanat yapitinda
yaraticiigin temellerini ortaya koymaktir. Bu amagla, su arastirma sorularina yanitlar
aranmistir: “Resim sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e kadar ki gegen evrede yaraticiligin temel
ogeleri nelerdir?” ve “Resim sanatinda Ronesans’tan Kibizm’e kadar ki gecen evrede
yaraticihgin temel 6geleri en yogun olarak hangi donemde gézlemlenmistir?”

Kavramsal Cergeve

Antik Misir sanatinda M.0O. 2000’lerde halen insan figiiriiniin iki sol ayakli olarak, yandan
goriinisle iki basparmak goriilecek bicimde cizilmesi (Sington & Ross, 2004: 12), Aristo’nun
gorisline gobre, doganin gercek bir taklidi olarak degerlendirilemez. Ayrica, Misir resim
sanatinda figlrlerin binlerce yil, hi¢ degismeyen ayni kurallarla, belli bir anlayista gizilmesi de
bir tir kalip resim kavrayisini akla getirmekte, yenilik ya da farkliliga hi¢bir alan birakmayan bir
yaplyi ¢agristirmaktadir. Bundan dolayi, Misir resim sanatinda yaraticiliktan daha ¢ok teknik
beceriden séz edilebilir. Sington ve Ross’un (2004: 12-13) belirttigi gibi, M.O. 1000’li yillarda
Giritlilerin gbzleme dayali olarak, figlrlerin ayaklarini dnden cizmeleri, Aristo’nun gorisi
dogrultusunda, resim sanatinda yaraticilik eyleminin ilk girisimi olarak degerlendirilebilir. Buna
karsin, Avrupa Ortacag sanatinda yapilan ikonalarin gercekte nasil gérildigiinden bagimsiz
olarak kalp hale getirilmis ¢izimler (Url-1) olarak, Bati sanatinin baslangici olarak
degerlendirilen Misir sanatina benzer bir kuralciliga isaret etmesi dikkat cekmektedir. Diger
yandan, Gotik donem resimleri de doganin taklidinin disinda, figiir ve nesneleri gercek uzamda
yer aldiklari bicimiyle degil, krallar, kraliceler, isa ve Meryem gibi basat figiirlerin daha biiyiik
betimleme egilimiyle (Url-2), gercekci-dogalci bir yansimadan uzaktir. Dolayisiyla bu
resimlerde siisleme 6zellikleri cokga gozlemlenebilir olmasina karsin, yaratici 6zellikler daha
az goralur. Bununla birlikte, ge¢ Gotik donemde ressam Giotto Di Bondoe kompozisyon
kaygisi, espas iliskileri, derinlik etkileri, psikolojik anlatim, figlrlere ait jest ve mimiklerde
gorilen duyarlilik, resimsel mekan arayislari ve acik-koyu renk iliskileri ile olusan hacim etkileri
gibi yenilik ve buluslarla gercege yaklasmistir (Labno, 2008: 9). Giotto’nun resim sanatindaki
bu yaklasimi doganin gercekegi vyansitilmasi acisindan, Aristocu gorlis g6z onlinde
bulunduruldugunda, resimde vyaraticillik Ozelligini gosteren 6nemli 6rnekler olarak
degerlendirilebilir. Giotto’nun eserlerinde gergekgi bir yansitma adina yaraticilik 6zelliklerin
gorilmesi, Giritli ressamlardan bu yana Bati sanati icin en dnemli gelisme olarak nitelenebilir.
Giritli ressamlardan farkli olarak Giotto, resim sanatinda bilingli bir yaklasimla hareket eden ve
bu yolla ilk yaratici 6zellikler iceren eserler Greten ressam olarak gosterilebilir. Giotto’nun
freskleri Labno’ya (2008: 9) gore, gergekgilikten kaynakli yeni eserlerdir.

Yontem

Bu calisma nitel arastirma yonteminde, dokiiman analiz tekniginde gerceklestirilmistir.
Dokiman analizi, arastirma problemi ile yakindan iliskili, bilgi iceren yazili materyallerin
incelemesini kapsar (Yildirnm ve Simsek, 2018: 189). Buna gore, arastirma konusu ile ilgili
ulasilan dokiimanlar incelenerek, igerik analizine tabi tutulmustur. Bu analiz sonucunda, konu
ile ilgili kategoriler olusturularak, bunlara iliskin yaraticilik 6geleri bir tablo bigiminde
sunulmustur.



Bulgular ve Tartisma

Bu arastirmada Ronesans’tan Kiibizm’e kadarki tarihsel siirecte, Ronesans, Maniyerizm, Barok,
Rokoko, Neoklasisizm, Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm sanat
akimlari kategoriler olarak belirlenmistir. Bu kategorilere gore belirlenen yaraticilik ogeleri:
Dogayi taklit; Ozgiinliik; Yenilik; imgelem olusturma; Farkllik; Kesif-Bulus; Estetik ve Teknik’tir.
Belirlenen kategoriler ve bunlara iligkin yaraticilik 6geleri, igerik analizi ile incelenmis, sonuglar
Tablo 1’de verilmisgtir.

Tablo 1.
Resim sanatinda Rénesans’tan Kiibizm’e kadar ki siiregte yaraticiligin temel 6geleri agisindan igerik analizi.
Yaraticilk
Ogeleri | Dogayr | Ozgiinliik | Yenilik | imgelem | Farkhlik | Kesif- | Estetik | Teknik
taklit Bulus Top

Dénemler, )
Akimlar
Rénesans v v v v v v 6
Maniyerizm ' ' ' v 4
Barok v 1
Rokoko v 1
Neoklasisizm v 1
Romantizm v 1
Realizm v 1
Empresyonizm Vv v Vv 3
Ekspresyonizm v v 2
Kibizm ' v v 3
Z:))p/am Frekans 1 5 5 5 6 5 1 4

Bu ¢alismanin birinci arastirma sorusu soyle idi: “Resim sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e
kadar ki gecen evrede yaraticiligin temel 6geleri nelerdir?” Tablo 1’deki veriler incelendiginde,
bu soruya yanit olarak, resim sanatinda yaraticiligin temel 6gelerinde baskin olarak; farkhlik
(f=6), yenilik (f=5) ve teknik (f=4) 6gelerinin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Bu dgeleri, “6zglinlik”,
“imgelem” ve “kesif-bulus” (f=2) dgeleri izlemektedir. Diger siralanan ogeler ise; dogayi taklit
ve estetiktir (f=1). Bu verilere gore, resim sanatinda yaraticilik unsuru her ne kadar dogay
taklit 6gesinde ortaya ciksa da resimde doganin yansimasinin estetikle iliskili bir imgelem
olarak bicim unsurunda ortaya konulusunun, belli bir 6zglnlik icermesi gerektigi
anlasiimaktadir. Bu 6zglinltgin teknik beceriyle aktarimi da dnemlidir. Bu bulgular 1siginda;
resim sanatinda Ronesans’tan Kibizm’e kadar ki gecen evrede yaraticilik; doganin estetik
bicimde yansitilmasinda olusturulan imgelemin teknik beceriyle 6ne c¢ikan, farkli ve yeni bir
gorsel sunum olarak ifade edilebilir.

Bu calismanin diger arastirma sorusu ise soyle idi: “Resim sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e
kadar ki gecen evrede yaraticlligin temel ogeleri en yogun olarak hangi doénemde
gozlemlenmistir?” Bu soruya yanit olarak Tablo 1’deki bulgular degerlendirildiginde, resim
sanatinda yaraticiigin temel 6gelerinin en yogun gozlemlenen dénemin Ronesans evresi
oldugu anlasilmaktadir (f=6). Ronesans donemini, Maniyerizm (f=4), Empresyonizm ve Kiibizm



(f=3) akimlarinin izledigi anlasilmaktadir. Bu izlegin Ekspresyonizm akimi (f=2) ile Barok donem,
Rokoko, Neoklasisizm, Romantizm ve Realizm (f=1) akimlariyla devam ettigi goriilmektedir
(Tablo 1). Mevcut bulgulara gore, resim sanatinda yaraticiligin temel 6gelerinin en yogun
olarak gozlemlenen dénemin Rdnesans oldugu soylenebilir.

Bu arastirmanin bulgulari, resim sanatinda yaraticilik 6zelliginin, insan dogasinin estetik
bicimde yansitiimasinda teknik beceriyle ortaya ¢ikan farkli imgelemin, yeni bir gérsel sunumu
olarak, Ronesans déneminde zirvede oldugunu goéstermektedir. Gorsel 1’de Rafaello’nun
Iill

“Sistin Meryem’i” adli eserinde bu tir bir yaraticilik 6zelligi gézlemlenebilir.

Gorsel 1. Rafaello, “Sistin Meryem’i” (The Sistine Madonna), (1513-14) tuval Gz. yagh boya, 270 x 201 cm,
Gemaldegalerie, Dresden.

Rafaello’nun “Sistine Meryemi” adl bu eserinde Meryem figiirii, Cocuk isa ve Papa ile Azize
Barbara'nin yer aldigi bir kompozisyonda resmedilmektedir. Bu eserde, Meryem figliriiniin
kucaginda cocuk Isa ile goéklerden yeryiiziine inmesi, resmin ana temasini olusturmaktadir.
Eserin sol tarafinda yer alan Papa, bir bulutun (izerinde diz ¢6kmiis bir vaziyette, cocuk isa’yi
korumasi igin resimde goériinmeyen inanirlara isaret ederken goriilmektedir (Venturi, 2017:
61-62). Eserde inanirlarin resim cercevesine dahil edilmemesi, izleyenin tahayyil glicini
harekete geciren farkli bir imgelemi isaret etmektedir.

“Sistine Meryemi” adli eserde pencere pervazina dayal olarak resmedilen iki melek dikkat
cekmekte ayrica, yerylzi de gérinmemektedir. Resimde figiirlerden ve perdeden baska
sadece bulutlarin varligi s6z konusudur (Venturi, 2017: 61-62). Eserin gergevesi igine
yerlestirilerek sunulan agir perde sanki tabloyu korumak isteyen bir fiziksel ortii olarak
tablonun disinda izlenimi vererek izleyiciye yansimasi, o zamana degin denenmemis yeni bir
gorsel sunum oldugu ileri strlebilir.

ilgili eserde gdzlemlenen hareket ise, Meryem figiiriiniin sol dirsegindeki harmaniyesiyle
baglamakta ve vicudunun sol yanini saran ve azize Barbara’ya ulasan dongisel bir gizgi



olusturarak verilmektedir. Bu hareket, Meryem’in goklerden inanirlara dogru gelisini yansitir
bicimdedir. Bu tir bir sunusla Rafaello eserde duragan bir sahnede figlrlere verdigi aksiyon ile
kusursuz bir dengeye ulasmistir (Venturi, 2017: 63). Eserde ayrica, resim sanatinin en tnliu
melek cizimleri olarak, tablonun alt bolimiinde yer alan iki adet kanath melek oldugu 6ne
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surilmektedir (Url-3). Diger yandan, “Sistine Meryem’i” adli eser, klasik Gislubun en kusursuz
resmi olarak kabul edilmektedir (Venturi, 2018: 61). Esasinda eser hakkindaki bu yorumlar,
Rafaello’nun insan dogasini estetik bigimde olusturdugu imgelem ve teknik becerisiyle tuval
Uzerine yeni bir gorsel sunum olarak aktarmasi noktasinda yaraticilik 6zelliginin resim sanatina

somut bir yansimasi olarak gosterilebilir.

Ronesans déneminde resim sanatina yon veren baskin goéris; antik dénem duslinirlerin
dogay taklit diislincesi idi. Ronesans’ta ressamlarin figlir ya da nesneyi olabildigince gercege
yakin betimleme ¢abalarinin ardinda “mimesis” yani; nesneyi gergekgi bir gozle gézlemleyerek
onu tiim yonleriyle resim yizeyine yansitma-aktarma cabasinin 6ne c¢iktigi séylenebilir. San’in
(2004: 46) belirttigine gore, Aristo’nun gorisiinde mimesis-taklit, yaratmanin bir kosuludur.
Bundan dolayi, Ronesans doneminde dogayi gercekgi bicimde taklidinin resim ylzeyine
yansitilmasi, yaratici eylemin ilk basamagi olarak nitelenebilir. Bu tir bir yansitma, imgelem
olarak bigim-igerik birliginde kazanilan estetik ve belli bir teknik beceriyle birlikte resim
sanatinda 6zglin eserlerin Giretilmesinde yaraticilik 6zelliginin gdzlemlenebilir hale gelmesinde
onemli rol oynamistir. Sanat eserleri bu yolla izleyiciyi etkileyerek, onlarda eserlere karsi
begeni duygusu olusturabilmesi noktasinda 6nemli etkileri olmustur. Bundan dolayi, RGnesans
dénem resim sanatinda yaraticiigi doganin Ust diizeyde taklidinin farkh bir sunumu olarak
degerlendirmek mumkindir. Bu perspektifte, Aristo’nun goérlsiine paralel olarak, resim
sanatinda gercege yaklasmak hem yaraticiligin gostergesi hem de 6zglnligiin ilk asamasi
olarak ifade edilebilir. Buna gore, resim sanatinda 6zglinlik ve yenilik 6geleri yaraticilik
eylemiyle ortaya ¢ikan, Ronesans donem ressamlarin Ortagag donem kurallari-kaliplarindan
ve Gotik donem aliskanliklarindan kurtularak, serbestcge bireysel gbzleme dayali olarak dogay
taklit bigciminde ortaya koyduklari imgelemin bir yansimasi biciminde dénem eserlerinde
somutlagmigstir. Bu baglamda Bigali’nin (1999: 48) sanati; bireyin yaraticiligina giden biricik yol
olarak agiklamasi oldukga anlamhdir.

Ronesans sanatinin temellerini atan ressam olarak Masaccio resimde bicim-formu yeni bir
yaklasimla perspektif tekniginde ele alarak, insan ve uzay arasindaki iliskiyi resimde temisil
edebilmis olmasi ve bu agir kiitleye hareket verebilmesi 6nemlidir (Venturi, 2018: 41).
Ronesans doneminin en dnemli sanatgilardan olan Leonardo da Vinci “sfumato” boyama
teknigiyle resim yizeyindeki figlrlerin heykelimsi yapilara benzer katiigindan kurtarmayi
basararak, figiire gercekgi bir hacim vermeyi basarmistir (Gombrich, 2004: 302). Ronesans
déneminde resim sanatinda bu tirden olaganilsti gelismelerin temelinde Aristo’nun
goruslerinin etkisi olmakla birlikte, bu donemde revagta olan Hiimanizm distincesinin de payi
oldugu sdylenebilir.

Hlmanizm dislincesinin, insan isterse her seyi yapabilecek doganin en miikemmel varligi
olmasini amag edinmesi (Url-4), hi¢ kuskusuz, donem ressamlarina ilham vermis ayrica,



Aristo’nun idealizm kavrami da bu baglamda anlamini bulmusgtur. Bu tiirden bir diigtince iklimi,
Ronesans ressamlarinda yeteneklerinin en Ust seviyesini zorlama ve insanustl bir ¢aba ile
eserlerinde ylksek bir yaraticiligi yansitabilme noktasinda c¢ok 6nemli bir yol gostericilik
yapmistir.

Ronesans déneminde “ideal insan” kavrami 6zellikle hiimanizm disiince evreninde resim
sanatinda figlirlin 6n plana ¢iktigl bir sunum izlegini ortaya ¢ikarmistir. Bundan dolayi yeni
tekniklerin icat edilip denenmesi, figlirde ifadenin ve hareketin sinirlarinin zorlanmasi, adeta
imkansiz olarak nitelenebilecek en zor figlir ve ifadelerin cizilmesi gibi bir dizi caba, Rénesans
ruhunu yansitan idealist yaklasimlardir. Ayrica, ROnesans resim sanatinda bicim arayisinda,
perspektif ve altin oran gibi dénemin bilimsel bazi kurallarindan yararlanilmasi, Ronesans
sanatgilarinin gelisime ve yenilige acgik yonlerini gostermesi bakimindan kayda degerdir.
Nitekim Venturi'nin (2018: 63) belirttigi gibi, Ronesans doneminde Rafaello, resim sanatinda
ideal glzelligin geometrik glizellikte bulunabilecegini savunmustur. Ona gore, bir seyin glzel
olabilmesi icin geometrik bicimlerin dizenine yaklasmis olmasi gerekir. Bu yaklasim,
denenmemisi denemek ve sonug almak bakimindan yaratici bir eylem olarak nitelenebilir. Zira
bu tiirden denemeler yeni bir duruma isaret eder ki yenilik ayni zamanda yaraticiligin 6nemli
bir 6gesidir. Ronesans doneminde hiimanizm etkisi ve Aristo’nun gorusleriyle olusan bilimsel
ve sanatsal ortam, ressamlarin eserlerini en ideal bicimde adeta kusursuz olarak olusturma
gibi bir egilime girmelerine neden olmustur.

Ronesans doneminde, Yunan sanati ve felsefesi Gizerine yorumlarin insanlarda merak ve ilgi
uyandirdigl, icinde yasanilan dlinyay! arastirmaya ve incelemeye yonelttigi belirtilmektedir
(Url-4). Ressamlar icin de gecerli olan bu durum, resim sanatinda bircok yeniligin Rénesans
déneminde ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Rénesans resim sanatinda italya ekseninde bu
tirden bir gelisme olmasi, Avrupali bircok ressamin italya’ya seyahat etmelerini saglamistir.
Bu ressamlardan biri de Alman sanat¢i Pieter Bruegel olmustur. Oktav'in (2024: 50)
belirttigine gore, Pieter Bruegel italya’da sanat eserlerini incelemis ve cok etkilenmistir.
Brugel’in italya donisiinde gérdiigii Alp daglarinin manzarasini adeta hafizasina kaziyarak
sonradan tuvale aktarmasi Oktav’a gore, donem kosullari dikkate alindiginda bir ressam igin
cizim yeteneginden sonraki en 6nemli iki nitelik olarak yerinde gérme ve unutmamadir. Bu
durum esasinda resim sanatinda yaraticiligin diger bir 6zelligi olan imgelem yetenegine isaret
ettigi ileri stirlilebilir. imgelem olusturma dénem itibariyle resim sanatinda oldukg¢a dnemlidir.
Michelangelo’nun Sistina Sapel resimlemesi, hi¢ kuskusuz sanat¢inin zengin imgelem
diinyasinin somut bir yansimasidir. Sistina Sapel fresklerin zengin imgelemi, sanatginin Ustilin
yaratici sanatsal anlayisini ve teknik becerisini gosterir. Buna gore, Tablo 2’deki verileri de
dikkate alarak, Ronesans donemi resim sanatinda dogayi taklit, 6zgiinliik, yenilik, kesif-bulusun
yaninda imgelem olusturma ve teknik beceri gibi kimi 6ge ve 6zelliklerin yaraticilik eyleminin
onemli bilesenleri olarak 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.

Maniyerizm

Tablo 1’deki verilere gére, Maniyerizm akim resim sanatinda 6zgunlik, yenilik, imgelem ve
farkhlik 6gelerinde yaraticilik 6zelligin ortaya ¢iktigr anlasiimaktadir. Michelangelo, 16. ylzyilin



basindan itibaren, 1520 tarihinde Ronesans’tan farkl bir tGslup olusturarak, resim sanatinda
degisimi baslatmis ve resimde bicim acisindan farkh bir anlatima yonelmistir. Sonradan bu
gelisme “maniyerizm” olarak adlandiriimigtir (Url-5). Gergek bilylik ressamlar kendi kurallariyla
resim yaparlar ve bu kurallar bir baska sanatci icin gecerli olmayabilir (Venturi, 2018: 218).
Nitekim Gombrich’in (2004: 361) belirttigi gibi, donemin genc¢ ressamlari Michelangelo’nun
figlirlerini kendi resimlerinde taklide yonelmeleri basarisiz sonuglara neden olmustur. D6nem
itibariyle, Michelangelo’nun tarzini taklit eden geng ressamlarin yanlis yolda olduklarini
disitinen elestirmenler bu déneme Maniyerizm (Tarzcilik) adini vermislerdir. Michelangelo’yu
taklit etmeye calisan bazi ressamlarin basarisiz denemelerinden dolayi, Maniyerizm akimi
resim sanatinda belki de hak etmedigi, “sanatta deformasyon” ibaresiyle etiketlenmistir.

Michelangelo tarafindan resim sanatinda baslatilan maniyerist Gslup, resim sanatinda degisim
acisindan bicim unsurunda gerceklesmis, bicimin degismesiyle birlikte yeni bir sanat akimina
dénusmustir (Ulger, 2024: 86-87). Nitekim Maniyerizm sanat akimi, resimde bicim unsuruna
farkli bir imgelem getirerek 6zgiinlik noktasinda yeni bir gorsel ifadeye ulasmistir. Maniyerizm
akim resminde bigim unsuru, 6nceki izlekten farkli ele alinarak resim sanatinda 6zglinlik,
yenilik, imgelem ve farkliik ogelerinde yaraticilik 6zelligini yansitmistir. Goérsel 2'de El
Greco’nun “Miujde” adli eserinde bu tir bir yaraticilik 6zelligi gdzlemlenebilir.

Gorsel 2. El Greco, “Mujde” (The Annunciation), (1597-1600) tuval iz. yagl boya, 114 x 67 cm, Thyssen-
Bornemisza Miizesi, Madrid, ispanya.

“Mijde” adli eser, melek Cebrail tarafindan isa'nin dogumunun Meryem'e miijdelenmesini
betimlemektedir. Eserde, kutsal ruhun sembolii olan beyaz glivercin, gokyuziindeki melek
korosu, yanan call, dikis sepeti, kiirsu Ustlinde bir kitap ve bulutlar yer almaktadir. Bu eserde
ayrica, bazi mizikal temsiller gozlemlenmektedir. Meleklerin kullandigi bu mizik aletleri
arasinda gotik bir arp, ut, viyolonsel ve flit gortulmektedir. Bu tirden miizik aletlerinin
karisiminin, kutsal ve diinyevi olani simgelemeyi amacladigi ileri siirilmektedir. Bu eserde



ayrica, goksel varliklarin miizigi, Tanrinin kutsalligini ve mijdesini de simgelemektedir (Url-6).
“Mujde” adli eserde bigim unsurunda belli bir uzama gorilmektedir ancak, bu uzamanin
Gorsel 1’deki Ronesans donem eserinden farkh olarak, bicimde deformasyona isaret ettigi
soylenebilir. Bu durum, resim sanatinda bi¢cimin yeniden yorumlanmasi sonucunda ortaya
cikan farklilik ve bu farkhlikla birlikte ulasilan 6zglinliik olarak ifade edilebilir.

Gorsel 2’deki tim bigimlerin bir akis halinde oldugu gérilmekte, ellerini gbgsiniin lizerinde
kavusturmus Basmelek Cebrail’in kanatlari ve Kutsal Ruh'un gorkemli ritmi anlatima hareket
katmaktadir. Cebrail, kirstisiinden umutla yukari bakan Meryem'e bakarken resmedilmistir.
Meryem’in gil renkli kirmizi giysisi hem Meryem’in gebe olduktan sonra bile bakire kaldigini
hem de Tanri'nin Musa'ya yanan bir ¢ali seklinde gériinmesine atifta bulunmaktadir (Url-7)

Maniyerizm akim resminde figlirde bicim unsuru agisindan gézlemlenen uzama, Rénesans’ta
kusursuz bir bigcimde tanimlanmis olan insan anatomisine karsi, tipik bir Maniyerist etki (Url-
7) olarak, bicimde farkhliga isaret eder (Gorsel 1 ve Gorsel 2). Maniyerist sanatcilar, resimde
Ronesans’in klasik ve dengeli 6gelerini bilingli olarak degistirmislerdir. Maniyerizm akimda
ressamlar onceki donemin mikemmellik anlayisindan uzaklasarak, sanati daha 6zgin hale
getirmeye calismislardir (Url-8). Resim sanatinda bicim unsurunda goérilen degisim, yeni bir
yaklasim olarak hi¢ kuskusuz, yapitta yaraticilik 6zelliginin bir yansimasi olarak 6zgiin eserlerin
ortaya citkmasinda oncillik yapmistir.

Gombrich (2004: 367), maniyerist ressamlarin yeni bir sey yaratmaya bilingli yonelimleriyle
belki de ilk “modern” ressam olduklarini belirtir. Ona gére, modern sanat da koklerini benzer
bir dirtiiden alir. Yani, farkli sonuglara ulasmak icin bilinenden uzaklasmak dirtisiinden.
Maniyerist etki ile resim sanatinda bigim unsurunda ortaya ¢ikan bu farkliik, modern resmin
kurulmasinda ilk temel olarak degerlendirilebilir.

Maniyerizm akimi, Roénesans mukemmelliginden ayrilarak, resimde bi¢cim/formun
degismesiyle birlikte sanati daha ilgi cekici, farkli ve 6zgin bir hale getirmistir (Url-8). Bu
nedenle, Maniyerizm resim sanatinda yeni bir imgelemin sunulusuyla birlikte, bicim
unsurunun degisim gostermesi sonucunda “farkliik” ve “6zglinlik” ogelerinin 6ne c¢ikarak,
resimde yaratici 6zellikler donem eserlerine (Gorsel 2) somut olarak yansimistir.

Barok

17. yizyilin basinda Avrupa’da Ronesans Uslubundan farkl olarak Barok sanat tslubu dogdu
(Url-5). Ronesans resim sanatinin mikemmelliginden sonra, sanati daha 6zgiin hale getirmek
gibi bir iklim olusturan Maniyerizm akimi, Ronesans sanatindan Barok’a gecis olarak
degerlendirilebilir (Url-8). Ronesans resim sanatinin milkkemmelligini, bigcim unsurunda yeni bir
imgelemle farkli bir gérsel sunum getiren Maniyerizm akiminin olusturdugu 6zgiin iklim, Barok
dénem resminin yeni sunus bicimlerine ilham olusturmustur. Tablo 1'deki verilere gore, Barok
donem resminde yaraticilik 6zelliginin yenilik 6gesinde ortaya ¢iktigi anlasiimaktadir.



Gérsel 3. Caravaggio, “Aziz Petrus'un ¢carmiha gerilmesi” (The Crucifixion of Saint Peter), (1600-1601) tuval Gz.
yagh boya, 230 x 175 cm, Cerasi Sapeli, Santa Maria del Popolo, Roma-italya.

Barok dénemde Caravaggio’nun “Aziz Petrus'un ¢armiha gerilmesi” adli eserinde, Aziz
Petrus'un ayaklari tarafindan basi asagi haca civilenmis oldugu halde, yizleri golgeli Uc¢
karakter tarafindan c¢ekilen hag¢ goriilmektedir. Yash bir adam olarak resmedilen Petrus,
karanlik bir arka planda, seyircinin bakislarini geken keskin aydinlatiimis halde, Ug¢ celladin
sergiledigi onursuz bir infaz sahnesinde betimlenmistir (Url-7). Aziz Petrus'un ¢armiha
gerilmesini betimleyen Caravaggio’nun bu eseri, resim sanatindaki 6nceki izlek olan pramidal
yapidan degisik olarak, diyagonal bicimde kurgulanmis, bu durum resim sanatinda yeni bir
bicim anlayisini olusturmustur.

Barok donem ressamlarindan Caravaggio, klasik yontemlerin disinda, resim sanatini yeni bir
bakis acisiyla ele aldi (Gombrich, 2004: 392). Barok resimde kurgu, Ronesans’in lggen
kompozisyonlari yerine diyagonal ve daginik diizenlemelerle olusan agik kompozisyonlara
donisti ve Ronesans’in durgun ama mikemmel tasviri, Barok Uslpta ginlik yasam
sahnelerine evrildi (Varlik Sentiirk, 2012: 129). Resim sanatindaki bu yeni bakis agisi, resimde
bicim unsurunda yeni bir anlayisina isaret etmekteydi ve dénem itibariyle Barok adi verilen
sanat anlayisi boylece ortaya ¢ikmis oldu. Resim sanatinda yaygin ve dnceki izlekten baska bir
duruma evirilmek, bir tir yeniligi gerektirir ki bu tir yenilik, dnceki izlegin kolayci aligkanhgi
dikkate alindiginda zor bir denemedir. Ancak blyik sanatcilar, alanlarina kabul edilebilir
yenilikler getirebilmekte mahirdirler. iste o sanatgilardan biri olan Caravaggio, resim sanatinda
Barok donem resminin en 6nemli yeniliklerden birini olusturan; yapitin kurgusundaki pramidal
bicimin, diyagonal bigime dodnustiirmesiyle, esasinda yaraticiigin da énemli bir 6zelligi olan
“yenilik” o6gesinde resimdeki degisimin onciligliini yapmistir. Bu baglamda, Barok donem
resim sanatina yeni bir bigcim kazandirdigi icin, resimde yaraticihgin yenilik 6gesinde 6ne ¢ikan
bir donem oldugu ileri sirilebilir.



Rokoko

Resim sanatinda Barok ddénemin ifade tarzindan sonra kendini canh bir havailikle ifade eden
seckinci, renkli, zarif ve ince slisleme iceren “Rokoko” (sluba gecildi (Gombrich, 2004: 454-
455). Tarihsel surecte sanat akimlari incelendiginde, resim sanatinda bicim gibi 6nemli bir
unsurun degisimi, icerik ve estetik gibi diger unsurlarda da degisime neden oldugu igin, eger
eserde bicim ve icerik giiclii bir birlik olusturabilirse, belli bir estetige ulasilabilmektedir (Ulger,
2024: 86). Bundan dolayi, Rokoko akimi resim sanatinda kendi estetigini olusturabilmistir.
Estetik, resim sanatinda bicim ve icerik gibi unsurlar arasinda belli bir denge olusturmasindan
kaynakli, yaratici eylemin icinde yer alan bir 6gedir ve onemlidir. Rokoko sanat akiminda
gozlemlenen estetik, yaraticiligin bir yansimasi olarak, bu akimda iretilen eserlerde kendine
has bir goriinimde one ¢iktig1 ifade edilebilir.

Neoklasisizm

Rokoko akimindaki bazi sanatcilar Rokoko Usluptan farkh bir resim anlayisinda yeni arayislara
girmesi sonucunda Neoklasisizm sanat akimi dogmustur. Hollingswort (2009: 371), Antik
Yunan kultlirine yeniden duyulan ilginin 18. Yizyilda Neoklasisizm akimin ortaya ¢ikma
nedenlerden biri oldugunu belirtmektedir. Neoklasisizm sanat akimi, baslangicta klasik
resimden etkilense de bu anlayistan farkhligini bigim unsurunda ortaya koymustur.
Neoklasisizm akimin resimde pramidal kurgunun alanini genisletmis olmasi, resim sanatinda
bicim gibi temel bir unsurda gorilen degisime isaret etmesi bakimindan kayda degerdir. Gorsel
4’'de Mengs’in “Kutsal aile” adli eseri, Ronesans donem resim sanatindaki pramidal bicim
kurgusunu agik kompozisyona déniistirmesi noktasinda farkli oldugu séylenebilir.

Gorsel 4. Anton Raphael Mengs, “Kutsal Aile” (The Holy Family with the Infant St John the Baptist), (1763), tuval
tiz. yagli boya, 200 x 136 cm. Ozel koleksiyon.

Mengs’in “Kutsal aile” adli eserinde dini agidan ¢okca yer almis bir konu olan Meryem, cocuk
isa ve Yusuf figiiriniin kompoze edildigi bir sahne betimlenmektedir. Ronesans dénem
eserlerinde sikhkla gortlen piramidal kurgu bigciminin 6zellikle Yusuf figlirtintin konumuyla bu



eserde aclk kompozisyona donistlirlilmesi sonucunda, resimde bicim unsurunda farkh bir
betim s6z konusu olmustur. Resim sanatinda bigimin farkli ele alinmasi genellikle yeni bir sanat
akimi, sanat hareketi ya da donem olarak tarih sahnesine c¢iktigi dikkate alindiginda,
Neoklasisizm sanat akiminin, bicimde “farkhlik” 6gesinde yaraticilik 6zelligi yansittigi ve bu
akimin yaraticilik agisindan 6ne ¢ikan yonini olusturdugu ifade edilebilir.

Romantizm

Neoklasisizm akiminda resim sanatina hakim olan agirbashlik yerini hareket ve renge birakinca,
klasik resim sanatina iliskin gelenekten uzaklasma egilimi artmigtir. Resim sanatinda bigim
acisindan hareket ve rengin 6n plana ¢ikarilarak, bicimin doniismesi sonucunda resimde yeni
bir yaklasim olarak Romantizm sanat akimi dogmustur. Gorsel 5'de Delacroix’nin “Giaour ve
Pasa'nin savasl” adli eserinde gorilen figlrlerdeki hareketin salt renkle verilmesi, bu duruma
ornek olarak gosterilebilir. Figlire ait konturlarin belirsizlesmesi sonucunda, resimde figiirsel
olandan renksel olana yani, kontursuz bir kiitle olarak bicimin dontismesiyle birlikte bicimde
farklihk ortaya ¢ikmistir. Boylece Romantizm akimi, resim sanatinda bilinen kurallara bagl
kalmayarak, baska yollar denemesi sonucunda eserde bicim temelli bir degisimin yolunu agmis
ve yaraticilik baglaminda farklilik 6gesinde 6ne ¢ikmistir.

Gorsel 5. Eugene Delacroix, “Giaour ve Pasa'nin savasl” (Combat of the Giaour and the Pasha), (1835), tuval iz.
yagh boya, 74 x 60 cm, Petit Palais Muzesi, Paris.

Delacroix’'nin “Giaour ve Pasa'nin savasi” adl eserinde figlrler canli ve imgesel renk
kullanimiyla betimlenmektedir. Bu tiir renk sunumu resim sanatinda o zamana degin
gorilmemis bir farklilik arz etmektedir. Resim sanatinda bicimde meydana gelen farklilik
yaratici bir 6zellik oldugu icin, Delacroix’nin bu eserde mevcut kurallari kendi idealist amaclari
dogrultusunda degistirme becerisi gosterdigi ileri sirilebilir. Nitekim eserde ortaya cikan
bicim unsurundaki farkhlik, Romantizm akiminda yaraticilik baglaminda 6nemli bir izlek
olusturdugu soylenebilir.



Realizm

19. yuzyil Avrupa’sinda resim sanatinda yeni konu alanlari agilmis ve bu durum yeni ifade
bicimlerini ortaya cikararak, Realizm sanat akiminin dogmasina neden olmustur (Ulger, 2024:
76). Resim sanatinda ortaya ¢ikan yeni ifade bigimleri, resimde bigim unsurunda degisime yol
acmistir. Gombrich’in (2004: 508-511) belirttigine goére, dogay! aslina uygun olarak yansitma
istegi resim sanatinda yeni bir anlayisi getirmistir. iste bu yeni anlayis, Realizm akiminda
yerlesik kurallarin diginda resim sanatinda bigimi bambagka bir yaklagimla ele almis, bu haliyle
akim tutarl ve dizenli olmaktan uzak, geleneklerden gelen baglantilari reddederek, modern
toplumun kendini ifade etme isteklerini yansitmistir (Hollingswort, 2009: 418).

Gorsel 6. Gustave Courbet, “Merhaba Bay Courbet” (The Meeting or Bonjour Monsieur Courbet), (1854) tuval
Uz. yagh boya, 129 x 149 cm, Musée Fabre, Montpellier.

Gustave Courbet’in “Merhaba Bay Courbet” adli eserinde yer alan figlirler, dnceki izlege
uymayan bir bicimde sunulmustur. Glnlik yasamdan siradan anlk bir sahnenin tuvale
yansitiimasinda herhangi bir kurala uyulmadigindan eserde bigimi, figlr icerigin tesadifi
duruslarinin belirledigi anlasiilmaktadir. Bu durum resim sanatinda bigim unsurunda yeni bir
anlayisin trini olarak, doneminin baskin resim yapma egiliminden ayrilarak, yeni bir sanat
akiminin habercisi olmustur.

Ressam Gustave Courbet, resim sanatinda gercegi resmetmek icin akademi kurallarini bir
tarafa birakmistir (Gombrich, 2004: 511). Bu durum, Realizm olarak adlandirilan sanat
akiminin 6nemli bir yoniini olusturur. Resim yapmada bambaska bir anlayis getiren Realizm
akimi, yaraticiligin 6nemli bir 6zelligi olan yeniligin 6n plana ¢ikmasina neden olmus ve akim
eserlerinde vyaraticilik baglaminda yeni ogesinin yer aldigi calismalarla anlam bulmustur
(Gorsel 6).
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Empresyonizm

Acik havada resim yapma gelenegi Realizm sanat akimi ile baslamis olsa da Empresyonizm
sanat hareketinde bu izlek resim yapma bicimini daha derinden etkilemistir. Acik havada
yapilan resimde isik unsuru 6n plana ¢ikmis ve bu durum renk elemanin bigimi olusturmada
belirgin rolline isaret etmistir. Resimde 15181 renk baglaminda yakalamak, hizli ve ¢abuk resim
yapmay beraberinde getirmis ve Claude Monet’in eserleri odaginda resim yapma teknigi
adeta yeniden kesfedilmistir. Dogal giin 1si8inin giin igcinde zaman agisindan hizli bir devinim-
degisimde olmasi, resmin baslandigl yerde bitirilmesini gerektirmis, bu durum eserin hizlica
boyanip tamamlanmasini zorunlu kildigi igin, 6nceki izlekten farkhliga neden olmustur. Resim
sanatindaki bu farkhlik bicim unsurunu etkilemis, resimde 1s1gin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte
bicim unsuru ikinci plana cekilmistir. Gorsel 7’de Monet’in resimde 15181 yansitmayi One
cikararak, bigimi ikinci plana aldigi tipik bir uygulamasi yer almaktadir.

Goérsel 7. Claude Monet, “izlenim” (Impression, Sunrise), (1873) tuval iz. yagh boya, 48 x 63 cm, Musée
Marmottan Monet, Paris.

Claude Monet’in , “izlenim” adli eserinde La havre limanindan heniiz dogan giinesin denizin
Uzerine ilk i1siklarini salmasi resmedilmistir. Ressam bu eserde sadece i1s18a odaklanmistir. Hal
bdyle olunca, resimde bi¢im unsuru, Realizm akiminda oldugundan farkli olarak, bicim-icerik
iliskisi agisindan Empresyonizm akimda adeta anlik bir gélgeden ibaret olmustur. Bu durum,
hic kuskusuz resim sanatinda bicim unsurunda farkli bir sunum olarak not edilebilir.

Realist ressamlar gibi, empresyonist ressamlar da resim sanatinda tarihsel ve dussel
konulardan ¢ok, ¢cagdas yasami nesnel bir gozle aktarmayi se¢mislerdir (Hollingswort, 2009:
424-425). Bununla birlikte, Empresyonizm akim resminde bicim unsuru, Realizm akimdan
farkl bir yaklagimla ele alindigi igin yeni bir sanat akimi olarak kabul gérmustir. Empresyonizm
onceki izlekten farkli olarak resimde belirleyici unsur olarak i1s181 6ncelemesiyle, bigime ikincil
konumda yeni bir rol bicmistir. Bundan dolayi, Empresyonizm akimi, resim sanatinda i1sigin 6n
plana cikarildigi bir dénem olarak nitelenebilir. Newall (2008: 6), empresyonist ressamlarin
nesnelerin nasil goérinmesi gerektigi degil de kendi go6zleriyle baktiklarinda neler
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kesfedebileceklerine odaklandiklarini belirtmektedir. Empresyonist ressamlarin bu noktada
kesfi; tuval Gzerine zit renkleri kullanarak 1si8in yansitiimasi seklinde olmus, bu da “isik”
unsurunun resim sanatinda gergekligin bir pargasi olmaktan ¢ok, ressamin izleniminin bir
parcasi olmasiyla sonuclanmistir (Venturi, 2018: 145-146). Empresyonizm akim, bu baglamda
resim sanatina 1si8a dayali farkl bir bakis agisi getirmis, acik hava resminde 15181 yansitma adina
adeta zamanla yarisilmasi sonucunda resim yapma teknigi de degismistir. Empresyonizm
yaraticilik 6zelliklerinden kesfe dayali olarak resim sanatini dénustiirdigld ve empresyonist
teknik olarak yeni bir boyama teknigi ortaya koydugu igin yaraticilik 6zellikleri barindiran bir
sanat akimi olarak ifade edilebilir.

Ekspresyonizm

Empresyonizm akimi resim sanatina ‘empresyonist teknik’ olarak adlandirilabilecek yeni bir
boyama tarzi kazandirmistir (Ulger, 2024: 82). Bu boyama tarzi 6zellikle, yeni nesil ressamlarin
eserlerini olustururken, klasik boyama tekniklerinde oldugu gibi, ayrintilarla ugrasmak yerine,
duygularini ifade edebilmede yeni bir alan agmistir. Ressam Van Gogh, bodyle bir sanat
ikliminde empresyonist eserlere olan hayranhginin da etkisiyle, resim sanatinda kendi yolunu
bulmaya calismis, renk anlayisini ve boyama teknigini gelistirmistir. Gombrich’in (2004: 548)
belirttigine gore, Van Gogh resim sanatinda hissettiklerini, nesnelerin dogadaki goriintsiine
tercih ederek, resimde “dogayi taklit” amacini birakmistir. Avrupa resim yapma geleneginde
ylzyillar boyunca benimsenen yansitmaci yaklasim, Van Gogh ile bicim unsurunda yeni bir
déneme evirilmistir. Bu durum, resim sanatinda bicim-formun yeniden ele alinmasina neden
olmus, Van Gogh resimde bicimi degistirerek icerik ile birlikte estetigin de dénlsimuni
gerceklestirmistir. Boylece ekspresyonist estetik, klasik resim estetiginden farkl olarak
sunumda, disavurumcu bir etki ile sanatginin estetik anlayisinin saf bir yansimasina
donidsmuistir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Vincent van Gogh, “Auvers’deki Kilise” (The Church at Auvers), (1890), tuval Uz. yagli boya, 94 x 74
cm, Musée d’Orsay, Paris.



“Auvers’deki Kilise” adli bu eserde (Gorsel 8) Van Gogh, Auvers'daki kiliseyi yapi olarak bigim
ve renk baglaminda, kendi imgeleminde gorsel sunumuyla dikkat ceker. Portre edasinda
boyanmis yapi, izleyiciye saglam bir desen izlenimi vermektedir. Resimde 6n planda gorilen
kiliseye giden yol, yapinin her iki tarafindan patikalara ayrilmakta, eserin sol bélimiindeki
patika yolda, sirti bize donuk bir sekilde, kéylli bir kadin figlirin uzaklara dogru ylrtudagu
gorulmektedir. Bu yol, 1sikla aydinlanmisken, resimdeki gdkyliziinlin gece mavisine galan koyu
bir mavilikte eserin fonunu olusturmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu eserdeki firga darbeleri
huzursuz ancak hareketlidir. Ayrica, kilisenin yapisi bicim acisindan ekspresyonist tarzda
bozulmaya isaret etmektedir (Url-7).

Van Gogh, resimde nesneyi ifade etmede anlatimciligi tercih etmistir (Hollingswort, 2009). Bu
ylzden, Van Gogh’un eserlerinde canl renklerle girdap yapan firca darbeleri, Alman
disavurumculugu tizerine dnemli bir etkisi olmustur (Phillips, 2016). Van Gogh, Ekspresyonizm
resim sanatinda bigimi farkli ele almasinin yaninda, kendine has boyama teknigiyle de 6ne
cikar. Ekspresyonizm akimi resim sanati acgisindan yaraticilik olarak, bicim unsurunda farklilik
ogesinde dikkat ¢ceken bir sanat akimi olmakla birlikte, Van Gogh’un kendine has boyama
tekniginin de ekspresyonist sanata yeni bir boyama teknigi kazandirarak yaratici bir alan agmis
oldugu soylenebilir.

Kiibizm

1900°lG yillarda sanayi ve bilim dinyasindaki gelismeler, insanin maddi diinyaya egemen
olabilecegine dair bir distince ikliminin dogmasina neden oldu. Bu durumun resim sanatina
etkisi, yeni bi¢cim arayisinda kendini gostermistir. Bu arayista ressamlarin kabile sanatini
arastirdiklari ve bu sanattan esinlenerek eserlerini meydana getirdikleri bir sire¢ s6z konusu
olmustur. Kabile sanatinin ayrica, Alman ekspresyonistlerine de 6nemli bir etkisi olmustur
(Hollingswort, 2009: 444-445). Matisse de ressam Picasso gibi kabile sanatina ilgi duyan
sanatgilar arasinda yer almistir. Picasso ve Braque ayrica, ressam Cezanne’nin renk ve tona
dayali boyama teknigi olan; resim yizeyinde farkl renk degerleriyle birbirine bagh gecislere
olanak veren modiilasyon yéntemini incelemis, resimde tg¢ boyutlu bigimleri iki boyutlu ylizeye
betimlemede bu teknigi kullanmigtir. Modilasyon tekniginde, resim yapma tarzinda bigimler;
renklerle olusturulan lekelere donistirilerek renk algisina dayali olarak uzamda boslugun
sezdirilmesi amaclanir. Bu teknigi dikkate alarak Picasso Kibizmde kendi boyama teknigini
gelistirdigi soylenebilir. Bu baglamda, Hollingswort (2009: 447), Picasso ve Baraque’un 1900’IU
yillara gelindiginde (Urettikleri eserlerde (¢ boyutla ile ilgili bir imgelem kalmadigini
belirtmektedir.

Picasso soyle demisti: “Hakikat ressamin gordugldur.” (Bigal, 1999: 63-64). 1914’ten itibaren
Picasso tek yonliu Kibizm teknikleri arayisindan vazgecmis, temel sanat akimlarinin disinda,
farkh Usluplarda deneysel calismalar yapmistir (Hollingswort, 2009: 460). Resimde figliri
onceleyen Picasso, kiibizm ile ilgili deneysel ¢alismalara devam etmis ve kivrimli bicimlerle
ilgilenmistir (Hollingswort, 2009: 461). Picasso kendini ifade etme ihtiyaciyla bir Usluptan
digerine kosmus (Kandinsky, 2015: 47), figiri bigim agisindan yeniden dizenlemeyi
amaclamistir. Bu arayisinin sonunda Picasso, nesnenin iki boyutlu etkisine hacim verme



denemelerine girismis, nesnelerin dogada goriindikleri gibi degil ancak Ug¢ boyutlu bir
goriniste verilmesini diisinmistir (Gombrich, 2004). Kibizm olarak adlandirilan bu sanat
akiminda resim doganin yansitilmasi acisindan bir kez daha bicim unsurunda kokli bir
donisime tanik olmus ve bu déniisiim o zamana degin resim sanatinda goriilmemis bir yeniligi
one c¢ikarmistir. Kiibizm sanat akiminda Uretilen eserlerde gézlemlenen bicim, énceki izlekten
farkli olarak resim anlayisinda yeni bir bakis agisi kazandirmistir. Kiibizm akiminin resim
sanatinda bigim unsurunda getirdigi farkhlik, yenilik ve farkli boyama teknigi ile yaraticilik
ozellikleri sergilemesi bakimindan sanat akimlari arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu calismanin yanitini aradigi ikinci arastirma sorusu soyle idi: “Resim sanatinda Rénesans’tan
Kibizm’e kadar ki gegcen evrede yaraticiligin temel 6geleri en yogun olarak hangi dénemde
gozlemlenmistir?” Mevcut bulgular goéz oniinde bulunduruldugunda (Tablo 1), Ronesans
doneminden Kibizm akimina kadar gegen siliregte, resim sanatinda yaratici 6zelliklerin
Ronesans doneminde yogun bicimde goézlemlendigi anlasiimaktadir. Ronesans’tan bagka
Maniyerizm akiminda da yaratici 6zellikler gbzlemlenmesine ragmen, Ronesans déneminin
Kibizm akimina kadar gecen siirecte yaratici 6zelliklerin gozlemlenmesi bakimindan resim
sanatinda en onemli evre oldugu soylenebilir. Ayrica, Empresyonizm akimi ile Picasso’nun
oncilik ettigi Kibizm sanat akiminin da Rénesans donemi ve Maniyerizm akimin ardindan
resim sanatinda yaraticilik 6zelliklerinde 6ne ¢ikan akimlar oldugu goérilmektedir. Van Gogh
onciliginde Ekspresyonizm akimin resim sanatinda hem figlir hem de resim yapma teknigi
acisindan yaratici 6zellikler bakimindan, sozi edilen donem ve akimlari takip eden diger bir
akim oldugu ifade edilebilir.

Sonug ve Oneriler

Bu arastirma ile resim sanatinda yaraticihgin temel 6gelerinin en ¢ok “bigim” unsurunda
farkhlik ve yenilik 6gelerinde belirdigi, bu 6gelerden sonra teknik dgesinin de yaraticihg
sergilemede Onemli oldugu ortaya koyulmustur. Resim sanatinda farklilik ve yenilik
ogelerinden baska, “6zglinlik”, “imgelem olusturma” ve “kesif-bulus” o6geleriyle birlikte
dodayi taklit ve estetik 6gelerinin de resim sanatinda yaraticiligi sergilemede 6ne ¢ikan diger
ogeler oldugu anlasilmaktadir. Bu arastirmada, ayrica, resim sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e
kadar ki strecgte yaraticihgin temel 6gelerinin en yogun kullanildigi donem olarak sirasiyla;
Ronesans donemi, Maniyerizm, Empresyonizm ve Kiibizm sanat akimlari 6ne ¢ikmistir.

Bu arastirmanin mevcut sonuglari g6z onlinde bulunduruldugunda, resim sanatinda
yaraticihgin temellerinin en ¢ok farklilik 6gesinde, resimdeki “bicim” unsurunda gergeklestigi
anlasiimaktadir. Buna gore, resim sanatinda bi¢im unsurundaki farkliigin temel bir yaratici
Ozellik oldugu ileri surilebilir. Resim sanatinda bigim unsurundaki degisimin yeni sanat
akimlarinin ortaya ¢ikmasina da neden oldugu (Ulger, 2024: 86-87) dikkate alindiginda, farklilik
ogesinin yaraticiligi yansitmada onemli bir etkisinin oldugu soylenebilir. Baska bir deyisle,
resim sanatinda bicim unsurunun farkli sunumu, eserde yaraticilik 6zelliginin belirgin bir
gostergesidir, denilebilir. Buna gore, resim sanatinda bir eserin yaraticilik 6zelliginin
belirlenmesinde 6ncelikle yapittaki bicim unsurunun genel izlekten farkhligi dikkate alinarak
degerlendirilmesi 6nerilebilir.



Bu arastirma ile resim sanatinda yaraticiligin temel 6gelerinin en gok kullanildigi donem ya da
akim olarak sirasiyla; Ronesans, Maniyerizm, Empresyonizm, Kibizm, Ekspresyonizm, Barok,
Rokoko, Neoklasisizm, Romantizm ve Realizm oldugu anlasilmistir (Tablo 1). Bu sonug, 1400’1
yillardan itibaren resim sanatinda en yaratici donemin Ronesans ve Maniyerizm akimlari
oldugunu ortaya koymasi bakimindan kayda degerdir. Dolayisiyla, resim sanatinda ilgili donem
ve akimlarda Uretilen eserler incelenirken 6zellikle, bigim unsurundaki farkhlik 6gesinin
saptanmasi onerilebilir.

Rénesans dénem ve Maniyerizm akimlarinin ardindan, 19. yizyildan itibaren, Empresyonizm
ve Kibizm sanat akimlarinin resim sanatinda yaraticilik 6zellikleri acisindan énemli bir evre
olarak one ¢iktigI gbzlemlenmektedir. Bu arastirma kapsaminda resim sanatinda yaraticiligin
en yogun yasandigl dénem ve akimlar agisindan 6nci sanatgilar olarak Rafaello, El Greco,
Caravaggio, Mengs, Delacroix, Courbet, Monet, Van Gogh ve Picasso sayilabilir. Bu ressamlarin
basyapitlarinda gozlemlenen bicim unsurundaki farklilik, ilgili sanatcilarin yaraticilik
becerilerinin somut bir gostergesi oldugu ileri sirilebilir. Dolayisiyla, resim sanatinda
basyapitlarin ortaya ¢ikmasinda bi¢cim unsusundaki farkhlik ile bu farkhligi olusturmada 6nci
sanatgilarin yaraticilik becerilerinin 6nemli roll oldugu séylenebilir. Taine’e gére, ancak biliytk
sanatcilar bir donemi ve ulusal 6zellikleri eserlerinde sanatsal becerileriyle Ustlin bir bicimde
somutlastirabilirler (Moran, 1994’den akt. Karabulut, 2008: 65). Bu arastirmanin ulastigi
sonuclara dayanarak usta ressamlarin resim sanatinin yapisal sorunlarindan olan bicim
unsuruna farkh ¢éziimler getirerek Ronesans doneminden Kibizm’e kadar ki gecen siirecte,
sanat akimlarinda 6ne c¢ikan sanatgilarin eserlerinde gozlemlendigi gibi, resim sanatinda
bicimdeki farkliligi somut bicimde yansitmasi, temel bir yaraticilik 6zelligi olarak ortaya ¢iktig
ifade edilebilir.
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